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STUDENTII PE SCENA

Prima parte a anului scolar a trecut si, odati cu ea, incep sd se vadd roa-
dele invataturii : productiile claselor de actorie. Piese inir-un act, un act dintr-o
piesa, monoloage, fragmente. Desigur, in spectacolele pe care le-am vizionat la
»Casandra“, interesul principal s-a indreptat spre urmdrirea viitorilor actori si
mai pufin spre talmaéacirea operei literare. Cu atit mai mult cu cit am avut de-a
face cu porfiuni de opere. Si totusi, in functie de concepfia regizorald, s-au cules
roade mai bune sau mai putin bune, cici pe temeiul infelegerii piesei si al fer-
mitatii cu care au fost condusi interpretii, acestia au izbutit si-si arate talentul,
déruirea si profunzimea studiului asupra rolului.

Aceste date si conditii explica, de pilda, de ce Piatra din casd, comedia lui
Vasile Alecsandri, adusd pe sceni de clasa profesorului I. Fintesteanu, a fost un
spectacol in sensul deplin al acestui cuvint, a fost contemporan datoritd adin-
cirii dovedite in tdlmacirea sensurilor acestei piese, a fost artistic prin felul cum
au fost condusi tinerii interpreti in roluri.

Profesorul Fintesteanu le-a explicat, cu siguranta, elevilor sii ¢ un singur
argument poate justifica azi reprezentarea comediei lui Alecsandri: satira pe care
poetul si totodatd dramaturgul o arunca in obrazul lumii ciocoiesti, cu odraslele
ei franfuzite si degenerate, cu ridicolele cucoane Zamfire si Chirife, mosierife cum-
plite si induiosdtor de stupide. Ele sint insi — si aceasta nu trebuie s-o uitim,
si n-a uitat-o nici profesorul Fintesteanu — inaintasele snoabelor despre ale ciror
salonarde pinacluri mai auzim in rastimp tot mai rar, dar auzim, totusi, si
azi. De aceea, am pretuit la maestrul Fintesteanu faptul ca, desi a mai pastrat
cite ceva din lexicul regional al textului, a evitat sublinierea comicului rezultat
din elementul lexical, punind accentul pe situatiile comice, in care a urmérit ridi-
culizarea, si pe conturarea caracterelor. Si siageata satirei lansati pe scena de la
»Casandra“ a lovit poate, uneori, si in unele figuri. bulevardiste (ma feresc si
spun tipuri, pentru ca nu sint decit aparitii tot mai rare, dar aflitoare incid pe
unele trotoare mai umblate).

Ceea ce a vrut profesorul, au inteles pe deplin studentii. Si faptul acesta
le-a dat sentimentul sigurantei in rol, dezinvoltura si originalitate in sceni. Doar
uneori, inapoia cite unuia dintre tineri, il ziream pe maestru. (Cum ar fi cazul
cu Raschitor Constantin, interpretul Doctorului Franz din aceastia piesa.)

Studenta Dorina Lazir a avut de facut fatd aci unei probleme grele: o
compozitie in comedie, lucru deosebit de delicat, céci cere o fireasca dezinvoltura,
siguran{d, bogifie de nuante si, peste toate acestea, maturitate. De vreme ce, mai
tot timpul, n-am avut sentimentul cid Dorina Lazir este students, inseamni ci
ea a imbrécat bine haina rolului (cu rare exceptii cind — dacid mi se ingadduie
aceastd figura de stil — cite o cutd nepotrivitd tridda o trecidtoare neglijenta, cel
mai adesea in scenele cu Doctorul Franz, unde recurge la sarje, iar tonul devine
fals. Dar de un fals nu cdutat si de efect, ¢i unul accidental si inerent suprali-
citarii posibilitafilor ei).

In oarecare masurd, acelasi lueru l-am putea spune si despre Gheorghe Ion
in rolul lui Grigore Pilciu. Interpretul este insd, din péicate, prea des tentat sa
vorbeasca la rampa si sd destrame astfel climatul scenic prin ,iesirile” sale la pu-
blic. Poate cd in aceste mici tentatii s-ar putea identifica germenii viitorului ve-
detism, care sint deosebit de evoluati la Dumitras Cornel (Nicu Pilciu). Asupra
acestuia voi zadbovi ceva mai mult. Dumitras Cornel este un talent innéscut pentru
comedie. Are o prezen{d scenici ce comunica odatd cu aparifia sa si inainte de a
se lansa propriu-zis in rol. Este constient de acest lucru studentul, este constient,
mai ales, profesorul sdu. Dar in loc sd evite, ceea ce, in mod normal, se intimpla
in asemenea cazuri — alunecarea spre facil si cirlige —, Dumitras incepe sd invete
cum sid tragd mai bine §i mai multe cirlige inainte de a deprinde mestesugul nobil,
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Moraru Marin (larke),
Gheorghe Dinicd (Ca-
dir) si Nicolae Nicolee
(Tache) itn ,,Tache, lan-
ke si Cadir” de Victor
lon Popa

dar anevoios al artei interpretative. As intreba, de pildd, daci a sezisat studentul
Dumitras, de cite ori a ratat poanta, pentru cd a acordat prioritate cirligelor ? Era
oare nevoie ca Nicu Pilciu si devind o simpld papusd grotescd, in loc si mai pés-
treze si viatd intr-insa ?

Departe de noi gindul de a-i face moralad si de a-i intuneca bucuria succe-
sului, pe care, oricum, l-a dobindit in acest spectacol. Dacid mentionam totusi cele
de mai sus, este din grija pentru viitorul actor Dumitras, care va sluji intr-o zi
pe o scend unde s-ar putea si nu mai simtd inapoia lui mina de mester a profe-
sorului Fintesteanu (care azi, poate dintr-o incintare in fata harului unui student,
fi di mind liberd ca unui coleg de breasld, nestrunindu-l indeajuns, ca pe un
student de-al sau).

In spectacolul Piatra din casd am avut plicerea si intilnim si exemplul unei
deosebite constiinte —studentesti azi, profesionale in viitor — ca si al unei sirguinte
si al unui atasament netarmurit pentru mestesugul actoricese.

Voicu Jorj este in acest sens o pilda elocventd, care demonstreaza cit de
mult se poate obtine prin sirguinta in munci. Ceea ce nu s-ar puiea spune insa
si despre Lemnaru Genoveva, careia pare sa i se fi strecurat falsa parere ca tot
ceea ce face pe scenda e nemaipomenit de ‘bine. De aceea, este falsa in Ioana Ti-
ganca, din mai sus-pomenita piesia a lui Alecsandri, si inexpresiva pina la inexis-
tenta, in piesa lui Camil Petrescu, Miticd Popescu. Poate ca nu i-ar strica studentei
sa se gindeascd mai introspect asupra dificultatii de a construi un rol pe toate
coordonatele lui si asupra gratuitatii de a folosi doar citeva sabloane, purtate cu
oarecare ostentafie prin scena.



Anume n-am pomenit-o pind acum pe interpreta Marghiolitei — studenta
Popovici Magda. O viazusem mai intii intr-un rol episodic, in fragmentul din Mi-
ticd Popescu. Avea de spus acolo ,doud vorbe“ si trebuia sa ,populeze“ scena. Dar
cit de prezentd, realizind cu mijloace putine dar profunde un tip, §i cit de vizi-
bila a fost ea totusi, spre deosebire de pildd de aceeasi Genoveva Lemnaru (Pa-
troana), care ar fi trebuit si contureze un personaj mai complex, mai ,camilian®,
am spune.

Popovici Magda intruneste calitdti de ingenud si comediand, intr-o armonie
pe care ochiul profesorului sidu a stiut s-o valorifice, prilejuindu-i interpretei o
realizare spirituala si autentica.

Si pentru cid a venit vorba de Miticd Popescu, cealaltd producfie a clasei
profesorului Fintesteanu, ne ludm ingdduinfa s nu insistim prea mult asupra ei,
fiind deservitd de ,usurinta® cu care a inteles Stefan Tapalaga sa-l onoreze pe
Miticd Popescu. Tot ceea ce era firese si finisat in Piatra din casd, lipseste in buna
masurd aci, asa incit, de la o vreme, incepuseri sa fie prea evidente perucile si
machiajul. Personajul Mitici Popescu este, in dramaturgia lui Camil Petrescu,
purtdtor al unor semnificatii mult mai adinci decit acelea ale unui tinerel putin
filfizon, putin incurca-lume, dar in mod cert ,baiat bun®, limite la care s-a oprit
Stefan Tapalagd. Este poate de vind si handicapul pe care-l aduce faptul de a
prezenta un singur act, care n-ar putea decit sad ni-1 infadtiseze fragmentar pe ciu-
datul erou al lui Camil. In acest caz, am fi preferat — in fata imposibilitatii de
a se pregati piesa in intregimea ei — alegerea partii finale care solicita interpre-
tului dovada unor calitati deopotrivi de drama si de comedie.

Clasa profesorului Fintesteanu a dovedit insid pe scena griji pentru omoge-
nitatea spectacolului, precum si pentru stil si frazare. De aceea am urmarit-o cu
satisfactie in cele doud comedii, si nu ne-ar displicea de a o vedea §i in drama.

Asteptam cu nerdbdare chiar si numai un fragment de text clasic, impinsi
de curiozitatea de a vedea efectele acestei preocupéari peniru clasic in rindurile
tinerilor interpreti. Macbeth, tragedia lui Shakespeare, oferd o multitudine de as-
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pecte, pentru care este indicatd unei astfel de incercari, fiind inzestrata cu roluri
complexe si profunde, pline de probleme si purtdtoare de idei. Dar, ceea ce solicita
in primul rind fie Macbeth, fie lady Macbeth, este prezenfa unor interpreti cu
personalitate, si apoi, a unei regii care si urmareasca staruitor ideea de bazd a
textului shakespearean. (Lucru mai putfin realizabil intr-un spectacol cu un singur
act din piesa.)

Daca studentilor anului III ai clasei profesorului Moni Ghelerter nu li se
poate cere si aibd de pe acum o mare personalitate, 1i se poate pretinde, in schimb,
pentru a fi distribuiti in astfel de roluri, o daruire deosebita. Am gresi, poate,
dacid am afirma ca Popovici Eftimie sau Rosu Anca nu ar avea calitati actoricesti.
Dar nu credem ca gresim afirmind ca ei nu au inca acea dezvoltare care sa-i faca
apti pentru roluri de mare respiratie. Popovici Eftimie nu poate face acest lucru
pentru cd nu izbuteste sa cistige acea vibratie larga si mai ales intensa, pe care
trebuie s-o comunice Macbeth ; Rosu Anca, pentru ca (in afara de faptul ca a uni-
lateralizat personajul, acordindu-i doar ,un aer misterios“) nu are dramatism in
simtire. Si cum in acest act al tragediei shakespeareene, infatisat de clasa profe-
sorului Moni Ghelerter, totul era axat de fapt pe prezenta celor doi Macbeth,
restul distributiei n-a izbutit si fie decit un fundal miscator, la o desfasurare
scenicd ce n-a ajuns sa fie dramaticd, necum tragicd, ci doar scoldareasca si cu-
minte. Asa fiind, ea este departe de tot ce ar mai putea ridica problema ros-
tirii textului shakespearean, sau a gindirii lui in conceptie contemporana. Frag-
mentul din Macbeth a fost de aceea un simplu experiment nerevelator.

Aceeasi clasi si-a dovedit insa virtufi pe textul contemporan al lui Ernest
Maftei, Rdzesii lui Bogdan, unde am asistat la o incercare de regie a Ilenei Stan,
sub supravegherea profesorului siu, Moni Ghelerter. Incercarea are meritul de a
nu se fi lasat influentatd de spectacolul cu aceastd piesd de la Teatrul din Giulesti,
dovedind astfel cid piesa lui Maftei are suficiente virtuti dramatice si c¢a noi ori-
zonturi sint ined posibile in aducerea ei pe scena.

Pe sceni, fragmentul din Rdzesii lui Bogdan a aparut intrucitva intr-o con-
figuratie autonomad, concentrind materia dramaticid pe citiva solisti — dintre care
primul ar fi fara indoiald Jitaru, apoi Ion Horoiu si Dumitru, in respectivele inter-
pretiri ale studentilor Racoti Eugen, Stoica Dumitru si Heica Tudor. Munca cu
actorul se dovedeste, in acest fragment, a fi dusd cu grija si pind in amanunt,
spre dobindirea nuantarii si a autenticitatii tipurilor de tarani (atit de deosebitfi in
functie de pozitia lor fatd de problema din piesd). Si aceastd muncid dusid cu exi-
genta stiintificad, dupd cum am putut vedea, a dat roade si a prilejuit succesul
acestei clase.

Clasa profesorului George Dem. Loghin s-a prezentat cu douid drame, una
eroicd, Ultimul mesaj, a lui Laurenfiu Fulga, cealaltd de Maxim Gorki, Vassa
Jeleznova.

Productia acestei clase lasid sd se intrevada deosebita preocupare pentru tipi-
zare, si in consecintd, o concentrare asupra mijloacelor actoricesti menite si duca
la obtinerea acestui rezultat. Lucru perfect vizibil, mai ales in prima dintre pro-
ductii, in Ultimul mesaj, unde personaje ca, de pildi, Maiorul Dobre, Capitanul
Zarandu, Telefonistul sau Colonelul Rudeanu au gasit in interpretii lor — Dinica
Gheorghe, Stanescu Traian, Gheorghiu V. si Hudac Marian — actori aproape for-
mafi, care cunosc pe deplin precblemele respectivelor personaje.

Fragmentul din piesa lui Laurentiu Fulga este de altfel pilduitor pentru suflul

eroic ce striabate piesa, suflu ce ridzbate cu tinereasca fortad pe scena studentilor,
la ,Casandra®.

Mai putin izbutitd ni s-a parut insa prezentarea celor douia acte din drama
lui Gorki, Vassa Jeleznova, unde doar doui interprete, Florescu Adriana si Murgea
Catalina, s-au apropiat, desi incid departe, de marile profiluri dramatice ale unor
eroine gorkiene. In timp c® restul distribufiei, cu toatd striadania evidentd, nu
izbuteste sd realizeze mai mult decit o marcare a acestor roluri.

Clasa profesoarei Dina Cocea a adus si ea doua texte rominesti, Tache,
Ianke i Cadir al lui Vietor Ion Popa si Vlaicu si feciorii lui al Luciei Demetrius.

Piesa lui Victor Ion Popa, care traieste mai ales prin cele trei personaje
centrale, Tache, Ianke si Cadir, da prilej de compozitie tinerilor studenti, o com-
pozitie dificila, cerind cel mai adesea dovada unor virtuozitafi actoricesti. Si desi
tineri si inca invatacei, studentii Moraru Marin in Ianke, Gheorghe Dinica in Cadir
si Nicolae Nicolae in Tache fac dovada multiplelor lor aptitudini actoricesti. Am
apreciat faptul cd nu s-a urmarit supralicitarea efectelor comice si s-a ocolit sarja.
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De aceea poate am avut in fata ochilor un fragment de spectacol autentic, dintr-o
piesda autentica.

Profesorul Radu Beligan a cautat cu dragoste pentru studentii sdi din anul
II, un text de actualitate din dramaturgia contemporana universald si a gasit ceva
foarte nimerit pentru acest scop: piesa lui Albert Maltz, Repetifia (scrisd parca
anume pentru studentii unui institut de teatru, de azi si de pretutindeni). In afara
problemelor de mare actualitate pe care le pune, autorul aduce si preocuparea
pedagogica pentru cresterea actorului chemat sa slujeascad scena, aceastid tribuna
a progresului cultural si social al omenirii. Pe un astfel de text, profesorul
Beligan a construit cu elevii sai, un spectacol in spiritul piesei, un spectacol
agitatoric, un spectacol modern si frumos. Prevaleazi realizarea omogenitétii echipei
de interprefi — pina intr-atita profesorul a stiut si estompeze aspiratiile spre de-
tasare ale unora si si ascunda stingiciile atit de inerente incepéatorilor, ce exista,
bineinteles, la alti membri ai acestui colectiv. Se cuvine totusi a mentiona la loc
de cinste pe studentul Mihai Mihail, care interpreteazi rolul regizorului din piesa
lui Maltz, pentru maturitatea si talentul sdu deosebit, pentru siguranta si discretia
lui, precum si pe Eugenia Luca, sincerd si mai ales folosind mijloace sobre de
exprimare.

Spectacolele studentilor au fost pentru noi un prilej de utile si placute con-
statari, indreptatindu-ne asteptarile, ale noastre ca si ale teatrelor pe care nu peste
mult timp ei vor fi chemati sa le slujeascid. De aceea, poate cd nu ne vor fi luate
in nume de rau cele citeva observatii in legaturd cu unii interpreti, in privinta
cirora o grija timpurie va fi de natura sa le asigure pregiatirea cea mai buna.

Am pretuit in mod deosebit repertoriul ales pentru aceste spectacole, bazat
mai ales pe lucrari din dramaturgia noastra actuald, precum si pe lucrari repre-
zentative si potrivite scopului pedagogic urmarit, cum ar fi aceea asupra careia
s-a oprit profesorul Radu Beligan. Dar, pe de alta parte, desi actuald si bogata in
probleme, Recolta de aur a lui Aurel Baranga nu ni s-a parut bine aleasid pentru
interpretii ei, studentii clasei prof. I. Olteanu, deoarece rolurile nu li se potriveau
ca virsta si personalitate, depasindu-le in acelasi timp experienta scenica.

Toemai pentru ca apreciem orientarea generala a repertoriului ales pentru
studenti, am tinut sd subliniem, prin cele aratate mai sus, cit de importanta este
raportarea lucrarii la capacitatea tinerilor actori de a o sluji cu succes. Pentru
viitor se cere, deci, o grija deosebitd in alegerea operei la nivelul posibilitafilor
studentilor, asa cum de altfel in linii mari s-au petrecut lucrurile la celelalte clase
de actorie. Si ca o constatare generald, se cuvine a mentiona faptul cad in aproape
toate productiile studentilor s-a vadit grija pentru omogenitatea ansamblului si
numai arareori (acolo unde am mentionat, de altfel) s-a pus accentul pe solisti.
Aceastd preocupare de capetenie trebuie si figureze ca un punct de program per-
manent in munca de zi cu zi cu studentii Institutului de Teatru.

G. Dem. Loghin
ARTA VORBIRIlI SCENICE

Cea mai bund masurd in aprecierea eficientei sistemului de educatie prac-
ticat intr-o scoald o constituie gradul de pregitire al absolventilor ei. Convins
de justetea acestei constatari, Institutul de Artd Teatrala si Cinematografica
»,I. L. Caragiale* si-a urmarit cu grija absolventii, Tncercind si desprindi con-
cluzii practice pentru activitatea lui, atit din aspectele pozitive, cit si din cele
negative ce caracterizau nivelul de pregatire profesionald al fostilor sai studenti.

Spectacolele prezentate de absolventii nostri pe diversele scene din fara,
aprecierile conducerilor teatrelor unde ei activeazi, consfituirile de specialitate
au ridicat in fata scolii noastre o problemad de o deosebitd importan{a pentru insu-
tutul le ofera studentului pentru a-1 inarma cu toate mijloacele tehnice si artis-
tice necesare unei vorbiri scenice expresive si emotfionante, capabila sa influen-
teze la maximum constiinfa spectatorului in spiritul mesajului textului dramatic.
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