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 TARTUFFE DE MOLIERE

(TEATRUL NATIONAL ,,I. L. CARAGIALE"")

Data premierei: 4 martie 1960. Regia: lon Fintesteanu. Decoruri si costume: Mihai Tofan.
Distributia ; Silvia Fulda (Doamna Pernelle); Al. Giugaru (Orgon); Dina Cocea—Valeiia Gagialov
(Elmira) ; G. Popovici-Poenaru (Damis) ; Ioana Bulci—Silvia-Popovici - (Mariana) ; Damian Crigmaru
(Valére) ; Marcel Enescu—Al. Demetriad (Cléant) ; Jon Fintesteanu (Tartuffe); Carmen Stinescu—
Draga Mihai-Olteanu (Dorina) ; lon Henter (Domnul Loyal) ; Emanoil Petruf—Liviu Criciun (Un
c#pitan al girzii) ; Cristina S#vescu (Flipota), Cosma Brasoveanu (Laurent); Damian Crigmaru
{Moligre).

Tartuffe a fost, la 12 mai 1664, cind i litre l-ar fi ,copial”, §i au gisit pe un
s-au reprezentat primele trei acte in Ver- oarecare, abate de Roquette. Meschind in-
sailles, o piesd net polemici, mai mult cercare de a anula capacitatea de genera-
chiar, daci ni se ingiduie anacronismul : lizare a artistului adevirat ! Personajul lui
agitatorici. Mesajul ei era trangant, cu o Moliére e un caracter atit de tipic, atit de
adresd clard, deopotrivi morald si politici. universal, incit de la el incoace numele de
Cei vizali au preferat si tulbure apele sl Tartuffe a devenit sinonim cu fijirnicia
sit socoteascii Tartuffe drept o iesire anti- si impostura (§i nu numai in Franfa).
religioasi §i antiecleziasticsi, izbutind si- Spectacolul regizat de maestrul Jon Fin~
oblinii poprirea vremenici. - testeanu arve, cel pujin, trei calitifi de

Despotismul monarhic al lui Ludovic al necontestat : claritatea recitiirii, eleganta
XIV-lea crease in Franta un climat pri- migciirilor in scend si lipsa de ostentalie.
mejdios de suspiciuni §i delajionism, in Dmlre toate, cea din urmi ni se pare
care patimile personale ajungeau la mani- mai de pref. Conducindu-§i interprefii pe
festiri excesive, Din partea regalitifii se firul unei preocupiri continue pentru lim-
cerea un control riguros al congtiinjelor : pezimea versului, subliniat in nuangele lui
§i cine sii vegheze asupra acestora, daci semnificative ; armonizindu-i — cu ajuto-
nu ierarhia catolici prin aparatul ei, preo- rul pretios al lui Stere Popescu — intr-o
tesc sau laic ? Din aceste necesitifi ,,de tinutd plastici de o clasici demnitate,
stat” s-a zdmislit in societatea francezi a regizorul Fintegteanu si-a ferit, mai ales,
vremii — i in special in straturile bur- concepfia de orice oscilalie, fie in direclia
gheziel — un tip caracteristic de ,,unealtia”: unor inovalii prea bitatoare la ochi, fie
impostorul sau ipocritul.  Acesta, sub inspre o prea rigidi conservare a tra-
chipul evlaviei si al devofiunii crestin-ca- ditiei.
tolice se strecura in casele si sufletele In privinja aceasta, maestrul Fintesteanu
oamenilor, cuibirindu-se acolo unde gisea si-a giisit un colaborator perfect intelega-
teren favorabil, adici naivitate si buna- tor in scenograful Mihai Tofan, care a
credin{i. Este insul care predici api $' oferit un cadr plastic proaspat si viu,
bea vin, care vorbeste de cele ceresti si cu liudabile solupii de schimbare §i eco-
faptuieste lueruri lumesti. Moliére a sezisat nomisire a decorului (panouri cu doui
fenomenul si a finut si-l comunice curfii fete), frumos desenat si colorat (ca, de
regale, lui Ludovie al XIV-lea, in a cérui altfel, costumele — poate prea striluci-
autoritate si ,bunivoin{i® credea. toare §i noi, la premieri).

Indrizneala lui Moliére n-a fost iertatd, Pentru explicarea lui Tartuffe (a piesei),
multi vreme. La moartea sa, Bossuet a Ton Fintesteanu a simlit nevoia unui pro-
tunat §i a fulgerat, aruncind anatema asu- log si a unui epilog. Nevoie deloc condam-
pra ,eelor care rid“. Mai tirziu, ecritica nabili in sine. Realizarea acestor adaosuri
burghezii s-a striiduit si restringi semmi- — in special a prologului — inciti la
ficajia lui Tartuffe la o anumiti socoteali discutii. Autorul spectacolului a ficut
a lui Ludovie cu compania religioasi Saint- — dupd noi — greseala de a-l pune pe
Sacrement de 1I'Autel, care i se impotrivea. Moliére insusi si spunii prologul (orientat
Unii exegeli au ciutat neapirat un model dupa ,prefetele® si ,scrisorile® lui Mo-
viu al lui Tartuffe, pe care pasimite Mo- liégre). Am vizut un Moliére cam infatuat
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si, in general, foarte didactic. (La impre-
sia aceasta contribuind din plin, e adevii-
rat, §i  jocul meinspirat al lui Damian
Crismaru, care a fost la fel de pulin con-
vingitor si in rolul ,propriu-zis“ al lui
Valeére). Ca sii fim ingelesi : am fi acceptat
pini la urmi acest prolog, dar eu condi-
tia ca el si fie rostit de (e o simplid su-

;_:(-sl.in."'.,, un econtemporan oarecare al lui
Moliére, de un contemporan oarecare al
nostru  ele., in orice caz, nu de insusi
Autorul. In epilog, Fintesteanu a fost
mult mai  bine i]lSllil‘iil. sugt‘l'iml pl'ill

Laurent, servitorul ha Tarvtuffe, doar indi-
cat de autor, nu si adus pe scenid, si prin
fuga acestuia — perpetuarea speciei impos-
torilor.

Despre jocul actoricese se poale spune
cit s-a situat pe fagasul unei traditii (de
rigoare §i elegantd), mlidiata pe linia g

tului actual de rostire $i miscare soenici,
inclinat spre mai mult firesc si spre adin-
cirea psihologiilor. Totusi, nu putem as-
cunde c¢ii tradifie a insemnat si relieful
aproape exclusiv al figurii lui Tartuffe si
pistrarea  eclorlalte personaje la diapazon
de  acompaniament. Mai limpede, Regia
ar [i trebuit si trateze en i||‘|-1ﬂuri egale
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Dina Cocea (Elmira), Al
Giugaru (Orgon) si lon
Fintegteanu (Tartuffe)

faji de Tartuffe, cel pujin doudi sau trei
personaje : in primul rind, Orgon, apoi
Dorina §i Elmira. Cici, e cit se poate de
evident ¢a Tartuffe isi asumi reala semmi-
ficafie nmumai in functie de ceilalfi si, in
special, in funcjie de limitele lui Orgon.
Fajarnicul, impostorul, triieste numai in
misura in care existi credulul. De aceea
Moliére il demasecii pe Tartuffe, in hohote
de ris la adresa lui Orgon, culminind in
farsa pusi la cale de Elmira. Toemai acest
aspect ni se pare insi ¢ i-a seipat maes-
trului  Fintesteanu, care, preocupat si ob-
lind un cit mai profund efect demascator,
a aplatizat mult rolul lui Orgon, unilate-
ralizind astfel adresa satirica si diminuind
in acelagi timp verva molicreasci in ca-
drul general al spectacolului. Datorita tra-
tarii la unisonul lui Tartuffe a piesei, Fin-
testeanu a privat chiar i personajul prin-
cipal de multe din nuantele pe care le-ar
fi oferit o mai adinci analizi a relatiilor
(“““'(' [ll‘!'ﬁ(il ‘ijl'. ln gene ||- i lTIIHl‘l'\'."It
0 anumiti litate in jocul tuturor inter-
|r|'1-[i'[m'. data p:'nh:ll:il toemai  de  funetia
lor de secondanti, de insuficienta lor par-
ticipare la tesitura de intrigi §i acliune
a spectacolului.




In majoritatea lor, interprefii — desi garitale, absentd in original, si ci, pe de

valorosi individual — me-au apirut sur- alti parte, n-a avut mobilitatea, agilitatea
prinziitor de palizi, nmeconvingi de rostul ,subretelor®  molieresti.  Silvia  Fulda
lor dramatic. Ne referim la G. Popovici- {Doamna Pernelle) s-a orientat fidel liniilor
Poenaru (Damis), Marcel Enescu (Cléant) rolului, marcind cu expresivitate tranzitia
— acesta chiar intrucitva nesigur pe reci- de la actul I la cel de al V-lea. In sfirsit,
tare — si la Joana Buled (\l.zma:n.a} Ale- notabile, creionirile de o aparifie sau doui,
xandru Giugaru (Orgon) a ajuns la Mo- ale Cristinei Saveseu (Flipota), Ton Hen-
liere, venind de la Goldoni. Inutil de ari- ter (Loyal) si Cosma Brasoveanu (Lau-
tat cit Bdiddranii nu e chiar acelasi luoru rent).
cu Tartuffe, or, Orgon-ul lui Giugaru — Tartuffe-ul lui Ton Fintesteanu (ca per-
fird a-si gresi ,,intenfiile” interpretative — sonaj) e foarte bine pornit. Artistul gi-a
l-a amintit prea des pe Lunardo. Aici e fixat o masci fundamentali de o justd
clarii coresponsabilitatea regiei, care n-a expresivitate, pe care a ficut si treacd
ciutat si fructifice la maximum posibili- — mimi¢c — nuanfe in funclie de su.uatu
tifile talentului masiv al i Giugaru. Cu Izbutiti ni s-a pirut indeosebi prima
Elmira — socotit un personaj esenfial al aparifie (actul ITI, scena 2), precum §i
dramaturgiei lui Molitre — Dina Cocea a primul colocviu Elmira-Tartuffe,
avut de infruntat o grea incercare de ex- Aici, maestrul Fintesteanu a desfigurat
presivitate, de suplete, de stil. Avem cre- un joc mimic varat, egalat de nuantele
dinta cit actrifa a depisit-o cu sucees : si inflexiunile in replici, marcind cu pre-
scenele Llmira-Tartuffe (actul III, scena cizie si fird ,a se descoperi”, duplicitatea
3) si ceva mai pufin, Elmira-Tartuffe-Or- abjecti a lui Tartuffe. Totugi, rolul tre-
gon (actul IV, scenele 5, 6 si 7) au gisit buie inecit adincit, trebuie oblinute mnoi
in interpretarea Dinei Cocea, atit ,splen- nuanfe — raportate mai ales la celelalte
didul suris“ de dispre la adresa lui Tar- personaje — care si imbogileasci, acto-
tuffe, cit §i grafia si prospefimea specifici riceste, chipul lui Tartuffe. Maestrul Fin-
omediului* feminin al operei lui Molitre. toptanm, elibergt de eoum, fnsinko _de
Nu i v pit . lowh fori sege. £l ygromie e promir, e posh
rea lui Carmen Stinescu pentru Dorina, : = 4 pHa_§

asupra rolului. Fiinded actorul Fintesteanu

desi actrifa s-a achitat congtiincios” de are cel pufin valoarea regizorului...

misiunea ei in scend. Socolim ¢ii inter-
preta a adiugat rolului o nuanti de vul- Florian Potra

~CYRANO DE BERGERAC” DE EDMOND ROSTAND

(TEATRUL ARMATEI)

Data premierei : 5 martie 1960, Regia: George Rafael. Decoituri si costume: Dan Nemieanu. Distri-
butia : George Demetru—Florin Stroe (Cyrano de Bergerac); Toni Zaharian (Christian de Neu-
villette) ; Constaniin Brezeanu (Contele de Guiche); Virgil Vasilescu (Ragueneau); Petru Popa
(Le Bret) ; Gheorghe Cimpeanu (Cépitanul Carbon de Castel-Jaloux), Gr. Anghel-Seceleanu, Na-
poleon Crefu, Mihai Herovianu, Dan Nicolae, George Manu, Ion Petrats, Theo Partisch, Paul
Nadolski, George Constantin, Dorin Moga (Cadetii) ; Val S#ndulescu (Lignitre); Theo Parlisch—
5t. Tidpélagi (Ce Valvert) ; Mihai Herovianu (Marchizul 1) ; George Manu (Marchizul I1)
Girdescu (Mon.fleury) ; Nicolae Meicu (Bellerose) ; Nucu Péunescu (Jodelet) ; Constantin  Irod
(Cuigy) , Costel Zaharia (Brissaille) ; George Turcanu (Plicticosul) ; Dan Nizolae (Un muschetar) ;
Ton Peiratu (d’Artagnan); Sabin Fagidrdsanu (Flanquin) ; lon lgcrov (Champagne); lon Damian
(Burghezul 1); Valeriu Arndutu (Un ofiter spaniol) ; Lupu Vasile (Pungasul): Sandu Sticlaru
(Capucinul) ; George Negoescu, C. Niculescu, lon Igorov, Costin Dodu, Cornel Eleiterescu (Poetii) ;
Marga Butuc—Getla Cibolini (Roxana) ; Elena Nica-Huzum (Sora Martha) ; Nalasa Nicolescu (Liza);

: Nicolae

Sanda Biincild (Vinzitoarea) ; El2na Chiosa (Maica Margareta) ; Athena Marcopol (Diddaca) ; Pusa
Sciirlitescu (Sora Clara) ; Eugenia Bosinceanu (Actrita) ; Florica Baciu (Floriireasa),
Reprezentati in ultima deeadid o lunii inalte culmi ale interesului tuluror gene-
decembrie 1877, piesa Cyrano de Bergerac ratiilor.
a cunoscul un succes care aminlea intru- Cyrano de Bergerac i-a fost inspirat lui
vitva poale numai pe acela repurtat de Rostand de figura unui personaj care a
Vietor Hugo in momentul premierei lui tritit in secolul al XVIl-lea, care inminun-
Hernani (1830). De atunci, piesa lui Ros- chia, pe lingi. virtujile de cugetitor si
tand s-a menfinut constant pe cele mai pamfletar indriznef, calitatea de curajos
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