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„TARTUFFE" DE MOLIÈRE 
(TEATRUL NATIONAL „I . L. CARAGIALE") 

Data premierei : 4 martie 1960. Regia : Ion Finteşteanu. Decoruri şi costume : Mihai Tofan. 
Distributia : Silvia Fulda (Doamna Pernelle) ; Al. Giugaru (Organ) ; Dina Cocea—Valei ia Gagialov 
(Elmira) ; G. Popovici-Poenaru (Damis) ; Ioana Bulcă—Silvia-Popovici (Mariana) ; Damian Crîşmaru 
(Valére) ; Marcel Enescu—Al. Demetriad (Cléant) ; Ion Finteşteanu (Tar.uffe) ; Carmen Stănescu— 
Draga Mihai-Olteanu (Dorina) ; Ion Henter (Domnul Loyal) ; Emanoil Petrut—Liviu Crăciun (Un 
capitan al gărzii) ; Cristina Săvescu (Flipota) , Cosma Braşoveanu (Laurent) : Damian Crîşmaru 
(Molière). 

Tartuffe a fast, la 12 mai 1664, cìnd i 
s-au représentât primele trei acte in Ver
sailles, o piesă ne t polemica, ma i mul t 
chiar, dacă n i se îngăduie anacronismul : 
agitatorică. Mesajul ei era t ranşant , cu o 
adresă clară, deopofcrivă menala şi politica. 
Cei vizaţi au préférât să tu lbure apele şi 
să socotească Tartuffe drept o ieşire anti-
religioasă şi antiecleziastică, izbut ind să-i 
obţină poprirea vremelnică. 

Despotismul monarhic al lui Ludovic al 
XlV-lea crease în Fran ta un climat pri-
mejdios de suspiciuni şi delaţionism, în 
care pattinile personale ajungeau la mani-
festări excesive. Din par tea regalităţii se 
cerea un control riguros al conştiinţelor : 
şi cine să vegheze asupra acestora, dacă 
n u ierarhia catolică pr in apairatul ei, preo-
ţesc sau laie ? Din aceste necesităţi „de 
s tat" s-a zămislit în societatea franceză a 
vremii — şi în special în straturile bur-
gheziei — un tip caracteristic de „uneal tă" : 
impos tomi sau ipooritul. Acesta, sub 
chipul evlaviei şi al devoţiunii creştin-ca-
tolice se strecura în casele şi sufletele 
oamenilor, cuibărindu-se acolo unde găsea 
teren favorabil, adică naivitate şi bună-
credinţă. Este insul care predica apă şi 
bea vin, care vorbeşte de cele cereşti şi 
făptuieşte luoruri lumeşti. Molière a sezisat 
fenomenul şi a ţ inut să-1 comunice curţii 
regale, lui Ludovic al XlV-lea, în a cărui 
autori tate şi „bunăvoin ţă" oredea. 

îndrăzneala lui Molière n^a fost iertată, 
multa \Teme. La moartea sa, Bossuet a 
tuna t şi a fulgerat, aruncind ana tema asu
pra „oelor care rîd". Mai tìrziu, critica 
burgheză s-a străduit să restrìnga semni-
fioaţia lui Tartuffe la o anumită socoteală 
a lui Ludovic cu compania religioasă Saint-
Sacrement de l 'Autel, cai^e i se ìmpotrivea. 
Unii exegeţi au căutat neapăra t un model 
v iu al lui Tartuffe, pe care pasămite Mo

lière 1-ar fi „copiât", şi au găsit p e un 
oarecare, abate de Roquet te . Meschina ìn-
cercare de a anula capacitatela de genera-
lizare a artistului adevara t ! Personajul lui 
Molière e un caracter atìt de tipic, at ì t de 
universal, încît de la el ìncoaoe numelc d e 
Tartuffe a devenit sinonim cu făţărnicia 
şi impos terà (şi n u n u m a i în F ran ţa ) . 

Spectacolul regizat de maesbrul Ion F ia -
teşteanu are , col puţ in , tred calităţi de 
necontestât : claritatea recitarii, eleganţa 
mişcărilor în scena şi lipsa de ostentaţie. 
Dintre toate, eoa din u rmă n i se pare 
mai de preţ . Conducîndu-şi intorpreţii pe 
firul unei preocupări continue pen t ru lim-
pezimea versului, subliniat în nuanţe le lui 
semnificative ; armonizìndu-i — cu ajuto-
rul preţios al lui Stere Popescu — ìntr-o 
ţ inută plastica de o olasică demnitate , 
regizorul Finteşteanu şi-a ferit, ma i ales, 
ooncepţia de orice oscàlatie, fie în direcţia 
unor inovaţi i prea bătătoare la ochi, fie 
înspre o prea rigida conservare a t ra
ditici. 

In pr iv inţa aceasta, maestrul Finteşteanu 
şi-a găsit un colaborator perfect înţelegă-
tor în scenograful Mihai Tofan, care a 
oferit un cadru plastic proaspăt şi viu, 
cu laudabile soluţii de scliimbare şi eco-
nomisire a decorului (panouri cu două 
feţe), frumos desenat şi colorât (ca, de 
altfel, costumele — poate prea străluci-
toare şi noi, la premieră) . 

Pen t ru explicarea lui Tartuffe (a piesei), 
Ion Finteşteanu a simţit ncvoia unui pro
log şi a unui epilog. Nevoie deloc condam-
uabilă în r.ine. Realizarea acestor adaosuri 
— în special a prologului — incita la 
discuţii. Autorul spectacolului a făcut 
— după noi — greseala de a-1 p u n e pe 
Molière însuşi să spună prologul (orientât 
după „prefeţele" şi „scrisorile" lui Mo
lière). Ara văzu t un Molière cam infatuat 
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şi, în general, foarte didactic. (La impre-
sia aceasta conbribuind din plin, e adevă-
rat, şi jocul neinspinat al lui Damian 
Crişmaru, care a fost la fel de puţ in cosn-
vingător şi ìn rolul „propriu-zis" a l lui 
Valére). Ca să firn înţeleşi : a m fi acceptât 
pina la u rmă acest prolog, da r cu condi-
ţia ca el să fie rostit de (e o simplă su-
gestie)... u n oontemporan oareoare a l lui 
Molière, de un oontemporan oarecare al 
nostru etc., în orice oaz, n u de ìnsusi 
Automi . In epilog, Finteşteanu a fost 
mult mai bine inspirât, sugertnd pr in 
Laurent, servitomi lui Tartuffe, doar indi-
cat de autor, n u şi adus pe scena, şi pr in 
fuga acestuia — perpetuarea speciei impos
tori lor. 

Despre jocul actoricesc se poatc spune 
că s-a s i tuât pe făgaşul unei tradiţii (de 
rigoare şi eleganţă), mlădiată pe linia gus-
tidui actual de rostire şi mişcare scenica, 
inclinât spre mai mul i firesc şi spre adin-
cirea psihologiilor. Totuşi, n u p u t e m as-
cunde că tradiţie a ìnsemnat şi relieful 
aproape exclusiv al figurii lui Tartuffe şi 
păstrarea celorlalte personaje la diapazon 
de acompaniament . Mai l impede. Regia 
ar fi trebuit sa trateze cu drepturi egale 

Dina Cocca (Elmfra), AL 
Giugaru (Or goti) şi Ion 
Finteşteanu (Tartuffe) 

• 

fata de Tartuffe, col puţ in două sau trei 
personaje : in priinul r ìnd, Orgon, apoi 
Dolina şi Elmira. Caci, e cit se poate de 
evident că Tartuffe îşi asumă reala semni-
ficaţie n u m a i in funcţie de ceilalţi şi, în 
special, în funcţie de limitele lui Orgon. 
Făţarnicul , impostomi, trăieşte numai în 
măsura în oai-e exista oredulul. De aceea 
Molière îl demaseă pe Tartuffe, în hohote 
de rîs la adresa lui Orgon, culminînd în 
farsa pusă la cale de Elmira. Tocmai acest 
aspect ni se pa re însă că i-a scăpat maes-
t m l u i Finteşteanu, oai"c, preocupat să ob-
lină un cît mai profund efeot demascator, 
a aplatizat mul t rolul lui Orgon, unilale-
ralizind astfel adresa satirica şi diminuînd 
în acelaşi t imp verva moliereasca în ca-
d n d general al spectacolului. Datorita t ra-
tării la unisonul lui Tartuffe a piosei, Fin-
teşteanu a pr ivât chiar şi personajul ])rin-
cipal de multe din nuanţele pe care le-ar 
fi oferit o mai adincă analiză a rekiţiilor 
dintre personaje. In general, am observât 
o anumită rigiditate în jocul tu turor inter-
I>reţilor, data probabil tocmai de funcţia 
lor de secondanti, de insuficienta lor par-
licipare la tesatura de intriga şi acţiune 
a spectacolului. 



In ma Jori talea loi*, interpretii — desi 
valorosi individual — ne-au apârut sur-
prinzător de palizi, neconvinşi de rostul 
lor dramatic. Ne reforim la G. Popoviei-
Poenaru (Damis), Marcel Enescu (Cléant) 
— acesta chiar întruoîtva nesigur pe reci
tare — şi la Ioana Bulcă (Mariana). Ale
xand ra Giugarai (Orgon) a ajuns la Mo
lière, venind de la Goldoni. Inutil de ară-
ta t că Bâdăranii n u e chiar acelaşi lucra 
cu Tartuffe, or, Orgon-ul lui Giuganu — 
fără a-şi greşi „intenţiile" interpretat ive — 
1-a amintit prea des pe Lunardo. Aici e 
clară coresponsabilitatea regiei, care n-a 
căutat să fruotifice la max imum posibili-
tăţile talentului masiv al lui Giugara. Cu 
Rimira — socotit un personaj esenţial al 
diramaturgiei lui Mobère — Dina Cocea a 
avut de infrantat o grea ìnceroare de ex-
presivitate, de supleţe, de stài. Aventi cre-
dinţa că aotriţa a depăşit-o cu succès : 
scenele Elmira-Tartuffe (aotul III , scena 
3) şi ceva niai puţin, EJjnira-Tartuffe-Or-
gon (aotul IV, scenele 5, 6 şi 7) a u găsit 
în interpiretarea Dinei Cocea, atit „splen-
didul surfs" de dispreţ la adresa lui Tar
tuffe, cît şi graţia şi pro&peţimea specifica 
„mediului" feniinin al operei lui Molière. 

Nu ni s-a pa ru t cu totul fericită alege-
rea lui Carmen Stăneseu pentru Dorina, 
desi actriţa s-a „achitat conştiinoios" de 
misiunea ei ìn scena. Socotim că inter
preta a adăugat i-olului o muanţă de vul-

„CYRANO DE BERGERAC 
(TEATRUL ARMATEI) 

Reprezenlală fu ultima decada a lunii 
decombrie 1877, piesa Cyrano de Bergerac 
a cunoseut un succès care aminlea întru
oîtva poale numai pe acela repur ta t de 
Victor Hugo ìn momeiitiU premierei lui 
1 ternani (1830). De atunci, piesa lui Ros
tand s-a menţ inut constant pe cele mai 

gai-itale, absenta in originai, şi că, pe de 
alta parte, n-a avut mobiUtatea, agilitatea 
„subretelor" mobereşti . Silvia Fulda 
(Doamna Pern elle) s-a orientât fidel liniiloa* 
rolului, marcìnd cu expresivitate tranziţia 
de la actul I la cel de al V-lea. In sfîrşit, 
notabile, creionările de o apariţie sau doua, 
ale Cristinei Săvescu (Flipota), Ion Hen-
ter (Loyal) şi Cosma Braşoveanu (Lau
rent) . 

Tartuffe-ul lui Ion Finteşteanu (ca per
sonaj) e foarte bine pornit . Artistul şi-a 
fixât o mască fundainetntală de o justă 
expresivitate, pe care a făcut să treaeă 
— niirnic — nuanţe în funcţie de situaţii. 
Izbutită n i s-a pa ru t îndeosebi pr ima 
apariţie (actul III , scena 2), preoum şi 
pritmul colocviu Elmira-Tartuffe. 

Aici, maestiral Finteşteanu a desfăşurat 
un joe mimic variât , égalât de nuanţe le 
şi inflexiunile în replica, marcând eu pre-
cizie şi fără „a se descoperi", duplicitaitea 
abjectă a lui Tartuffe. Totuşi, rolul tre-
buie încă adîneit, trebuie obţinute noi 
nuan ţe — rapor ta te ma i ales la celelalte 
personaje — care să îmbogăţească, acto-
rieeşte, chipul lui Tartuffe. Maestra! Fui
tes teanu, eliberat de acuni înainte de 
grijile regizorale aie premierei, are posibi-
litatea de a-şi adînci concepţia şi munoa 
asupra rolului. Fiindcă actoral Finteşiteanu 
are cel puţ in valoarea regizondui.. . 

Florian Potrà 

DE EDMOND ROSTAND 

inailo cubili ale intoresului tuluror gene
ral iilor. 

Cyrano de Bergerac i-a fost inspirât lui 
Rostand de figura umii personaj care a 
trait în swolul al X \TI4ea , care înmănun-
( liia, pe lingă virtuţile de cugetător şi 
pamfletar îndrăzncţ. calitatca de curajos 

Data premierei: 5 martie 1960. Regia: George Rafael. Decoiuri şi costume: Dan Nem{eanu. Distri-
buţia : George Demetru—Florin Stroe (Cyrano de Bergerac) ; Toni Zaharian (Christian de Neu-
villette) ; Constan.in Brezeanu (Contele de Guiche) ; Virgil Vasilescu (Ragueneau) ; Petru Popa 
(Le Bret) ; Gheorghe Cîmpeanu (Capitarmi Carbon de Castel-Jaloux) , Gr. Anghel-Seceleanu, Na
poleon Creţu, Mihai Herovianu, Dan Nicolae, George Manu, Ion Petratu, Theo Partisch, Paul 
Nadolski, George Constantin, Dorin Moga (Cadeţii) ; Val Săndulescu (Lignière) ; Theo Partisch— 
Şt. Tăpălagă (Ce Valvert) ; Mihai Herovianu (Marchizul I) ; George Manu (Marchizul II) : Nicolae 
Gărdescu (Mon.fleury) ; Nicolae Meicu (Bellerose) ; Nucu Pănnescu (Jodelet) ; Constantin Irod 
(Cuigy) , Costei Zaharia (Brissaille) ; George Ţurcanu (Plicticosul) ; Dan Nicolae (Un muşchetar) ; 
Ion Petratu (d'Artagnan) ; Sabin Făgărăşanu (Flanquin) ; Ion Igcrov (Champagne) ; Ion Damian 
(Burghezul I) ; Valeriu Arnăutu (Un ofiţer spaniol) ; Lupu Vasile (Pungaşul) ; Sandu Sticlaru 
(Capucinul) ; George Negoescu, C. Niculescu, Ion Igorov, Costin Dodu, Cornel Elefterescu (Poeţii) ; 
Marga Butuc—Geti.a Cibolini (Roxana) ; Elena Nica-Huzum (Sora Martha) ; Nataşa Nicolescu (Liza): 
Sanda Băncilă (Vînzătoarea) ; Elsna Chiosa (Maica Margareta) ; Athena Marcopol (Dădaca) ; Puşa 
Scărlătescu (Sora Clara) ; Eugenia Bosìnceanu (Actrifa) ; Florica Baciu (Florăreasa). 
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