In majoritatea lor, interprefii — desi garitale, absentd in original, si ci, pe de

valorosi individual — me-au apirut sur- alti parte, n-a avut mobilitatea, agilitatea
prinziitor de palizi, nmeconvingi de rostul ,subretelor®  molieresti.  Silvia  Fulda
lor dramatic. Ne referim la G. Popovici- {Doamna Pernelle) s-a orientat fidel liniilor
Poenaru (Damis), Marcel Enescu (Cléant) rolului, marcind cu expresivitate tranzitia
— acesta chiar intrucitva nesigur pe reci- de la actul I la cel de al V-lea. In sfirsit,
tare — si la Joana Buled (\l.zma:n.a} Ale- notabile, creionirile de o aparifie sau doui,
xandru Giugaru (Orgon) a ajuns la Mo- ale Cristinei Saveseu (Flipota), Ton Hen-
liere, venind de la Goldoni. Inutil de ari- ter (Loyal) si Cosma Brasoveanu (Lau-
tat cit Bdiddranii nu e chiar acelasi luoru rent).
cu Tartuffe, or, Orgon-ul lui Giugaru — Tartuffe-ul lui Ton Fintesteanu (ca per-
fird a-si gresi ,,intenfiile” interpretative — sonaj) e foarte bine pornit. Artistul gi-a
l-a amintit prea des pe Lunardo. Aici e fixat o masci fundamentali de o justd
clarii coresponsabilitatea regiei, care n-a expresivitate, pe care a ficut si treacd
ciutat si fructifice la maximum posibili- — mimi¢c — nuanfe in funclie de su.uatu
tifile talentului masiv al i Giugaru. Cu Izbutiti ni s-a pirut indeosebi prima
Elmira — socotit un personaj esenfial al aparifie (actul ITI, scena 2), precum §i
dramaturgiei lui Molitre — Dina Cocea a primul colocviu Elmira-Tartuffe,
avut de infruntat o grea incercare de ex- Aici, maestrul Fintesteanu a desfigurat
presivitate, de suplete, de stil. Avem cre- un joc mimic varat, egalat de nuantele
dinta cit actrifa a depisit-o cu sucees : si inflexiunile in replici, marcind cu pre-
scenele Llmira-Tartuffe (actul III, scena cizie si fird ,a se descoperi”, duplicitatea
3) si ceva mai pufin, Elmira-Tartuffe-Or- abjecti a lui Tartuffe. Totugi, rolul tre-
gon (actul IV, scenele 5, 6 si 7) au gisit buie inecit adincit, trebuie oblinute mnoi
in interpretarea Dinei Cocea, atit ,splen- nuanfe — raportate mai ales la celelalte
didul suris“ de dispre la adresa lui Tar- personaje — care si imbogileasci, acto-
tuffe, cit §i grafia si prospefimea specifici riceste, chipul lui Tartuffe. Maestrul Fin-
omediului* feminin al operei lui Molitre. toptanm, elibergt de eoum, fnsinko _de
Nu i v pit . lowh fori sege. £l ygromie e promir, e posh
rea lui Carmen Stinescu pentru Dorina, : = 4 pHa_§

asupra rolului. Fiinded actorul Fintesteanu

desi actrifa s-a achitat congtiincios” de are cel pufin valoarea regizorului...

misiunea ei in scend. Socolim ¢ii inter-
preta a adiugat rolului o nuanti de vul- Florian Potra

~CYRANO DE BERGERAC” DE EDMOND ROSTAND

(TEATRUL ARMATEI)

Data premierei : 5 martie 1960, Regia: George Rafael. Decoituri si costume: Dan Nemieanu. Distri-
butia : George Demetru—Florin Stroe (Cyrano de Bergerac); Toni Zaharian (Christian de Neu-
villette) ; Constaniin Brezeanu (Contele de Guiche); Virgil Vasilescu (Ragueneau); Petru Popa
(Le Bret) ; Gheorghe Cimpeanu (Cépitanul Carbon de Castel-Jaloux), Gr. Anghel-Seceleanu, Na-
poleon Crefu, Mihai Herovianu, Dan Nicolae, George Manu, Ion Petrats, Theo Partisch, Paul
Nadolski, George Constantin, Dorin Moga (Cadetii) ; Val S#ndulescu (Lignitre); Theo Parlisch—
5t. Tidpélagi (Ce Valvert) ; Mihai Herovianu (Marchizul 1) ; George Manu (Marchizul I1)
Girdescu (Mon.fleury) ; Nicolae Meicu (Bellerose) ; Nucu Péunescu (Jodelet) ; Constantin  Irod
(Cuigy) , Costel Zaharia (Brissaille) ; George Turcanu (Plicticosul) ; Dan Nizolae (Un muschetar) ;
Ton Peiratu (d’Artagnan); Sabin Fagidrdsanu (Flanquin) ; lon lgcrov (Champagne); lon Damian
(Burghezul 1); Valeriu Arndutu (Un ofiter spaniol) ; Lupu Vasile (Pungasul): Sandu Sticlaru
(Capucinul) ; George Negoescu, C. Niculescu, lon Igorov, Costin Dodu, Cornel Eleiterescu (Poetii) ;
Marga Butuc—Getla Cibolini (Roxana) ; Elena Nica-Huzum (Sora Martha) ; Nalasa Nicolescu (Liza);

: Nicolae

Sanda Biincild (Vinzitoarea) ; El2na Chiosa (Maica Margareta) ; Athena Marcopol (Diddaca) ; Pusa
Sciirlitescu (Sora Clara) ; Eugenia Bosinceanu (Actrita) ; Florica Baciu (Floriireasa),
Reprezentati in ultima deeadid o lunii inalte culmi ale interesului tuluror gene-
decembrie 1877, piesa Cyrano de Bergerac ratiilor.
a cunoscul un succes care aminlea intru- Cyrano de Bergerac i-a fost inspirat lui
vitva poale numai pe acela repurtat de Rostand de figura unui personaj care a
Vietor Hugo in momentul premierei lui tritit in secolul al XVIl-lea, care inminun-
Hernani (1830). De atunci, piesa lui Ros- chia, pe lingi. virtujile de cugetitor si
tand s-a menfinut constant pe cele mai pamfletar indriznef, calitatea de curajos
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soldat. Intr-un fel, asemenea prototipului
siu spaniol — Don Quijotte, Cyrano re-
prezenta cintecul de lebddd al unei stiri
sociale, aceea a cavalerismului feudal.

Desigur, Cyrano, asa cum l-a creat Ros-
tand, isi dcpiiscstc in toate dimensiunile
prototipul real. Personajul istoric care a
seris o interesanti  ,,Cilitorie in luna®,
devine in piesi un ad\cfsar inflicirat al
decrepitudinii morale §i nesinceritatii, al
incorsetafilor in formule rostite papagali-
ceste i al despotilor, al tuturor nuantelor
de parvenifi, al ciror stil de wviati urmi-
reste dobindirea unor noi galoane ierar-
hice, pentru care nu se sfiesc si pliteasci
cu adulatii de tot soiul. Totodati insi,
Cyrano e prietenul celor dezmostenifi de
ciitre socielatea in care triiia, al oamenilor
simpli, mai bogati suIlcl('g-l,c si spmtu.a-
liceste decit ,dantelele imaculate® — aris-
tocrafii.

»Oi treacit adeviirul ca pintenii sunind®
— acesta e unul din crezurile programatice
ale lni Cyrano. E punctul de sprijin al
existenlei sale, motorul care i conduce
toate acliunile §i faptele, cuceritorul siu
fel de a fi. Eroul lui Rostand dezarmeazi
si cu floreta de scrimi si cu aceea a
ironiei, pe infatuatul de Valvert sau pe
ducele de Guiche.

Umorul lui Cyrano depiiseste insi cali-
titile de simpli armi indreptati contra

tarelor societiifii si ale slibiciunilor ome-
nesti. In orele de bitilie, cind cadefii
infometafi ar putea repede pleca steagul
in fafa dusmanilor, el le ofera p'\lmrul
plin cu vinul tonic al glumelor lui, invio-
rindu-i si mentinindude buna d.lSpozpe
Stimulati de jovialitatea lui, tovarigii sii
de lupti ies din impasul de-o clipd in care
se zbat si asteapti cu seniniitatea certitu-
dinii inceperea ostilitétilor.

CJrano de Bergerac continui si fie atit
de viu in memoria adolescentilor ca §i a
celor mai in virsti, deoarece [irea lui
exalti generozilatea, capacitatea de sacri-
ficiu, ignorarea propriilor sale interese,
cind sint in joc cele ale prietenilor sau
ale patriei lui, posibilitatea de a innobila
prin arta sa literari ormzontul destul de
sirac al oamenilor din apropierea sa.
Toate acestea au sfirsit prin a crea in
jurul personalitifii sale un nimb de legen-
di, definind prin puterea sa generahm-
toare o intreagi familie spirituald, ai ciirei
descendenti ii putem gisi prezenifi in toate
epocile istoriel

Aceastii piesi meniti si insenineze, si
tonifice cind e cititi — tradusi admirabil
de Mihai Codreanu —, a fost pusid in
scenii de Teatrul Armatei. Spectacolul re-
gizat de George Rafael evolueazi pe doui
linii, care, din p#cate, isi piistreazi o per-
fecti’ autonomie. Yom incepe cu cea de a
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doua, importanti si ea, dar parci nu
intr-atit cit e prima. O subliniem insi,
fiindeii e cea reusiti. E vorba despre liris-
mul cald, inviluitor, pe care atit regia,
cit §i interpretii, in marea lor majoritate,
au izbutit si-l redea convingiitor. Sint
momente, de pildi in actul IIT; cind in
scenii, nemaipredominind necesitatea de a
reliefa wmorul, parci joacd alfi actori.
George Demetru rosteste versul cu ciilduri,
cuvintul lui devine un ghioc in care rii-
sunii sentimentul autentic, pe care il nu-
treste fafi de Roxana, diruirea fnaripatii
fati de aceea care o iubeste, dar de
care nu poate fi iubit. In scena aceasta a
baleonului, si Marga Butue (Roxana) si
Toni Zaharian (Christian de Neuvillette)
giisesc tonul sinceritiitii s o oarecare de-
zinvolturdi, poezia sim{iimintelor eroilor. De
asemenea, in actul IV, care se petrece la
Arras, pe cimpul de bitilie, regizorul
crecazii pe alocuri grupaje de personaje
foarte plastice (datoriti §i contributiei lui
Dan Nemfeanu, scenograful spectacolului,
care a creat o ambianti inspirati de wveri-
dice tablouri de gem). De fapt, reprezen-
tafia, dupi un inceput anemic, cunoaste o
crestere manifestd, atit in rmitm, cit sin
valoarea interpretiirii, spre actele urmi-
toare. E adeviirat, aceastii coeziune si omo-
genizare mai- suferi unele mici poticneli
pe parcurs, desfisurarea acfiunii scenice
in actul V lincezeste, dar, in ansamblu,
spectacolul tinde sii se rotunjeascii, si cu-
cereascii 0 formid armonioasi.

Vorbeam despre douil linii pe care evo-
lueazii spectacolul. Am amintit pe cea care
insumeazd calitiifi incontestabile, dar mu
putem neglija pe cea mai insemnati. Ne
referim la aceea a umorului debordant pe
care il presupune piesa §i la verva ei sa-
tiried, umor §i vervdi care in spectacolul
Teatrului Armatei au apiirut diminuate.
Majoritatea replicilor sortite si  smulgi
asentimentul spectatorilor printr-un ris co-
pios, cu sclipiri rabelaisiene, sint spuse de
interprefi, in frunte cu George Demetru —
Cyrano —, in aga fel incit avem impresia
cii pind §i surisul se opregte interzis in
fata unei usgi, dincolo de culise. Din pi-
cate, jerbele luminoase si intiritoare ale
satirei cuprinse in replicile lui Cyrano, in
loc si striluceascii asemeni focului de arti-
ficii deasupra silii §i printre spectatori,
contaminind pe toli de o veselie care
aminteste chermesele populare, abia lici-
resc ici §i colo, sporadic, intimplitor. Firi
indoiald e aici o slibiciune atit a regiei,
cit §i a interpretului principalului rol din

piesi. Si George Rafael §i G. Demetru
parci s-au oprit temitori inaintea subli-
nierii umorului §i a satirei suculente a
piesei, ca in fata unei cuti a Pandorei,
nebiinuind ¢f, toemai deschizind-o, adevi-
ratele virtuli ale piesei pot izbueni cu
striilucire.

George Demetrn a fost un Cyrano lirie,
firi a cidea in dulcegirie, i-am apre-
ciat mlidierea cu care a stiut rosti versu-
rile, desi uneori se lasii furat de tentafia
spre melopee. I-am aplaundat in multe
scene f{inuta, dar ii reprogim ci a fost
prea zgircit in luminarea acelui Cyrano
plin de vervi, care foloseste toate ar-
mele, de la ironia findi si insinuare, pind
la causticitate si lovitura frontali. Poate,
o mai mare insisten{i a actorului si a re-
gizorului in descifrarea umorului cu care
Rostand si-a inzestrat eroul va putea de-
termina implinirea fizionomiei lni Cyrano,
care — asa cum se prezinti acum — e
mai degrabi la stadiul suitei de schite din
care pictorul urmeazi sii realizeze portretul
psihologic al modelului sin. Marga Butue
a imaginat o Roxana <aldid, fird exaltare,
plicuti, discreti, senini. Dar putea si
realizeze o fizionomie cu contururi mai
sigure. C. Brezeanu a schitat un duce de
Guiche striduindu-se si se menlini cu
fidelitate la litera textului. Adici, a reali-
zat o figuri uneori martiali, alteori in-
gimfatd, totdeauna distinsi, fird stridenti,
alegind tonuri de pastel.

Ansamblul l-a secondat pe regizor si in
clipele de strilucire, §i in momentele de
slibiciune, Atit D. Moga, cit si P. Popa,
G. Constantin sau G. Cimpeanu au reali-
zat niste personaje limpezi in corectitudi-
nea lor, dar nici una dintre realiziiri nu-l
poate impinge pe cronicar sii ziiboveasci
mai mult asupra lor. Totusi, nu putem s-o
omitem pe Liliana Tomesen, eare, spunind
nu mai mult de 24 de cuvinte, in decursul
unei scene care dureazi doudi minute, se
intipiireste in memorie ca un tip realizat.

Cyrano de Bergerac, pe scena Teatrului
Armatei, s-a oprit in pragul succesului.
Dar n-ar fi cu neputin}i ca, peste citeva
reprezentalii, si auzim ci l-a trecut. Pen-
tru aceasta insdi, atit regia cit §i inlerpretin
trebuie si mai stribati  distania care-
desparte de finti. A riimine la nivelul ac-
tnal al spectacolului, e piicat. E pieat,

tere la toli realizatorii lui.

Eugen Nicoara



