
tregului roi, cît şi d iberarea de poza fals-
maiakovskiană pe care o afişează uneori. 

Se cere i ieapărat menţionat fdu l cum 
funcţionează în spectacolul experimental 
a l Tea trai ui Tineretului „comi vorbit" (de 
cîtă vreme n-am mai auzit pe scende 
noastre un cor vorbit !). Este în egala 
măsură meritul regizorului şi al tinerilor 
interpreti că momentele din spectacol ìn 
care acţiunea scenica e încredinţată corului 

„MUTTER COURAGE'' DE 

Este îmbucurător faptul că fiecare piesă 
a lui Brecht, adusa pe vreo scena de a 
noastră, marchează un pas în plus spre 
cunoaşterea şi aprofundarea operei marelui 
dramaturg. Din acest punc t de vedere, 
recenta premieră de la Oraşul Stalin este 
şi ea, ìmfcr-un fel, un progres pe calea 
cunoaşterii de care pomeneam mai sus. 
Aceasta pent ru că regizorul Ion Simionescu 
a ţ inut să alle totul, să se documenteze 
multilateral şi să aducă a n t r o singură h v 
cercare — alci de fapt începe greşeala — 
cam tot ceea ce putea fi folosit la crearea 
unui spectacol brechtian. 

Vom arata mai jos ce anume au adău-
gat spectacolul şi regizorul de la Oraşul 
Stalin în Ana Fierling şi copili ei. Ceea 
ce se a ra ta a fi evident de la p r ima ridi-
care de cortina este, în pr imul rînd, lupta 
ce se dă ìntre interpreti şi in ei inaisi 
p e n t m sau contra t ra ini , pent ru sau con­
tra reprezentării . Faptul pare să indice, 
credem, insufioienta asimilare şi limpezire 
a ideilor, condiţiilor şi cerinţelor teatrului 
epic în sînul colectivului de care ne 
ocupăm. 

Aşa de pildă, regizorul Simionescu a 
obligat-o pe Nunuţa Hodoş (Ana Fierling) 
să-şi inlerzică de-a lungul întregului spec­
tacol orice traire afectivă a momentului , 
determinando) să răinînă pasivă, o spec-
tatoare neimplicată în mt implărue ce au 
loc în jurul ei. li pleacă copili în ar-

sînt emoţionante, vii, bine situate şi corect 
rezolvate din punct de vedere plastic. 

Iniţiativa Teatrului Tineretului de a in­
clude ìn repertoriul său curent „Specta­
colul experimental Maiakovski" vine să 
confirme încă o data faptul că în ar ta 
noastră experimentul n u înseamnă rupe-
rea de practica de fiecare zi, ci o aotivi-
tate pennanen tă de îmbogăţire a peisaju-
lui nostru artistic. 

V. Negrea 

BERTOLT BRECHT 

mata, moare Eilif, moare Schweizerkas, 
în sfirşit moare Kattr ina, dar Ana Fier-
ling n u se dezvăluie nioi o clipă ca marna , 
arborind in sehinib o detaşare de m a r t o r 
ooular, d e strain ce asistă la o anuime 
desfăşurare ce ar pu tea fi dramatică. D e 
aceea, ìntreruperea fluxului afeotiv, p e 
care ar trebui s-o reprezinte intervenţia 
cìntecelor in spectacol, n u are de fapt un 
obiect specific, n u are ìmpotriva cui să 
opereze, păr înd mai degrabă o simplă mo-
dalitate (destul de ciuciata pen t ru specta-
torul neobişnuit) de îmbogăţire a specta­
colul ui prin adăugirea unor d e m e n t e tea­
trale, neuzitate pina acum. (Interpreta, d e 
altfd, nu-şi cìnta cìnteede, ci le rosteşte.) 

Ne întrebăm, efectul de distanţare (atìt 
de des invocat şi discutât) a fost în ţdes la 
teatrul din Oraşul Stalin ca o modal i ta te 
sugerată actorului de a se distanta de roL 
spre sărăcirea lui de trăsăturile umane ? 
Oare, ìn mod real, Ana Fierling n u suferă 
de pe u rma pierderii copiilor d ? Şi ce 
trebuie să înţeleagă atunci s p e d a t o m i dacă 
Ana Fierling n u este indureràtă de moar -
tea copiilor d şi trece rece şi nepăsătoare 
prin fata unor astfel de lovituri ? Idee» 
lui Brecht era toemai contrară : avînd de 
suferit pierderi atît de dureroase, ea stă-
ruie în negoţul de pe urma războiului, ce 
i-a devenit o a doua natura . Teatrul lui 
Brecht este epic, este demons t ra t e , argu-
mentaţie, dar în nici un caz n u este o 

(TEATRUL DE STAT DIN ORAŞUL STALIN) 

Data premierei : 2 martie 1960. Regia : Ion Simionescu. Decoruri : Elena Simirad-Munteanu. Costume r 
Victor Stûrmer. Distribuţia : Nunuţa Hodoş (Ana) ; Vivi Candrea-Neleanu (Kattrin) ; Aristotel Apostol 
(Eilif) ; George Ferra (Schweizerkas) ; Boris Gavliţchi (Recrutorul) ; George Gridănuşu (Plutonierul) ; 
Virgil Fătu (Buca.ami) ; Emil Siritinovici (Generalul) ; Stefan Alexandrescu (Predicatorul) ; Em. 
Ciogolea (Magazionerul) ; Mada Florian (Yvette) ; Ion Neleanu (Chiorul) ; Vasile Mureşanu (Ser-
gentul major) ; Teofil Căliman (Colonelul) ; C. Voinea Delast (Secretarul) ; Alexandru Făgărăşan 
(Soldatul tînăr) ; Elena Stescu (Ţaranca) ; Savu Racoveanu (Ţăranul bătrîn) ; Mihai Popescu (Lo-
cotenentul) ; Vasia Artenie (Ţăranul tînăr) ; Crislian loanin (Soldatul bătrîn) ; Ion Siminie (Alt 
tăran) • Xenia Băzărea (Alta ţâiancă) • Elisabeta Graur (Mama copilului) ; Coina Căliman (Băiatul) ; 
Elena Manciù (Bătrîna) : Dimitrie Chirvăsuţă (Soldatul I) ; Sandu Alexe (Soldatul II) ; Ion 

Curteanu (Soldatul III). Recitatorul : Vasia Artenie. 
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modalitate de dezumanizare a personajelor. 
De aoeea, ni s-a parut, la capatili spec-
tacolului de la Oraşul Stalin, că o lipsă 
serioasă în transmiterea mesajului piesea f 
a rezultat tocinai din sărăcirea de conţinut 
uman a personajului central, Ana Fierling. 
Interpreta aoestui rol s-a străduit să redea 
alb, recitativ, parca, peripeţii ale unei alte 
persoane decìt ale ed însăşi. Este aoeasta 
reprezentare ? Draina n-a mai fost aşador 
a ei, caci Nunuţa Hodoş trebuia să se 
transpună în situaţiile prin care trece 
eroina. Transpunîndu-se, am fi aşteplat să 
privim un complex de împrejurări dra-
matice, o personalitate complexă a Măi-
cuţei Guraj, o bogăţie de împrejurări de 
viaţă alèse cu mult tîlc şi intenţie precisa 
de către autor. Ceea ce nu s-a ìntìmplat, 
de fapt, lucrurile reducìndu-se la o suită 
de parabole vagi şi gcneralizatoare, dar 
neìncadrate ìntr-un text care are profumi 
dramatism şi o plcdoarie susţinută. 

Nicd tendinţa de caricaturizaire excesivă 
şi cu orice prêt a altor personaje — ca, 
de pildă, Recrutorul, Plutomerul şi Bucă-

Sccnă din spectacol 

tarul — nu poate fi altfel interpretata 
decìt tot ca o sărăcire de trăsături umane 
şi o unidimensionare a acestora, ceea ce 
le-a făcut să apară artifici alizate, să-şi 
piardă caracterul veridic, autenticitatea. 
Caci, ce imagine îşi poate face specta-
torul — pus ìn teatrul brechtian ìn mjlocul 
desfăşurării scenice, ìn ipostaza de inter­
pret mereu lucid al celor ce vede — des-
pre nişte răguşiţi, jenant şi obositor de 
răguşiţi şi de inexpresivi prin aoeasta. In-
cercarea mai mult decìt meritorie a acto-
rului Virgil Fătu de a cîştiga greutate şi 
firesc, cu tot handicapul glasului mereu 
răguşit şi ,.jos", s-a tradus printr-o exis-
tenţă mai marcata a personajului înfăţişat 
de el la rampa. Dar acest cîştig s-a făcut 
oarecum pe oont propriu, caci ìn raportul 
său de interdependenţă dramatică cu Ana 
Fierling, aceasUi din urmă n-a lăsat să se 
întrevadă (din cauza acelorasi Unii de 
interpretare, de care pomeneam mai sus) 
mai mult decìt că îi adresează o oarecare 
replica şi nimic altceva. 



•In schimb, Stefan Alexandrcscu — Pre­
dicatomi — a fost im reprezentant fidel, 
a fost tipic şi authentic, cu un oonţinut 
psihologic pe măsura cerinţelor aoestui 
personaj, şi de aceea nu a parut că joacă 
un roi solistic, ci că a căutat şi a realizat 
ìntegra rea personaj ului în sitjuaţie. L-ani 
crezut, şi de aoeea demonstraţia pe care a 
făout-o a avait efect şi sens. Autenticitatea 
pentru care a luptat Ştefan Alexandirescu, 
a realizat-o într-o şi mai maire măsură 
Mada Florian, interpreta Yvettei, care a 
redat eu inteligenţă şi mai aies cu luci-
ditale personajul, transmiţîndu-ne parabola 
lui în spiritul teatrului epic, prilejuindu-ne 
să o judecăm şi să desprindem lesne sen-
surile pentru care a pledat aotriţa în rolul 
uşuraticei vivandiere. 

Mai ciudată ni s-a parut evoluţia 
Kattrinei în aoest spectaool, rolul fiind 

• încredinţait aetriţei Vivi Candrea-Ne-
leanu. Regia nu i-a lăsat acestei fiiee a 
A noi Fierh'ng atributul lucidităţii şi capa-
citnlea de înţelogere a unor fenomene de 
viaţă, calităţi pe care ea le are într-o mă-
sură mai mare decît marna şi fraţii ei. 
Vivi Candrea a călăuzit-o pe Kattrina pe 
linia unei copilării aproape întîrziate, a 
unei inconsecvenţe în comportare, care i-au 
anulat gestul final — ce-o costă viaţa — 
t.ransformîndu-1 într-o simplă şi acciden-
tală diversiune, reprimată cu un foc de 
puşcă de cotropitori. Aceştia se fac astfel 
vinovaţi de uciderea unui copil inconscient, 
care comité o greşeală primejdioasă pen­
tru el, şi nu a olarvăzătoarei Kattrina, 
rare trezestc oraşul la luptă împotriva co-

E deosebit de interesant pentru eronicar 
să vadă aceeaşi piesă pe scene diverse, 
mai ales cînd ficcare montare aduce un 
punct de vrcdere propriu, toemai pentru a 
judeca în ce măsură spectacolul şi cie-

tropitorilor, nu din eroism, ci dintr-o 
conştiinţă evoluată. 

Pe planul general al montani Măicuţei 
Cura] la Orasul Stalin, s-a urmărit deci — 
aşa cum am arătat mai sus — evitorea 
trăirii situatici, încereîndu-se o modalitate 
care a fost probabil considerata a fi re-
prezentarea ei, nefiind, de fapt, decît o 
recitare a ei (mai aies în ce priveste in­
terpret area Nunuţei Hodoş). Gntecele, ca 
intervenţii cu scop de sintetizare a ideii 
momentelor, au apărut de aeeea recitative 
şi eie, deci în tonni spectacolului, în timp 
ce dansul lui Eilif a fost rupt de orice 
semnificaţie, din prioina faptului că un 
alt personaj (inexistent în text) apare spre 
a rosti textul cìntecului său. De prisos, 
cu totul de prisos a fost introducerea 
carnavalului cu masti, groteşti şi uriaşe, 
folosite în cortegiul funerar al lui Tilly 
(măştile fiind foarte expresive şi potrivite 
în scena bìlciului dm Galileo Galilei, dar 
bpsite de contingenta aci). Muzica lui Paul 
Dessau, exoelentă mai ales pentru că este 
atît de „funcţională" în piesele lui Brecht, 
ar fi fost bine folosită dacă n-ar fi fost 
acoperită adesea de zgomotele prea putei--
nice aie tehnicienilor ce scbinibau deoorul, 
un decor atît de redus, de sugestiv şi de 
usor de minuit, semnat de Elena Simirad-
Munteanu. 

Cu toate rătăcirile semnalaite, preţuim 
în experienta de la Oraşul Stalin mai ales 
rîvna ou care s-a muncit în sînul acestui 
colectiv. Procèsul de oristalizare a perso­
li alită ţii sale artistiee n-a avut de aceea 
decît de cîştigat. 

Mircea Alexandrescu 

mentele sale au slujit mesajul textului 
dramatic. Secunda 58, piesa lui Dormii 
(juoată aomn pe scena Toatrului National 
din Cluj şi a Teatrului de Stat din Oradea 
— secţia romînă), a mai fost analizată, 

^SECUNDA 58" DE DOREL DORIAN 
(TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ SI TEATRUL DE STAT DIN ORADEA-SECTIA ROMÎNÀ) 

Cluj 
l^emiera : 3 octombrie 1959. Regia : Cornei Todea. Scenografia : T. Th. Ciupe. Costume : Edith 
Schranz-Kunovits. Distribuţia : Gheorghe Cosma (Banu Mareş) ; Constantin Anatol (Ştefan Mareş) ; 
Lucia Mureşan (Domnica Rotaru) ; George Gherasim (Lupu Aman) ; Gheorghe Damian (Tunsoiu) ; 
Ileana Ploscaru (Stela) ; Cecilia Şindelaru (Vali) ; Maria Cupcea (Ana Petrescu) ; Aurei 
Giurumia (Cristescu) ; Gheorghe Nutescu (Dumitru ALlincLi) ; Zighi Munie (Primul tînăr) ; Octavian 
Teuca (Al doilea tînăr). 

Oradea 
Data premierei : 29 ianuarie 1960. Regia : Dan Alecsandrescu. Decoruri : Nagy Sdndor. Distribuita : 
Ricardo Colberti—Nicolae Toma (Banu Mares) ; George Pintilescu—Jean Sandulescu (Ştefan Mares) ; 
Vera Varzopov (Domnica Rotaru) ; Eugen Tugulea (Lupu Aman) ; Mişu Vladimir (Tunsoiu) ; Sofica 
Albu (Stela) ; Doina Urlăţeanu (Vali) ; Marcel Segărceanu (Cristescu) ; Liviu Mărtlnuş (Dumitru 
Ailincii) ; Gh. V. Gheorghe (Primul tînăr) ; Grig. Schiţcu (Al doilea tînăr) ; Lili Mihăilescu (Ana 
Petrescu). 
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