tregului rol, cit si eliberarea de poza fals- sint emofionante, vii, bine situate si corect

maiakovskianii pe care o afiseazii uneori. rezolvate din punct de vedere plastic.

Se cere mneapiirat menfionat felul cum Inijiativa Teatrului Tinerctului de a in-
functioneazii in spectacolul experimental clude in repertoriul siu curent ,Specta-
al Teatrului Tineretului ,,corul vorbit“ (de colul experimental Maiakovski“ vine s&
citi vreme n-am mai auzit pe scenele confirme inci o dati faptul cid in arta
noastre un cor vorbit!). Este in egali noastrit experimentul nu inseamnii rupe-
misurii meritul regizorului si al tinerilor rea de practica de fiecare zi, ¢i o activi-
interprefi ¢i momentele din spectacol in tate permanenti de imbogiilire a peisaju-
care acliunea scenicii e incredinfatii corului lui nostru artistic.

V. Negrea

~MUTTER COURAGE” DE BERTOLT BRECHT

(TEATRUL DE STAT DIN ORASUL STALIN)

Data premlerei : 2 martie 1960. Regia : lon Simionescu. Decoruri: Elena Simirad-Munteanu. Cos!ume -
Victor Stiirmer. Distributia : Nunuta Hodos (Ana); Vivi Candrea-Neleanu (Kattrin) ; Aristotel Apostol
(Eilif) ; George Ferra (Schweizerkas) ; Boris Gavlifchi (Recrutorul) ; George Gridinusu (Plutoniervl) ;
Virgil Fitu (Bucd'aiul) ; Emil Siritinovici (Generalul) ; Stefan Alexandrescu (Predicatorul); Em.
Ciogolea (Magazionerul) ; Mada Florian (Yvette); lon Neleanu (Chiorul) ; Vasile Muresanu (Ser-
gentul major) ; Teofil Cidliman (Colonelul); C. Voinea Delast (Secretarul); Alexandru Figirisan
(Soldatul tindr) ; Elena Stescu (T#ranca); Savu Racoveanu (T#ranul b#trin) ; Mihai Popescu (Lo-
cotenentul) ; Vasia Artenie (Tdranul tindir); Crislian loanin (Soldatul bitrin) ; lon Siminie (Alt
fdran) - Xenia Bizdrea (Altd {drancd) *+ Elisabeta Graur (Mama copilului) ; Coina Ciliman (Biiatul);
Elena Manciu (B#trina) ; Dimitrie Chirviisuid (Soldatul 1): Sandu Alexe (Soldatul 1I); Ion
Curteanu (Soldatul III). Recitatorul: Vasia Artenie.

Este imbucuritor faptul ci fiecare piesi mati, moare Eilif, moare Schweizerkas,
a lui Brecht, adusi pe vreo scenii de a in sfirsit moare Kattrina, dar Ana Fier-
noastrii, marcheazi un pas in plus spre ling nu se dezviluie nici o clipd ca mamai,
cunoagterea §i aprofundarea operei marelui arborind in schimb o detagare de martor
dramaturg. Din acest punct de vedere, ocular, de striin ce asisti la o anume
recenta premieri de la Oragul Stalin este desfagurare ce ar putea fi dramatici. De
§i ea, intrun fel, un progres pe calea aceea, fintreruperea fluxului afectiv, pe
cunoasterii de care pomeneam mai sus. care ar trebui s-o reprezinte intervenjia
Aceasta pentru ci regizorul Jon Simionescu cintecelor in spectacol, nu are de fapt un
a finut si afle totul, si se documenteze obiect specific, nu are impotriva cui si
multilateral si si aduci intr-o singurdi in- opereze, piarind mai degrabi o simpld mo-
cercare — aici de fapt incepe greseala — dalitate (destul de ciudati pentru specta-
cam tot ceea ce putea fi folosit la crearea torul neobisnuit) de imbogijire a specta-
unui spectacol brechtian. colului prin adiugirea unor elemente tea-

Vom ariita mai jos ce anume au adim- trale, neuzitate pini acum. (Interpreta, de
gat spectacolul si regizorul de la Oragul altfel, nu-si cinti cintecele, ci le rosteste.)
Stalin in Ana Fierling §i copiii ei. Ceea Ne intrebiim, efectul de distaniare (atit
ce se arati a fi evident de la prima ridi- de des invocat §i discutat) a fost inteles la
care de cortinii este, in primul rind, lupta teatrul din Orasul Stalin ca o modalitate
ce se di intre interprefi si in ei ingigi sugerati actorului de a se distanfa de rol.
pentru sau contra triirii, pentru sau con- spre siriicirea lui de triisiiturile wmane
tra reprezentirii. Faptul pare sid indice, Oare, in mod real, Ana Fierling nu suferi
credem, insuficienta asimilare si limpezire de pe urma pierderii copiilor ei ? $i ce
a ideilor, conditiilor si cerinfelor teatrului trebuie si infeleagii atunci spectatorul daci
epic in sinul colectivului de care ne Ana Fierling nu este indurerati de moar-
ocupim. tea copiilor ei §i trece rece §i nepisitoare

Asa de pildd, regizorul Simionescu a prin fata unor astfel de lovituri ? Ideea
obligat-o pe Nunuta Hodos (Ana Fierling) lui Brecht era toemai contrard : avind de
sii-g1 inlerzicd de-a lungul intregului spec- suferit pierderi atit de dureroase, ea sti-
tacol orice triire afectivi a momentului, ruie in negojul de pe urma rizboiului, ce
determinind-o si ramind pasivd, o spec- i-a devenit o a doua naturi. Teatrul lui
tatoare neimplicati in intimplirile ce au Brecht este epic, este demonstrajie, argu-
loc in jurul ei. [i pleaci copiii in ar mentalie, dar in nici un caz nu este o
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modalitate de dezumanizare a personajelor.
De aceea, ni s-a pirut, la capitul spec-
tacolului de la Orasul Stalin, ci o lipsi

serioasii in transmiterea mesajului piesel

a rezultat tocmai din siriicirea de conjinut
uman a personajului central, Ana Fierling.
Interpreta acestui rol s-a striiduit si redea
alb, recitativ, parcii, peripelii ale unei alte
persoane decit ale el insisi. Este aceasta
reprezentare ? Drama n-a mai fost asadar
a ei, cici Nunuja Hodog trebuia sa se
transpund in situatiile prin care trece
eroina. Transpunindu-se, am fi asteptat si
privim un complex de imprejuriri dra-
matice, o personalitate complexd a Mii-
cuei Curaj, o bogifie de Imprejuriri ‘de
viali alese cu mult tile §i intenlie precisi
de ciitre autor. Ceea ce nu s-a intimplat,
de fapt, lucrurile reducindu-se la o suitd
de parabole vagi si generalizatoare, dar
neincadrate intr-un text care are profund
dramatism §i o pledoarie susfinuli.

Nici tendina de caricaturizare excesivii
§i cu orice pre} a altor personaje — ca,
de pildd, Recrutorul, Plutonierul si Buci-

din

Scend

spectarol

tarul — mnu poate fi altfel interpretati
decit tot ca o siriicire de trisituri umane
si o unidimensionare a acestora, ceea ce
le-a facut sid aparid artilicializate, si-si
piardd caracterul wveridic, autenticitatea.
Ciici, ce imagine isi poate face
torul — pus in teatrul brechtian in mjlocul
desfisuriirii scenice, in ipostaza de inter-
pret mereu lucid al celor ce vede — des-
pre miste rigusifi, jenant si obositor de
rigusifi si de inexpresivi prin aceasta. In-
cercarea mai mult decit meritorie a acto-
rulmi Virgil Fiatu de a cistiga greutate si
firese, cu tot handicapul glasului meren
rigusit si ,jos", s-a tradus printr-o exis-
tenfii mai marcati a personajului infifisat
de el la rampi. Dar acest cistiz s-a ficut
oarecum pe cont propriu, cici in raportul
sin de interdependen{i dramatici cu Ana
Fierling, aceasta din urmit n-a lisat si se
intrevadi  (din cauza acelorasi linu de
interpretare, de care pomeneam mai sus)
mai mult decit ci fi adreseazii o oarccare
si nimic altceva.

specta-

replici



" In schimb, Stefan Alexandrescu — Pre-
dicatorul — a fost un reprezentant fidel,
a fost tipic §i autentic, eu un confinut
psihologic pe misura cerinjelor acestui
personaj, si de aceea nu a piirut ¢l joaci
un rol solistic, ci cit a ciutat §i a realizat
integrarea personajului in situatie. L-am
crezut, si de aceea demonstralia pe care a
ficut-o a avut efect si sens. Autenticitatea
pentru care a luptat $tefan Alexandrescu,
a realizat-o fintr-o si mal mare misurd
Mada Florian, interpreta Yvettei, care a
redat cu inteligen{t si mai ales cu luci-
ditate personajul, transmitindu-ne parabola
Jud in spiritul teatrului epic. prilejuindu-ne
si 0 judecim si sii desprindem lesne sen-
surile pentru care a pledat actrifa in rolul
usuraticei vivandiere.

Mai ciudati ni s-a parut  evolujia
l{nl.tr-i_{wi in acest spectacol, rolul fiind
“incredintat  actrifei  Vivi Candrea-Ne-

leanu. Regia nu i-a lisat acestei fiice a
Anei Fierling atributul lucidititii si capa-
citatea de injelegere a unor fenomene de
viald, caliti{i pe care ea le are intr-o mai-
suri mai mare decit mama i frafii ei.
Vivi Candrea a ciliuzit-o pe Katirina pe
linia unei copilirii aproape intirziate, a
unei inconsecvenje in comportare, care i-au
anulat gestul final — ce-o costi viaja —
transformindu-l intr-o simplid §i acciden-
tali diversiune, reprimati cu un foe de
pusci de cotropitori. Acestia se fac astfel
vinovati de uciderea unui copil inconstient,
care comile o greseali primejdioasii pen-
tru el, si nu a clarviizitoarei Kattrina,
care trezeste oragul la luptd impotriva co-

tropitorilor, nu din eroism, c¢i dintr-o
congtinfi evoluati.

Pe planul gemeral al montirii Maicufei
Curaj la Orasul Stalin, s-a urmirit deci —
asa cum am ariital mai sus — evitarea
triirii situafiei, incercindu-se o modalitate
care a fost probabil considerati a fi re-
prezentarea ei, nefiind, de fapt, decit o
recitare a ei (mai ales in ce priveste in-
terpretarea  Nunutei Hodos). Cintecele, ca
interventii cu scop de sintetizare a ideii
momentelor, au. apirut de aceea recitalive
si ele, deci in tonul spectacolului, in timp
ce dansul lui Eilif a fost rupt de orice
semnificalie, din pricina faptului ci un
alt personaj (inexistent in text) apare spre
a rosti textul cintecului siu. De prisos,
cu totul de prisos a fost introducerea
carnavalului cu migt, grotesti §i uriage,
folosite in cortegiul funerar al lui Tilly
(mastile fiind foarte expresive si potrivite
in scena bilciului din Galileo Galilei, dar
lipsite de contingenti aci). Muzica lui Paul
Dessan, excelenti mai ales pentru ci este
atit de ,functionald® in piesele lui Brecht,
ar fi fost bine folositi dacd n-ar fi fost
acoperilii adesea de zgomotele prea puter-
nice ale tehnicienilor ce schimbau decorul,
un decor atit de redus, de sugestiv si de
usor de minuit, semnat de Elena Simirad-
Munteanu.

Cu toate riticirile semnalate, prejuim
in experienta de la Oragul Stalin mai ales
rivna eu care s-a muneit in sinul acestui
colectiv. Procesul de eristalizare a perso-
nalitiifii sale artistice n-a avut de aceea
decit de cistigat.

Mircea Alexandrescu

+~SECUNDA 58" DE DOREL DORIAN

(TEATRUL NATIONAL DIN CLUIJ §I TEATRUL DE STAT DIN ORADEA—SECTIA ROMINA)

Cluj

Premiera: 3 octombrie 1959. Regia :

Cornel Todea.

Scenografia: T. Th. Ciupe. Costume: Edith

Schranz-Kunovits. Distribufia : Gheorghe Cosma (Banu Mareg) ; Constantin Anatol (Stefan Mares) ;
Lucia Muresan (Domnica Rotaru) ; George Gherasim (Lupu Aman) ; Gheorghe Damian (Tunsoiu) ;

Ileana Ploscaru (Stela) ; Cecilia

Sindelaru

(Vali) ;

Maria Cupcea (Ana Petrescu) ; Aurel

Giurumia (Cristescu) ; Gheorghe Nufescu (Dumitru Ailincii) ; Zighi Mun.e (Primul tinir); Octavian

Teuca (Al doilea tinér).

Oradea
Data premierei : 29 ianuarie 1960. Regia :

Dan

Alecsandrescu. Decoruri @

Nagy Sdndor. Distributia :

Ricardo Colberti—Nicolae Toma (Banu Mares) ; George Pintilescu—Jean Sindulescu (Stefan Mares) ;

Vera Varzopov
Albu  (Stela) ;
Ailincii) ;
Petrescu).

Doina Urldteanu (Vali) ;

i deosebit de interesant pentru eronicar
si vadi aceeasi piesi pe scene diverse,
mai ales cind fiecare montare aduce un
punct de vedere propriu, tocmai pentru a
judeca in ce misurit spectacolul i ele-

Marcel
Gh. V. Gheorghe (Primul tindr); Grig. Schijcu

(Domnica Rotaru) ; Evgen Tugulea (Lupu Aman) ; Misu Vladimir
Segiirceanu
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(Tunsoiu) ; Sofica
{Cristescu) 3 Livin Mirtinus (Dumitru
(Al doilea tindir) ; Lili Mihdilescu (Ana

mentele sale au  slujit mesajul  textului
dramatic. Secunda 58, piesa lui Dorian
(jucatii acum pe scena Teatrului National
din Cluj i a Teatrului de Stat din Oradea
— secfia romind), a mai fost analizati,



