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INTIMPININD
A4Q-
ANIVERSARE
APARTIDULUI

O evocare documentatd si pateticd

u prilejul celei de a 40-a aniversiri a infiintarii Partidului Comu-
nist din Rominia, Teatrul ,,Constantin Nottara“ pune in scend piesa
Primdvara de Aurel Mihale, piesd care reprezintd totodatd debutul in dramaturgie
al cunoscutului nostru prozator,

Drama lui Aurel Mihale evocid intr-o ampla viziune de frescd istorica, eve-
nimentele care au urmat actului epocal de la 23 August, zugrivind procesul de
cimentare a aliantei dintre clasa muncitoare si tarinimea muncitoare, care, sub
conducerea partidului, au infrint rezistenta inversunata a clasei burghezo-mosie-
resti, deschizind drumul spre preluarea puterii de catre proletariat.

Evocarea documentatd §i pateticdi a lui Aurel Mihale este sustinuti de citiva
eroi, muncitori si tirani, bine realizati in autenticitatea lor istoricd, intr-un con-
text dramatic din care nu lipsesc momente pline de tensiune.

;/"{‘:.'?ac:“.)‘-" L \"‘i ™~
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Regia — pe care o semnez — se striduieste si rezolve intr-un spirit de
teatru modern planurile epice vaste pe care ni le oferd lucrarea lui Aurel Mi-
hale, cu sprijinul si colaborarea scenografiei stilizate si pline de sugestii a lui
M. Marosin,

Pentru a da coerentd scenicd si dinamism evocérii lui Aurel Mihale, in afara
rezolvarilor de sintezi vom recurge la o serie de procedee, inrudite cu cinema-
tografia, valorificind prin ritm episoadele dense din punct de vedere dramatic,
continute in text.

Speram ca spectacolul cu piesa Primdvara a lui Aurel Mihale si riaspundi,
prin spiritul si forfa lui agitatoricd, marelui eveniment pe care-l intimpinim.

George Vraca

artist al poporului,
directorul Teatrului ,.Constantin Nottara*

Drumul unei tinere comuniste

necd in gedinfa de con-
stituire a noului no-
stru teatru, printre problemele de o

deosebitd importanii — pe care am
considerat necesar sd le pun in aten-
tia intregului colectiv — a fost i

aceea a rtealizdrii unui spectacol de
o cit mai inaltd finutd ideologicd si
artisticd, inchinat apropiatei aniver-
sdri a 40 de ani de glorioasd luptd
a partidului clasei mnoastre munci-
toare. Aceastd problemd a continuat
sd constituie una dintre preocupdrile
noastre de prim ordin, chiar in toiul
muncii extrem de angajate a tutu-
ror fortelor moastre artistice, la cele
doud spectacole cu care teatrul gi-a
deschis activitatea: Prima intilnire
$i Martienii.

Dintre textele citite in perspectiva
realizdarii spectacolului inchinat sdr-
bdtorii din mai a poporului nostru,
ne-am oprit asupra aceluia semnat
de Dan Tadrchild gi intitulat Marele
fluviu isi aduna apele. Ni s-a pdrut

binevenitd pe scena mnoastrd aceastd
piesd, care redd convingdtor drumul
evolutiv al unei tinere comuniste, de
la fetiscana oropsitd, revoltindu-se
spontan in fata nedreptdtilor sociale
si mneintelegindu-le, pind la luptdtoa-
rea congtientd, inrolatd in rindurile
Partidului Comunist, capabild de orice
sacrificiu in slujba clasei sale. La cdl-
duroasa primire de care piesa lui
Dan Tdrchild s-a bucurat in cadrul
colectivului nostru, a contribuit gi in-
teresul pentru formula dramaticd fo-
lositd de autor, §i anume: poemul
dramatic, dinamizat prin tonul sdu
mobilizator — din care nu lipsesc
accentele romantismului revolutionar
— §i printr-o permanentd legdturd
cu sala, prin succedarea aproape ci-
nematografici a wmomentelor. Consi-
liul artistic, conducerea teatrului, se-
cretariatul literar au consacrat mult
timp discutiilor cu autorul, sprijinin-
du-l cu mnumeroase propuneri §i Su-
gestii in ceea ce priveste atit orien-
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tarea §i organizarea generald a ma-
terialului dramatic, cit §i realizarea
separatd a fiecdrei scene. Tinind sea-
md de importanta deosebitd a spec-
tacolului cu care teatrul urma sd in-
timpine aniversarea partidului, nu
ne-am decis insd la inscrierea piesei
lui Dan Tdrchild in repertoriu, pind
cind n-a fost consultat intregul co-
lectiv al teatrului. Aceasta s-a fdcut
in cadrul unei adundri de partid, de-
schise, unde textul a fost citit §i dis-
cutat in plenul personalului nostru
artistic §i tehnic.

Intregul nostru colectiv s-a anga-
jat cu insufletire sd nu-§i precupe-
teascd nici un efort in a realiza cu
Marele fluviu... un spectacol de presti-
giu. Insuflefirea este insd numai unul
dintre aspectele modului in care se
lucreazd la acest spectacol. Celdlalt
aspect, la fel de important, este gri-
ja pentru inarmarea wmetodicd, seri-
oasd, a colectivului artistic i tehnic in
sarcina cdruia std pregdtirea spectaco-
lului, cu cit mai multe §i semnifica-
tive date privind epoca istoricd, eve-
nimentele gi tipologia la care se re-
ferd piesa, pe scurt, realizarea wunei
cit mai bogate documentdri asupra
eroicei lupte in ilegalitate a partidu-
lui nostru.

In acest scop, s-au intreprins cite-
va actiuni speciale, printre care amin-
tim : vizitarea in colectiv a Muzeului

de Istorie a Partidului, a Muzeului
wDoftana”, vizionarea unor filme do-
cumentare gi artistice care prezintd
momente importante ale luptei P.M.R.
§i P.C.U.S.

Ne-am propus de asemenea orga-
nizarea wunor intilniri cu comunigti
care au infruntat prigoana si inchi-
sorile burgheziei, §i s-a recomandat
interprefilor lectura unor cdrfi §i do-
cumente ce vorbesc despre lupta par-
tidului in anii ilegalitdfii. Atit eu —
ca regizor — cit gi pictorul-scenograf
(Paul Bortnovschi) i interprefii care
urmeazd sd intruchipeze figurile lu-
minoase ale luptdtorilor comunisti
(Olga Tudorache — Caterina, Boris
Ciornei — Eliad, Titus Laptes — O-
niga, Ion Ciprian — Milan, si Sta-
mate Popescu — Victor) am avut
mult de folosit de pe urma acestei
bogate documentdri. Un singur exem-
plu: unele imagini fotografiate in
cursul vizitei la Doftana au servit
ca punct de plecare pentru leit-mo-
tivul scenografic al mai multor mo-
mente din spectacol.

Fiecare dintre mnoi, de la maginist
§i croitor pind la regizor si actor, se
simte personal rdaspunzdtor de reu-
sita acestui spectacol, cu care teatrul
nostru intimpind aniversarea partidu-
lui nostru drag.

D. D. Neleanu

direciorul Teolrului peniru Tineret gi Copii

Cresterea congtiintei omului muncii

niversarea a patruzeci de ani de la infiinfarea partidului, care
reaprinde in mintea noastrd atit de viu istoria plind de eroism,

de jertfe, de noblete, de victorii, a luptei lui pentru doborirea nedreptdfii, pentru
crearea unei viefi noi, care trezegte incd o datd in congtiinfa noastrd recunostinfa
pentru tot ce me-a dobindit §i ne-a ddruit aceastd luptd, ne-a determinat pe noi,
scriitorii care am ajuns azi mai aproape de adevdr decit oricind, deci mai aproape
de frumusefea viefii §i de frumusefea meseriei noastre, si scriem lucruri in care

sd-1 sldvim cu toatd dragostea.

L4
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Am scris §i eu o piesd, Visul implinit, in care am cdutat sd cuprind, ca intr-o
frescd, intr-o desfdsurare de tablouri, cregterea congtiinfei omului muncii, din
clipa eliberdrii patriei noastre pind in zilele pe care le trdim, i incd i mai
departe, aruncind, in ultimul {ablou, o privire in viitor. Tablourile care se petrec
pe un plan larg, de mase, alterneazd cu cele a cdror actiune se desfdsoard in
sinul unei familii urmdrite in toatd evolufia ei de-a lungul piesei, §i orice ac-
tiune politicd sau sociald are un ecou precis in viafa, in congtiinfa membrilor
acestei familii, care cresc odatd cu tot ceea ce se inalfd si creste in jurul lor.

Nu stiu dacd am izbutit sd fac un lucru in care fiecare intentie, fiecare
idee sd fie vie, convingdtoare, emotionantd, dar stiu cd am dorit-o cu ardoare
§i cd mi-am dat toatd osteneala pentru asta.

Lucia Demetrius

Omul epocii noastre

frebuie sd se desavirseascd mereu

n intimpinarea marii
aniversiri a partidu-
lui, teatrele tédrii noastre sint an-
gajate intr-o insufle{iti Intrecere, care
trebuie sid ducd la valorificarea unor
noi piese originale, la realizarea u-

nor spectacole interesante, comba-
tive, patrunse de spirit partinic, spec-
tacole inchinate omului epocii socia-
liste. Este o sarcind mare si dificila
care trebuie sid mobilizeze deopotri-
vd pasiunea §i fantezia noastra.

Schifi de decor de Mir-
cea Marosin pentru plesa
nPrimivara* de Aurel
Mihale® (Teatrul ,,Con-
stantin Nettara“)




Desigur cd prima problem# care se
ridicA in fata teatrelor este alegerea
piesei : gisirea acelui text dramatic
care si raspundd prin problematica
sa unor comandamente de seami ale
epocii noastre, care sid aducd pe sce-
nd oameni vii, adevirafi, complecsi,
si si ni-i prezinte dinamiec, s& prinda
ritmul impresionant al transformarii,
al cresterii lor.

Teatrul de Comedie cinsteste marea
aniversare a partidului inscriind in
repertoriul siu piesa lui V. Em. Ga-
lan, Prietena mea Pix. Pentru colec-
tivul teatrului, si pentru mine per-
sonal ca regizor, realizarea acestui
spectacol a constituit o sarcind pa-
sionanti. Piesa este o mare confrun-
tare de pozitii, o mare dezbatere con-
temporana. Dar in aceasti dezbatere,
prin semnificatiile lor, personajele
pardasesc rolul maéarunt de slujitori
ai unui subiect si capitd sarcini filo-
zofice, rezolvd de pe pozitiile unei
noi morale, ale moralei noastre, pro-
blema dragostei, eliberate de simful
proprietitii, de meschinirie si egoism.
Cuplului stipin-sclava i se opune ,fa-
milia adevarata, familia alcatuita
din doi — oameni amindoi®“. Piesa
merge si mai departe si demascd ne-
crutator conceptiile stridine epocii
noastre, care se mai gisesc — si inca
bine ancorate — in congtiinta unor
oameni ai zilelor noastre, a unor oa-

meni pe care-i pretuim, in fond con-
structori convinsi si de néddejde ai
socialismului. Inginerul Mastacan,
personajul central al comediei, des-
coperd fintr-o zi cA intr-o serie de
probleme ce privesc relatia barbat-
femeie, conceptiile sale, experienta sa
de viatd, pe care le considera defini-
tive, sint anacronice, cid el insusi de-
vine anacronic si ridicol, cd pina si
copiii il lovese cu usurintd, surprin-
zind fisuri si subrezenii pe care nu
si le cunostea. Desigur cd el nu-si
poate recunoaste de la iInceput slibi-
ciunea, cid Iincearci si argumenteze,
se luptd si convingd pe toti de drep-
tatea sa; dar in aceasti luptid tenace
si in acelagi timp cumva ridicols, pe
care-0 duce cu prietenii, cu sotia, cu
fiul siu, armele sale se fring treptat.
Concluzia ii apare limpede: va tre-
bui sid se desdvirseascd. Societatea il
obligd sd gindeascia altfel. Un devo-
tat constructor al socialismului nu
poate fi in relatiile familiale un au-
tocrat meschin, un mic-burghez egoist.

Lupta pentru socialism se da, in
acelasi timp, si pe santierele socia-
lismului, si induntrul oamenilor, in
concepfiiile lor, in viata lor personala.
Aceasta este ideea pe care ne-am
straduit s-o asezam la baza specta-
colului nostru.

Radu Penciulescu

DE LA TEXT
LA SPECTACOL

vea dreptate regizorul

Horea Popescu explicind la
Ochiului albastru de Paul Everac, cu care Teatrul Muncitoresc

INSEMNARI DE LA REPETITII

repetitiile

C.F.R. intimpind cea de a 40-a aniversare a partidului, ci o importanti primor-
diald in spectacol trebuie s-o capete ,gingisia si calitatea sufleteascd superioara,
pe care le-a cultivat santierul Bicazului in oamenii lui“. Piesa Ochiul albastru are
trei categorii de personaje — tineri muncitori, tdrani, tehnicieni — si, spre sim-
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plificare, regizorul si-a inceput munca repetind la masa cu fiecare categorie
in parte. Lecturile la masid pun in eviden{i nenumarate Ilegaturi ale textului
cu viata. Este momentul in care regizorul si interprefii retopesc cristalul pie-
sei in creuzotul imens al experientei de viatd si al realitifii, aici dialogul se supra-
satureazi cu aminunte si atitudini de viata traita. Regizorul si fiecare actor in parte
au cunoscut oameni aseminitori cu eroii piesei, au auzit intimpliri si replici asemé-
natoare cu cele din text. Pentru o mai exactd si realistd punere in pagina a specta-
colului, Horea Popescu a stat un timp la Bicaz. Cunoaste locurile, stie pe dinafard
amplasarea lacului de acumulare, a tunelului, a barajului; a stat de vorba cu oamenii,
le reproduce graiul si felul simplu de a gindi si actiona. Se repeta tabloul cu sedinfa
de primire in U.T.M. a lui Tudor, tindrul brigadier care a ficut hotéritoare expe-
rienfe de viatd si de muncid pe santier. Momentul e nodal pentru intreaga piesa,
fiindcd aici culmineazid o lungid perioadd de existen{d a santierului, a tinerilor
brigadieri, sau — cum se exprima regizorul — ,este punctul de maximi maturi-
tate in evolutia personajelor®. In rolul lui Tudor e distribuit Cornel Vulpe. Pro-
blema lui Tudor constituie axul schimbului de replici. O singurd replicd e recititd
de trei ori. Vulpe are tendinta si accentueze prin elemente exterioare virsta per-
sonajului : regizorul ii atrage atentia ci ,tinerefea rezidd in spontaneitatea reac-
tiillor® si nu intr-o ,juvenilizare“ aparentid. La scena sedintei participd peste zece
personaje : cei prezenti sint cu tofii utemisti, carora li se adaugd batrinul mester
Oprea, personifieat de N. N. Matei. Tinerii actori citesc, rind pe rind, replicile,
tinind seama de indieatiile textului. Dar tocmai aici, la primele lecturi, se poate
observa cit de variate si multiple sint solutiile posibile. O frazi, un cuvint, o
exclamare pot fi rostite intr-o mulfime de feluri. E vorba de a alege — de fie-
care datidi — solufia exactli, potrivitd cu situatia, cu psihologia personajului, cu
experienta si cu perspectiva lui. Efortul regizoral se indreapti spre o descifrare
cit mai expresivi a scenei citate. Desi abia la primele repetitii, directorul de
scend cere o lecturi nuanfatd, uneori pind la cea mai mare finefe posibild. Bine-
inteles, personajele vin in acest tablou cu o anumitd sarcind biografici; dar pe
lingd antecedentele generale si cunoscute, regizorul insistdi pe o diferentiere a
personajelor in functiie de tema principald a tabloului: primirea lui Tudor in
U.T.M. Asistim in felul acesta la o substantiala diversificare. Bucurestenii Hagiu
si Gociman (Stefan Binicé, respectiv Alexandru Azoifei) au o vioiciune in plus,
in vorba si migeéri, un anumit umor, un anumit fel de a glumi, rezervind sur-
prize ; Bospanci (Simion Negrild) e mai serios, mai grav; la fel Parazitul (Paul
Ioachim), dar cu nuanti marcati in direcfia unei firi glumete, Lucicel (Ion Vilcu)
e secretarul organizatiei U.T.M. si conduce sedinta cu pondere si intelegere fata
de fiecare interventie. Tabloul se desfésoard intr-un climat de-o anumiti tensiune.
Santierul trebuie evacuat, baraca in care se {ine dezbaterea trebuie demontata :
apele Bistrifei vor umple in curind locul. Intrarea lui Tudor in U.T.M. are loc
sub imperiul acestei emotionante nerabdari.

Treptat-treptat, pe firul imaginii propuse de regizor, actorii cistiga tot mai
multd familiaritate cu problematica §i atmosfera momentului dramatic. Peste text
se revarsi acum entuziasmul si zestrea de viatd triitd a unui grup de artisti
tineri — regizor si interpreti — ceea ce face ca dialogul si apard imbogitit, linia
psihologicd a eroilor se complics, fefele personajelcr capitd tot mai multd culoare
si mobilitate.

Nu sintem decit in jurul unei mese lungi, intr-un ,studio de repetitii“, dar
parca ceva din plinul viefii de pe santierul Bicazului a inceput si ardad si sa
vibreze in acest colt al Teatrului Muncitoresc C.F.R. Tinerii eroi despre care
vorbim au mai apérut in pies3, in partea intii, la inceputurile santierului; tabloul
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pe care-l repeti acum actorii e penultimul, inainte de epilog. Intre cele doua
aparifii s-au scurs ani gi intimplari, care au lisat urme in constiintele tinere
ale brigadierilor, maturizindu-le, rotunjindu-le. Tendinta regizorului e de a realiza
o fuziune deplini intre viaja complexd a santierului §i sinteza dramaticd din
Ochiul albastru. Cu autorul Paul Everac ,colaboreaza“ acum insdsi viata, care
va trebui si pulseze in spectacol. Fiecare replicd e trecutd, acum gi aici, printr-o
complexd miscare de intentii interpretative, menite sd cuprindd gi s& epuizeze

|

'ﬁ

Teatrul Muncitoresc C.F.R.: regizorul Horea Popescu
si o parte din interprefi la una din primele repetifii ale
piesei ,,Ochiul albastru“ de Paul Everac

implicatiile de viaii avute in vedere de text. Frumos moment de lucru la un
spectacol de teatru, cind intre text si realitate, intre actor §i modelele lui umane,
circuld continuu si in toate directiile, seva viefii adevirate, care hraneste orice
operd autentici de arta!

Y

Tot la masi, in foaierul de la parter al Teatrului de Comedie, dar de data
asta cu intreaga distributie (mai pufin numeroasd), se repetd Prietena mea Pix.
De fati, autorul : V. Em. Galan. Poate din metodd (avind in vedere cid ne aflam
la a treia lecturd), poate din oarecare sfiald fati de prezenta scriitorului, regizorul
Radu Penciulescu nu da indicatii, in afara unor rare §i generale punctari de ton.

. i
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In schimb, mai multi mini liberd actorilor, Lectura nu e omogena: unii inter-
preti, incepind cu Stefan Ciubotidrasu (Mastacan), nuanfeazd, citesc cu modulatii
expresive ; alfii, dimpotrivd (Costel Constantinescu — Patriticd, bundoarid), citesc
aproape alb, abia marcheazi. Sint moduri actoricesti diferite de a se apropia de
rol, de familiarizare cu tonul si ambianta fundamentald a piesei. Lectura incepuse
cu primele replici, dar am intrat in foaier tocmai iIn toiul disputei Mastacan—
Andrei, din actul II, moment dramatic de tensiune sustinuti, de dezbatere a unor
conceptii de viatid. E unul din momentele culminante, de contrast, fat{d de tratarea
in comedie a piesei lui Galan.

Prietena mea Pix are un avantaj si un dezavantaj (aparent) pentru actori:
e originald, pe de o parte, nu seamfnd cu nimic din literatura noastrd dramatici

Schife de decor (actele I si 11I) pentru ,,Prietena mea
Pix* de V. Em. Galan (Teatrul de Comedie). Pictor-
scenograf : I, Popescu-Udrigte

anterioard ; pe de alti parte, insi, neseminind cu nimic, nu oferd nici modele.
Originalitatea, ineditul, convine artigtilor, fiindcd le va oferi posibilitatea reali-
zarii unor roluri proaspete, noi; in schimb, lipsa unui suport, a unui prototip
literar, deruteazi. $i aici, viata cu tot alaiul ei de intimpléri si de semne vine in
ajutorul tuturor. Dacd nu existd arhetipuri literare cu care si se asimileze perso-
najele din Prietena mea Pix, aceste arhetipuri le ofera din plin viata, realitatea
cotidiana. ,L-ati cunoscut pe inginerul-sef al marelui gantier X din Capitali? E
unul din prototipurile care mi l-au inspirat pe Mastacan® — precizeazi autorul.
Stefan Ciubotirasu nu-1 cunoaste pe acest inginer-sef, dar subliniazi cA a recu-
noscut in Mastacan mulfi oameni, §i nu numai din cimpul constructiilor, c¢i aproape
din toate sectoarele vietii: ,Mastacan e viu, tridieste, l-am intilnit in multe
locuri“, Repetitia se reia. Amza Pellea citeste rolul lui Andrei; o face cu emotie,
atit pentru ci persenajul nu ii este inci definit, cit si pentru ci poartd ,duelul“
cu masivitatea si experienta actoriceascid a lui Ciubotirasu. Mai mult, Andrei tre-
buie si-1 domine, si-1 convingi, si-1 infringd pe Mastacan, si aceasta intr-o singura
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scend, fiard a i se fi dat in prealabil o prea generoasi margine de caracterizare.
Cu modestie, cu mult simf{ autocritic, autorul o spune, inaintea tuturor: ,Am
remuscdri pentru unele roluri — Carol, Soimu, in parte Cujbd — dar mai ales
pentru Andrei! L-am ficut si intre in sceni pentru confruntarea cu Mastacan,
care nu e, de fapt, decit un lung monolog !“ Viazut fragmentar, din singurul lui
punct de vedere, personajul Andrei poate si par#, intr-adevir, ingrat pentru
actor, Dar jatd ci# largind analiza personajelor si a situatiilor din piesi, Andrei
capitd o lumind noui. Cu ribdare i misurati cildurd, V. Em. Galan isi prezinta
eroii. Mastacan nu are, de fapt, un adversar, un pol opus, de talia si anvergura
lui. In schimb, ca o masiva cetate (morali), el e supus unui soi de asediu (ideo-
logic si moral). Mastacan este ,atacat* de un grup intreg de personaje: Sofia,

Radu Penclulescu (mijloc), regizorul plesel ,,Priatena mea
Pix* de V. Em. Galan, repetind cu Vasilica Tastaman.
(Pix) si Val, Plitireanu (Paul)

sotia lui, Paul-Cain, fiul, Mihaela-Pix, viitoarea nord, si — interesant de subliniat:
— chiar Daniela, dar, in acest din urmé caz, prin ricoseu, prin ,culoare inversi®,
adici prin conturarea unui ,model“ negativ. In fruntea tuturor sti Andrei, ingi-
nerul candidat de partid, care e cel mai constient, mai format, mai Inaintat.
»Scrima“, practicatd de acest personaj in scena cu Mastacan, trebuie si-i reveleze
acestuia pozifia gresitd si s semene in el indoiala, nemulfumirea de sine. Psi-
hologic, scena e migcatd, duelul argumentelor e febril, iritarea lui Mastacan
ajunge pe alocuri la culme. Este indiscutabil, si prin facturd, si prin lungime, mo-
mentul cel mai dificil din spectacol. Regizorul Radu Penciulescu nu-si dezviluie,
deocamdati, solutiile, dar se simte in intreaga lui comportare o siguranti, tradusa
in acest moment prin febrile sondaje preliminare in receptivitatea interpretilor
la substanta de viati si valorile textului. Interpretilor le place piesa, o citesc cu
savoare, se amuzi §i rid de multe ori din inim# la o replici sau alta.

Revenind la ,incercuirea“ lui Mastacan, autorul reaminteste actorilor cum a
inteles si diferenfieze tonul si atitudinea personajelor implicate, V. Em. Galan nu
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se fereste de schitarea unor scurte fige temperamentale: ,Mihaela ar fi bine s&
nu fie o fetifi toatd numai miere §i candoare, ca o Masenkd a lui Afighenov, de
pilda. Nu: atit ea, cit si Paul sint doi tineri crescuti in zilele noastre, in climatul
moral al societdfii noastre. Sint doi tineri bine infipti pe propriile picioare, sta-
pini pe ei. In relatiile cu Mastacan, nu strici nici oleaci de obriznicie, de sfrun-
tare tinereascd“. La rindul ei, Sofia, sofia inginerului constructor, nu e o palidi:
»S0fia nu e o strivitd ; ea e lucidd, intelege si evalueazd just lucrurile, il iubeste
sincer si definitiv pe Mastacan, dar asta n-o face si se piardd cu firea“. Indica-
tiile si clarificarile sint binevenite. Tilda Radovici (Sofia) ii multumeste autorului
pentru ,revelatii, mai ales ci simtise ispita de a da o altid tentd personajului.
Vasilica Tastaman (Pix) si Val. Platireanu (Paul) isi corecteazi si ei viziunea in
functie de precizirile autorului. Totul decurge intr-o calmi si caldd atmosfera
de colaborare: nimeni nu stirneste susceptibiliti{ile niménui, toatid lumea e dor-
nici de roade cit mai bune. Experienfa de viatid si de scriitor a lui V. Em. Galan
s-a intilnit cu experienta de viatd si de actor a lui Ciubotdrasu, a lui Costel Con-
stantinescu, a celorlal{i, si din fuziunea lor — wvalorificatd creator de Radu Pen-
ciulescu — se prefigureaza chipul spectacolului.

Florian Potra

Un grup de interprefi ai piesel ,,Marele
fluviu isi aduni apele’ de Dan Tirchilid
(Teatrul pentru Tineret si Copil) repetd
sub conducerea regizorului D. D, Neleanu
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ublicam in numdrul de fata recenta lucrare

dramaticd a lui Nikolai Pogodin Flori vii, una
din cele mai reprezentative opere ale dramaturgiei
Sovietice contemporane.

Lupta pentru formarea caracterului omului comu-
nist, frumusetea dar si complexitatea acestei lupte
constituie miezul conflictului in noua literaturd dra-
maticd sovieticd. Piesele care se inscriu in aceastd
dramaturgie dau o puternicd imagine artisticd despre
climatul etic corespunzdtor construirii societdfii co-
muniste.

Cu Flori vii, Pogodin continud de fapt cunoscuta
sa trilogie, din perspectiva zilelor noastre. Eroilor din
timpul Marii Revolutii (Omul cu arma), ai primelor
cincinale si ai planului GOELRO (Orologiul Kremli-
nului), ai perioadei NEP-ului (A treia, patetica), el le
adaugd un erou nou: brigada de muncd comunistd.

Asemenea trilogiei, $i piesa Flori vii este dominatd
de prezenta lui Lenin, dar intr-un chip nou g§i in-
drdznet : Lenin in congtiinfa contemporanilor.

Ni s-a pdrut folositor sd insofim textul piesei cu
un articol al lui Pogodin despre propria sa expe-
rientd in crearea imaginii scenice a lui Lenin, articol
din cuprinsul cdruia se pot trage pretioase concluzii
de ordin teoretic cu privire la dramaturgia realismu-
lui socialist.

11
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NIKOLAI POGODIN

PIESA IN TREI ACTE

PERSONAJELE:

Rodin ;

Serafima ;
Nikolai ;

Alocika ;

Don Carlos ;
Galea ;

Seva ;

Tolea ;

Iura cel Alb;
Iura cel Negru,;

Niusa ;

Vaska Kreakin;
Lantov ;

Marta — sofia lui;
Alena — fiica lui;

Maria Mihailovna ;
Fata care serveste;
Omul cu sapci,;
Anonimul.

Desen de Val Munteanu



A C T (8] L

TABLOUL 1

O casd bitrineascd din sudul Rusief, cu nelipsitul ei cerdac. In fa{#, rizoare de flori. Un

gir de plopi. Amurgul unei zile luminoase de vari.

SERAFIMA, NIKOLAI

SERAFIMA (dupd o clipd de tdcere,
in rdstimpul cdreia i-a aruncat lui
Nikolai o privire veninoasd): Va
sa zicd, n-a iesit! Ei, Kolea, Kolea
..tovardse Bureatov, cu dumneata
vorbesc... Asa-i cA n-a iesit?

NIKOLAI (foarte politicos, fdrd sd
priceapd despre ce e wvorba): Ce
sa iasd ?

SERAFIMA : Ce-ati pus la cale..
ce-ati clocit!

NIKOLAI (cu multd naivitate): Ce
am clocit? Dumneata ai un fel
de-a vorbi foarte hazliu. Mie imi
plac vorbele hazlii. Ia mai spune
o dati: clocit? Glumele dumitale
mia amuza.

SERAFIMA : Siretule! Ii spuneam
eu Alkdi: sia te feresti cit poti
de oamenii prea isteti.. Dar s& nu
schimbdm vorba. Se cunoaste cit
de colo cd n-a mers. Nici n-are rost
sd te mai intreb.

NIKOLAI: Lasind gluma laoparte,
e adevirat.. N-a mers! Si eu, care
de la inceputul anului visam si-mi
trintesc un costum de vard dupa
ultima meod&.. cu pantaloni ingusti,
»la mare fix* si o haind ca de
clovnh. Dar carnetul meu de eco-
nomii s-a dus pe copcd. N-a mers,
Serafima Nikiticina, n-a mers... E
de ris?

SERAFIMA : Vorba aceea cu clovnul
se potriveste, Kolenka.. i spuneam
Alkai : sd nu-l crezi... Eu stiu foarte
bine ce se-ascunde sub aceste glu-
me... Scopul vietii dumitale n-a
fost atins. Brigada voastra.. cum
ii spune? Comunista ?

NIKOLAI: Da, comunista.

SERAFIMA : S-a dus de ripa, iar
dumneata faci pe ,Idiotul®.

NIKOLAI: Ala care juca in film pe
nebunul ?

SERAFIMA : Lingd un om ca dum-
neata poti sd innebunesti de-a bi-
nelea, Ii spuneam Alkai...

NIKOLAI (repede, tdios): Ce-i spu-
neai ? (Tdcere.) Ca si cum s-ar pu-
tea spune un lucru interesant des-
pre mine.

SERAFIMA : De-al de dumneata sint
destui pomeniti in Biblie.

NIKOLAI: Or fi! Ce nu cunosc, nu
cunosc.

SERAFIMA (pufin cintat): Nimic nu
s-a ales, Nikolai Bureatov.. Au
scris gazetele, s-a vorbit la radio...
Si n-a iesit nimic...

NIKOLAI: Serafima Nikiticina, sa
intoarcem foaia.. (Devine serios.)
Pot, dacd vrei, sd-{i dau un auto-
graf: scopul viefii mele n-a fost
atins. Sa schimbam subiectul. Sa
vorbim despre dumneata, Cu ce
sid incep? E adevirat cid te ocupi
cu religia?

SERAFIMA (ironic, parcd ar repeia

~ 0 lectie): Religia e pentru popor
ca opiul.

NIKOLAI: In ceea ce mi priveste,
cred ca religia e pentru popor un
vis urit. Dar cind aud cd dumneata
te ocupi cu religia, drept sa-{i spun,
nu stiu ce si4 mai cred..

SERAFIMA (ugor): De ce, copile?

NIKOLAI: Uite, vezi.. eu tocmai
voiam sa-fi spun cd ochii dumi-
tale sint ochi de copil..

SERAFIMA : Ochi de peruzea, stiu.
Altceva ?

NIKOLAI : Nu glumesc. Cu asemenea
ochi poti sa faci dintr-un om, o
mumie. Si miinile.. §i trupul.. si
tot...

SERAFIMA : E de eopil. Destul. Ce
rost au foate astea?

NIKOLAI: MAa gindesc ca religia...
nu stiu cum s& spun.. parcid vor-
beste despre suflet ?

SERAFIMA (cu un ton didactic):
Tinere, inseamna-{i in caiet ca su-
fletul n-are nici o legaturd cu
trupul. Trupul e trup, sufletul e su-
flet. Asta i-o spun mereu Alkai.

NIKOLAI (pe ginduri, cu amdrdciu-
ne): De unde ai mai rasarit si
dumneata ?

SERAFIMA : Nu fi obraznic.

NIKOLAI: N-am spus nimic.

SERAFIMA : Sint o rudd mai de de-
parte a lui Grigorii Grigorievici.

NIKOLAI: De departe.. de foarte
departe...

SERAFIMA : Alta obréznicje.

NIKOLAI: N-am spus nimic.

SERAFIMA : Ce inseamnd: de foarte
departe ?
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NIKOLAI: Uite, o vorbd aruncata...
pe negindite..,

SERAFIMA : Asa si fie, copile?

NIKOLAI (dulce, supus): Multe nu
reusesc sd pricep din cite as dori.
Nu le prind pe toate, si imi pare
rdu. Nu-s tocmai lamurit, de cind
ai ajuns rudi.. de departe, in a-
ceastd casd?

SERAFIMA (scurt): Ce te priveste?

NIKOLAI (care parcd m-a observat
asprimea intrebdrii): Tréncénesc si
eu, ca si fie asteptarea mai usoara.

SERAFIMA (rece): Nu astept pe ni-
meni. ;

NIKOLAI: Eu o astept pe Alocika.

SERAFIMA (ironic): Pleci la Lenin-
grad ?

NIKOLAI (cu o ugoard tresdrire, std-
pinitd) : Cine ti-a spus?

SERAFIMA : Ea, cine alta?

NIKOLAI (uimit, vorbind ca pentru
sine) : Atit de bune prietene sin-
teti ?

SERAFIMA : Dumneata,
esti un om curios.
NIKOLAI: Ma gindeam la un lucru

pe care nu pot si-1 inteleg.
SERAFIMA : Eu o iubesc pe Alocika
din tot sufletul,
NIKOLAI : Sufletul dumitale traieste
o alti viatd decit.. trupul?

SERAFIMA (cu blindefe) : Ah, Kolea,
ce intelegi dumneata? Uite, eu
stiu sd citesc in sufletul omului.
Dumneata, nu. Si nu fiindead esti
prea tindr, ci pentru cd n-ai tre-
cut prin scoala vietii, ca mine. As
putea sd-fi spun mai multe, in
ceea ce te priveste pe dumneata,
mai ales. De ce n-afi reusit?
Fiinded nu stifi, mécar, cu ce cheie
se deschide propriul vostru suflet.
Brigadd de muncd, comunista! Sa

intr-adevér,

nu-fi faci cruce? Eu nu stiu ce
sint brigazile voastre, stiu doar
sd-mi apropii sufletele. De ce se

lipesc sufletele de mine, vezi, asta
n-ai cum s-o intelegi.

NIKOLAI (posac, cu dugmdnie): Se-
rafima, n-am si {i-o las pe Alo-
cika!

SERAFIMA (zimbind cu
Te-ai trezit cam tirziu.

NIKOLATI: Just: cam tirziu.

SERAFIMA : Vezi ?

NIKOLAI: Prostul de mine! Cre-
deam ci iubeste pe altul. Si cind
colo, tu erai cu pricina. E in tine
ceva care mi nelinigtegte. Simt ca...

SERAFIMA (tdindu-i vorba): Nu te
teme, cd nu musc.

rautate) :

NIKOLAI (ginditor): In cazul cel
mai rdu, am sid te omor.. sa stiu
ca pier, si nu ti-o las. Sint hotd-
rit, sd stii. Nu ti-o las, nu ti-o las.

SERAFIMA : Foarte bine, omoara-
ma! Ce mai astepti? Stringe-ma
de git.

NIKOLAI (se dd la o parte): Ce fel
de fiin{A omeneascad mai esti si fu...

SERAFIMA : Rea, fari un pic de
constiinta, fara.. nivel! (Ride). Pro-
stutule, n-ai destuld putere sa lupti
impotriva mea.. pentru Alocika.
Esti o mamaliga !

NIKOLAI: Mi se intimpld pentru in-
tiila oarad.. Dar pazeste-te! Mama-
liga e mincarea noastrd tfaraneasca.
Si uneori frige!

SERAFIMA : Dia-mi voie si-ti spun
la sfirsit o vorba prieteneasca. Vrei
s-0 aduci pe Alocika in bratele
tale... ai si izbutesti, dar va trebui
sd traiesti ca lumea.. s& nu faci
in jurul tdu atita vilva.. e dorinta
ei.. Ma apucd si pe mine sila cind
te vid cum te pornesti...

NIKOLAI : Asculta! Pe tine..

SERAFIMA : Nu-{i place? N-am ce-{i
face !

NIKOLAI: Am inteles.

SERAFIMA : N-ai infeles nimic. Nu
pune pe seama Serafimei toate po-
ticnelile tale. Ai géasit cine-i de
vind! Gindeste-te mai bine, cum
te-ai purtat cu oamenii care te-au
primit in casd ca pe unul de-al lor.
N-ai pierdut-o numai pe Alocika,
dar si pe Grigorii Grigorievici. L-ai
jignit de moarte !

NIKOLAI (apdsind pe cuvinte): Da,
Serafima Nikiticina, te-am inteles.
Nu esti numai ruda cea mai de de-
parte; esti si cea mai desteapta
dintre toti. Dar de ce sa-i duci de
nas pe toti? De ce?

SERAFIMA : Vorbesti cu-adevarat ca
un copil: ,, — Mamai, de ce creste
iarba 7 Kolea, de ce creste iarba?

NIKOLAI (izbucnind): Ca sa pasca
vacile !

SERAFIMA : Esti un mojic!
NIKOLAI: Nu pricep de ce te su-

peri. Dumneata, din pécate, semeni
cu o altd specie animala...

SERAFIMA : Esti, totusi, destul de
interesant. Bun muncitor... ai facut
armata la marind... asta nu schimba
problema... esti sudor... Vorbesti ca
un om cult...

NIKOLAI (cu falsd modestie):
de unde! Apa de ploaie...
SERAFIMA (zimbind, cu o privire
pdtrunzdtoare) : Asa... ne reludm ro-

As,



lurile noastre.. A, uite §i pe Alo-
cika.. O vezi ce seme{ paseste?

NIKOLAI: Roluri, neroluri, n-are
nici o importanti, dar Alocika n-o
si afle niciodati despre convorbi-
rea noastrd.. MA lamuresc eu sin-
gur cu dumneata.

SERAFIMA : Ei, de ce n-am cu zece
ani mai putin? Esti un baiat fer-
mecator,

(Intrd Alocika)

ALOCIKA : Aici erati? Stiteati de
vorba prieteneste, nu-i asa?

NIKOLAI: Am aflat pentru intiia
oari ce fel de om e Serafima Ni-
kiticina.

ALOCIKA : Si ce fel de om e?

NIKOLAI: I-am spus-o §i ea a fost
de acord.

ALOCIKA : Adevéarat, Serafima?
SERAFIMA : Cit se poate de ade-
varat. :

ALOCIKA : Ce ti-a spus?

SERAFIMA : Da-mi voie sa am si
eu un secret.. cu un barbat...

ALOCIKA (lenes si cu mepdsare): Si
tu crezi cd el e barbat?

SERAFIMA : Inchipuie-fi ci da.

ALOCIKA : A céazut o stea.. ciudat...
Cindm acum sau il asteptim pe
tata ?

SERAFIMA : Mai bine sa-1 asteptim.

ALOCIKA (cu o stranie seriozitate):
Hai, barbatule, incepe-ti ora de e-
ducatie politica.

NIKOLAI (posomorit): Te plictisesc
atit de mult ?

ALOCIKA : Suportabil.

NIKOLAI: Oricum ar fi, nu plec.

ALOCIKA (strigind): Atunci, mai
bine cinta !

NIKOLAI (cu multd blindefe): As
putea sid si cint.. Dar wvoua va
plac cintecele bisericesti, pe care
"nu le stiu.

SERAFIMA (ironic): Afla, tinere, ca
liturghiile se cintd in biserica, a-
casd cintim ce ne doreste inima...
nu ca voi.

ALOCIKA : Da, da.. da!

IWNIKOLAI (aspru): Ce-nseamnd: da,
da.. da?

ALOCIKA (dugmdnoasd, parcd ar a-
vea sd spund mai multe) : Inseamni
cid tu.. (se opreste) nu vreau si
mé enervez. Bine! Tu esti un apu-
cat.. Eu sint in toate minfile.. Ma
lasad rece tot ce te.. Ascultid-ma, tu
poti séd-fi inchipui cd dincolo de
brigada ta comunisti, zboari pa-
sarile in aer si plutesc norii pe
«cer ?

NIKOLAI (cu bundvointd, simplu):
Da, pot sd-mi inchipui.. nu numai
pasédrile, norii, c¢i si avioanele, ra-
chetele, satelitii...

SERAFIMA : Alka, s nu mai spui
niciodata despre Kolea c#d-i un
prost! As vrea si fiu si eu proasti
ca el

ALOCIKA : Te pomenesti ci ifi pla-
ce? Si vd comand verighete ?

SERAFIMA : Din pécate, sint pufin
prea... coaptd pentru el.

NIKOLAI (simplu si sincer): Mai
bine sid glumim. Am si incerc si
eu sa va distrez, s& nu-mi mai
gasifi cusururi.

ALOCIKA : Pe mine m-ai distrat tot-
deauna.

SERAFIMA (cu satisfactie): Alka,
ce-i cu tine astazi?

ALOCIKA (cu dugmdnie, aproape
rastit) : N-am poftd de glume, asta
e.

SERAFIMA : Pot si vd las si sin-
guri, daca doresti.

ALOCIKA: Cu el, in doi, poli si
mori de plictiseala.

SERAFIMA (ironic): Kolea, cred ci
a sosit momentul si te superi.

NIKOLAI: Pe cine?

SERAFIMA : Pe mine, in orice caz,
nu.

NIKOLAI : Si eu care imi inchipuiam,
ca un naiv, ca toate supararile mi
se trag de la dumneata.

ALOCIKA (intelegind aluzia): Auzi
vorbia! Poate crezi, sirmana de
mine, ci joc dupd cum imi cintd
altul.. Ci sint un nimic. O bucatd
de lut moale... Norocul meu ci n-am
ajuns pe miinile tale. )

NIKOLAI (sincer i blind): Nu cred
nimic, Alocika... Cinstit wvorbind,
incerc si eu sa inteleg...

ALOCIKA (cu brutalitate): Minti ca
un nerusinat! Tu crezi ca sint o
negustoreasd... fard nici un ideal,
o fiintd decdzuti.. o proasti.. Asta
crezi! O stare de spirit nesédni-
toasd din cauza unor suferinte per-
sonale, Da, da, ai dreptate, asa e.
Am incercat odatd si& beau soda
causticd... m-a impiedicat tata... stie
toatd lumea.. Eram tindrid si cre-
deam, prosteste, intr-o dragoste cu-
ratd.. Am ramas numai cu starea
de spirit.. nesdnitoasi! Nu mai e
nevoie si mi-o spui: poveste ve-
che, cenusd si scrum.. Un singur
lucru te rog: si mi lasi In pace.
Nu ma salva! N-avea grija, nu
mi duc la fund. S& lamurim lu-
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crurile o dati pentru totdeauna:
eu trdiesc minunat gi fard iubirea
dumitale... Minunat, dupd wumila
mea pérere. Dupd inalta dumitale
pérere, sint o lepddaturi.. Doam-
ne-Dumnezeule, stiu! Afld insd ca
si lepdditurile au dreptul la viafi..
(Nervos.) Ce-ai fi vrut sd-mi spui?

NIKOLAI (pe acelagi ton firesc): M4a
gindeam, asa.. Lepadaturd? Lu-
crurile nu sint atit de simple. Ma
uit in ochii tii.. Sint atit de ciu-
dati. Uneori imi par despringi din-
tr-un tablou strdin i zugravifi pe
chipul t&u... Ochi de hirtie...

SERAFIMA : Alka, mi-e frici de o-
mul asta!

ALOCIKA : O si ajungd pind acolo
cid am si-1 dau pe usd afari.

SERAFIMA : Alocika, imi dai voie
sd-i pun o Iintrebare.., cu privire
la voi amindoi ?

ALOCIKA : Pofteste.

SERAFIMA : Kolenka, spune, ce gin-
duri ai cu Alka?

NIKOLAI: Ea stie.

SERAFIMA : Eu, nu.

NIKOLAI: Nici nu-i nevoie.

SERAFIMA : Vrei sd cistigi dragos-
tea ei? Nu te va iubi niciodata.
$i un om strdin si-ar da seama ci
o plictisesti.

ALOCIKA : Serafima, inceteazi!

SERAFIMA (uluitd): A! sid incetez?

ALOCIKA : Da. (Simplu §i impdciui-
tor). Kolea, tu méa disprefuiesti
fiindcd imi plac banii.. Idealul vie-
tii mele e banul! Da, imi place. Nu
tagaduiesc. Da, banii, dragul meu,
sint o realitate: sint viata Insasi.
Imi place si port pantofi frumosi...
Imi place.. multe sint lucrurile- care
le plac oamenilor.. si ce sd fac?
Si astept sd-mi pice de-a gata din
cer ? Intr-un cuvint, Kolea, fiecare
ramine cu partea pe care si-a
ales-o. Unii trdiesc in viitor, alfii
se mulfumesc cu clipa de fafa.

NIKOLAI (schimbind tonul, sever):
Oricum, linia vietii...

ALOCIKA (parcd m-ar fi auzit): Ce-ai
spus ?

NIKOLAI: Nimic... o vorba!

ALOCIKA (continuind): Pe Serafi-
ma s-o0 lasi in pace. Are hazul ei.
E credincioasd. Se roagi. A incer-
cat s ma invefe si pe mine, dar
nu s-a prins. $i ne-am infeles. Ne
leagd o prietenie trainici.. si sin-
cerid, (Cu minie) Ea nu vrea si
ma salveze, nu mi se viri in su-
flet. (Nikolai ride.) Ce te-a gasit?

NIKOLAI: Si spunid Serafima.

2 — Teatrul nr. 4

ALOCIKA : Serafima, spune!

SERAFIMA (serioasd): N-am nimic
de spus. Cu dumneata, prietene, tre-
buie sid stii cum sd vorbesti. Re-
gret si asa cid am spus prea multe,

ALOCIKA : Despre mine, desigur...
O, Doamne! (Schimbind vorba.) In-
tr-un atelier de pe strada Karl
Marx sint niste befivi, care fac por-
trete. O sa ma duc si eu si ma
picteze.., Poate cd semidn cu Maria
Stuart... (Fdrd tranzifie.) De ce pleci
la Leningrad ?

NIKOLAI: M-a ajuns dorul. Acolo
mi-am facut armata.

ALOCIKA : Poate ca ai lasat in urma
vreo driguta.

NIKOLAI: Flacdii de pe submarine
pliceau fetelor.

ALOCIKA : Imi pare riu ci nu te-am
cunoscut cind erai pe submarin,

NIKOLAI: Trebuie si plec..

ALOCIKA (izbucnind): Stiu! Stiu de
ce pleci la Leningrad. Mi-a spus
tata. Circul vostru a dat chix. Te
rog, te rog, fara gesturi! M-am
exprimat urit. $tiu. Dar nici voi
nu vA purtati mai frumos cu tata!
El, cu miinile lui, v-a construit u-
zina, si acum vreti sa-1 invatati
voli cum si munceascd ! Mai mult:
il invatati si cum si tradiascd. Cine
sinteti voi? Cine esti tu? Spune!

NIKOLAI: Dacd ai pofti de cearti,
da-i iInainte. Cu tatal tdu ne des-
curcdm noi singuri.

ALOCIKA: N-o sid va meargi. Lu-
crurile au ajuns prea departe.

NIKOLAI (cu o undd de pornire fu-
rioasd) : El vrea si fie tamliiat.. s-a
obisnuit... dar cultul personalitatii
e o poveste care s-a sfirsgit.

ALOCIKA : Asa vorbesti, ticélosule ?

SERAFIMA : Alocika, bdiefii nu tre-
buie jigniti. -

ALOCIKA : Dacd vrei sa stii, tata a
facut din Kolea un muncitor a-
devarat. Si-acum, acest netrebnic
il insultd pe baétrin.

SERAFIMA (cu mirare): Care ba-
trin ? As vrea si fiu §i eu batrind
ca el

NIKOLAI: Alocika, eu sint gata
sad-fi trec cu vederea multe toane,
dar asta n-am sa ti-o iert.

ALOCIKA : Ce anume?

NIKOLAI: Tu l-ai afifat pe tatal
tdu impotriva mea... Vrei sd ne des-
parfi in doud tabere.. Constiinta
ta nu e curati. De ce amesteci lu-
crurile mari cu cele méirunte?

ALOCIKA : Mi doare-n cot daci ma
ierti sau nu.
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SERAFIMA (insinuant, cu blindefe
voitd) : Cum poti sd rabzi, Kolea?
Eu sint o strdind si tot nu-mi place
s-o aud vorbind astfel.

(Intrd Tolea, urmat de Vaska.)

NIKOLAI : Anatoli, ce doresti?

TOLEA : Si nu pierzi trenul, asta
doresc.

NIKOLAI (ardtind pe Vaska): Asta
cine mai e?

VASKA (cu elegantd): Asta sint eu,
Vasilii Kreakin. Numele meu nu
vaA spune nimic? Se vede cid nu
folositi taxiurile. Intr-un cuvint,
sint in stare si&-mi transform ma-
sina in rachetd, dar trebuie sid pre-
cizez ci pind la plecarea trenului
mai sint opt minute si cincispre-
zece secunde.

NIKOLAI (pleacd in mare grabd i
sopteste in trecere Serafimei): Tine
minte ce ti-am spus, nu f{i-o las!
(Pleacd tofi trei.)

ALOCIKA (in culmea incorddrii): Ce
ti-a spus, Serafima, ce f{i-a spus?

SERAFIMA : Vorbe de huligan.

ALOCIKA (cu durere): Minti, nu-i
in stare. Ti-a spus ceva important.

SERAFIMA (ca $i cind n-ar fi auzit,
simplu): Ti-am spus cd de omul
asta trebuie sid te feresti. E siret
si face pe naivul — metloda e
veche de cind lumea. Crezi ca te
iubeste cu-adevirat? O nevasti de-
scurcareatd, cu ceva avere. casa..
aici ii e gindul.. (Pauzd.) Doamne,
ce repede a trecut ziua de azi..
uite, se intunecd. Si florile au ra-
mas neudate! Tatidl tdu intirzie,
nu stiu de ce. O sid le ud eu.

ALOCIKA (aproape cu groazd): Cit
de pufin se iubesc oamenii intre
ei!

SERAFIMA (fdrda sd schimbe tonul):
Vorbe sfinte! Eu ce ti-am spus?
Priveste florile... iubeste-le, roagi-
te... Nu degeaba le ingrijeste tatal
tau...

ALOCIKA : Florile n-au suflet. Flo-
rile sint moarte.

SERAFIMA : Florile sint calde. Flo-
rile sint wvii.

ALOCIKA : Vorbesti intr-aiurea. Sint
reci, reci ca pamintul.. Ce stiu
ele despre viata noastra? Eu
vreau flori wvii.. Doream si string
la piept o inima vie.. Ce se pe-
trece cu mine? MA simt parci as
fi ruptda in doui.. Cine mi imparte
oare, cum ai imparti o jumatate de
voted la doi?

SERAFIMA : Nu te imparte nimeni.
Nu te mai chinui.

ALOCIKA : Kolenka... Bureatov.. Un
siret... Asta asa e. Serafima, da-mi
sd jau ceva, cid altminteri ma apuca
plinsul.

SERAFIMA (scoate o sticld cu vot-
cd) : O adusesem pentru tatal tau.
Sa-ti torn ?

ALOCIKA (face o sfortare §i se -
nigteste) : Nu. Nu-i nevoie. M-a in-
vatat tata, de la virsta de cinci
ani, s4& nu fiu plingireatd. Oricit
de grozav te-ar durea — si taci!
Fumezi ? Am uitat cd esti evla-
vioasd.. (Aprinde o tigard.) Aro-
mate! Dacd mi-ar face curte, ca
ceilalti, am fi mers la restaurant,
am fi dansat.. Ei, dar nu! Dum-
nealui nici nu bea, nici nu fu-
meazd. Decit si traiesti asa, mai
bine si te spinzuri! Dar nu-i vor-
ba despre asta.

SERAFIMA : Nu-l iubesti, asta e.

ALOCIKA : Am ars iubirea ca pe-o
rand, cu fierul rosu. Basta! Iti dau
cuvintul meu c¢A nu voi mai in-
cepe niciodatd aceastd discutie fa-
rda rost. Ce plictiseala!

SERAFIMA (ingrijoratd, pe un tion
sever): SA& nu strici prietenia cu
el. Cit timp va veni in casa voa-
strd, va zimbi si le va rabda pe
toate. Dar dacd nu-1 vei mai primi,
n-o sa ti-o ierte. Oamenii jigniti
se riazbuni, nu uita. O, acesti ba-
ietandri, atit de incintati de ei in-
sisi! O s&-f{i arate el ce inseamnad
politica! Nici dacd pleci pe pa-
minturile destelenite n-ai si scapi
de el!

ALOCIKA : Ai dreptate. Si cu asta
basta! Hai la cinema,

SERAFIMA : Nu pot, draguto. Asta
seard avem sedinta consiliului pa-
rohial.

ALOCIKA : Ia te uiti, ia te uita!

SERAFIMA : Democratie... ce vrei?!

(Intrdé Rodin.)

ALOCIKA (rdspunzind ovorbelor Ilui
Rodin, care nu s-au auzit deslugit):
C.e mormadi, taicA? N-am infeles
nimiec.

RODIN (nervos si intunecat): Nu
mormadi, am spus foarte limpede :
buné-seara.

ALOCIKA : Ce-i cu tine? Nu te-am
vazut de mult atit de nervos.

RODIN : Ma duc si ma cule.

SERAFIMA (rdutdcioasd): Cam de-
vreme. Nici pdsirile nu s-au culcat.
Auzi-le cum ciripesc.
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RODIN (cu ironia lui obignuitd): Pa-
sarile... ciripesc.. Sint prin impre-
jurimi multe pésdri care ciripesc.
Alka, du-te si cumpdra tatalui tau
insetat, putind votcid.. Nu te su-
pira cid te rog. Sint lefter. N-am
nici o letcaie.

ALOCIKA : Ti-a adus Serafima.

RODIN.: De ce anume ?

ALOCIKA : Ma mir si eu.

SERAFIMA (pe acelagi ton de mai
sus): Vreau si te iInsor, Grigorii
Grigorievici... rudenia noastrd in-
departati nu e o piedicad. Incerc
sd-fi fiu pe plac.

ALOCIKA : Serafima, mi-e sili..

RODIN : Lasati palavrele. Si asa..

SERAFIMA (pune pe masd cele de
trebuintd): Am si iau si eu un
pdhirel cu dumneata.. pentru sa-
natate...

RODIN (cu intelepciume): Morala
societifii noastre spune: ,Nu bea,
omule !“ Si, omul bea. De ce? Na-
rav vechi. Iar cei care incearcid sa-l
dezvete, vorbesc despre reeducarea
lui. Ei, dar reeducarea cere mai
multd bitaie de cap decil educarea,
fiindcd e mai greu sd dai jos vop-
seaua veche decit s& pui una noua.
Iar cei care ciripesc in jurul tau
spun : judeci gresit, tovardse! Adi-
cid, asta inseamna, cu alte cuvinte,
cd de ftreizeci de ani eu nu mun-
cesc cum trebuie.

ALOCIKA (parcd s-ar apdra de ceva

nepldcut) : Tati, renuntd la acest
subiect.

SERAFIMA (veseld): De ce? Lasa-l
s vorbeasci.

RODIN (vorbind rar $i cdutind cu-
vintele) : Au sosit azi cu televiziu-
nea.. au instalat reflectoare... nu
poti si mai treci prin seciie.

ALOCIKA : De ce-au venit? Pen-
tru... ei ?

RODIN : Doar nu pentru noi,

ALOCIEKA : Kolea a fost aici.. si n-a

suflat o vorba,
RODIN (dugmdnos) :
modest.
SERAFIMA : C& bine zici:
boala de care sufera.
RODIN : Am stat de vorb&d, mai la o
parte, cu cifiva muncitori batrini.
Egorugkin spunea: ,Grisa, noi ce
fel de muncd am depus in acesti
treizeci de ani ? Capitalistd 7 N-am
facut si noi ce fac si ei?
ALOCIKA : M-am hotirit si nu-1
mai primesc in casd pe Kolea. O
datd pentru totdeauna. M-am siafu-
rat!

Cred si euu E

asta-i

[

RODIN : Picat!

SERAFIMA : E greu si te inteleagad
cineva pe dumneata.

RODIN: Alka nu va putea sa ga-
seasci un sot mai bun.

ALOCIKA: Ma innebunesc dupa
tajii care stiu atit de precis ce
soti le trebuie fiicelor lor.

RODIN (cu autoritate): Am dorit
totdeauna — si doresc mereu —
sd-1 am ginere in casa mea pe
Bureatov Nikolai.

ALOCIKA (ironic): N-ai decit sa-1
treci in spatiul dumitale, ca ginere.
N-am nimic impotrivid. Eu pot sid-mi
gisesc o camerid in alti parte.

RODIN : Vorbesti prostii si nu te
mai recunosc.
ALOCIKA : El zice ca iti trebuie..

scult®...

RODIN : Ce fel de cult?

ALOCIKA : Cultul personalitatii.

RODIN (zimbind ironic): Vorbeste
asa fiindca, ce vrei, e incd crud..
Minte de copil.

SERAFIMA : Cine si te mai infe-
leagd! Spuneai ca te-a jignit.
RODIN : Tu crezi cA eu n-am jignit
niciodati pe nimeni? Si incd cum!
Am o fire, sd-i fereascdi Dumnezeu

si pe dusmanii mei!

SERAFIMA (pe un ton lingugsitor):
Chipul ti-e intunecat, vorbele iti
sint aspre, gindurile inspaimintator
de cinstite, dar ai o inima de aur.

ALOCIKA (pdtrunzind-o cu privirea):
Ascultd, Serafima, tu ai de gind in
adevidr si-1 insori pe tata?

SERAFIMA : Asa am de gind.

RODIN (minios): Terminati odata!
(Cu amdrdciune.) Mi-e mild de Ko-
lea. Televiziune, neteleviziune, sa
nu mai vorbim, asta-i politica la
ordinea zilei. Dar el si-a pus su-
fletul la béataie. La Leningrad s-a
dus pentru experienfi.. bietul ba-
iat.

SERAFIMA : Singur a recunoscut, in
fafa mea, ci n-a reusit.

RODIN : L-am apéarat si l-am indem-
nat ca pe un fiu al meu; dar el
a inceput sd se fereasci de mine.
Vrea si fie un geniu.. si n-a reu-
sit. (Ridicd tonul.) Si cum sa reu- .
seasci 7 Am sid va vorbesc numai
de doi dintre ei, §i-o sa infelegeti.

ALOCIKA : Nu e interesant, tata.

SERAFIMA : Lasa-1 sd povesteasca.

RODIN : Alka, tu il cunosti pe don
Carlos ?

ALOCIKA : Ei,
don Carlos ?

asta-i acum! Care

WwWww.Cclmec.ro



SERAFIMA : E o piesd de teatru sau

un roman.. nu-mi aduc bine a-
minte.

RODIN (cu o ironie veseld): Teatru!
N-ai decit sa-i privesti mutra, si
te-ai lamurit. Huligan sutd in suta...
dar un actor grozav. Lui 1ii zice
Carp, asa-i trecut in buletin : Carp;
dar el a schimbat o litera, si din
p a facut I, asa cA acum, dupad bu-
letin, numele lui e Carl. Ati inte-
les? Unul din atelier 1-a botezat
don Carlos, ca in piesi.. $i, don
Carlos a ridmas. Si& trecem la al
doilea, Asta e Lanfov Maxim de
la categoria a VII-a. Mai putin
de-o mie si jumétate nu scoate pe
luni. Are aproape patruzeci de ani.
De ce i-a venit pofta sa intre in
rind cu niste tinci? Ei, pofta i-o
cunoastem noi foarte bine. Lanfov
vrea comunism, ca sa primeasca
locuin{s, vezi dumneata, peste rind.
Iar Nikolai crede in ei cu sfinfe-
nie. El singur e de vind: vrea sia
fie geniu.

ALOCIKA (nostalgic, cu reprog par-
cd): Am trait atifia ani; de bine,

TABLOUL 2

de rau, am frait.. nu depindeam
de nimeni, nu ne sileam sa lamu-
rim nimic, nu cdutam nimic extra-
ordinar.. $i dintr-o dati, viata ni
s-a intors pe dos! Nici nu vreau
s& ma gindesc. Hai, Serafima, sa
mergem. Tu la treburile tale bise-
ricesti, eu la dans. Am sa aleg pe
dansatorul cel mai naravas, si-am
sé-1 dansez, pind o chema Salva-
rea. (Pleacd).

RODIN: Eu o sd mor de urit, tine-

rete...
SERAFIMA (incet): Stiu, stiu...
(Serafima pleacd dupd Alocika.)

RODIN (singur): Na&badiioasd fe-
meie... si sfintenia ei e cu draci...
1 s-ar potrivi mai bine si facid
pe tiganca. Ei, si-acum ? Florile...
imi plac florile. Le-a udat cineva
in lipsa mea. Ai imbatrinit, dia-
vole, si tot nu te astimperi. Ei,
de-as avea - eu in mind brigada
asta..., Nu sint nici jignit, nici su-
parat... Sint invidios. Pe cine? Pe...
ei. Ce invidiez la ei? Tinerefea!
Asta e secretul, si nimic mai mult.

Terasamentul c#ii ferate. Se aud fluierdturi de locomotivd Intr-o gard apropiati.

RODIN (singur, cintd, apoi cu umor):
Cint... ei, si ce-i cu asta? Nu-i ni-
mic. Cint. (Izbucnind.) Ai o {fatd
de maritat, Grigorii, si nu esti alt-
ceva decit un dobitoc batrin...
N-am auzit-o de mult cintind pe
Alka. Pe mine ticerea ma Iintris-
teaza. Uite, nevasti-mea, biata,
n-ar trebui s-o pomenesc tfocmai
acum... nu cinta.. Nu-i judeca pe
cei morti, Grigorii, cd sint lipsifi
de aparare. Fii cavaler! Mai mare
rusinea, de tfe-ar vedea cineva
stind noaptea singur lingid terasa-
mentul cidii ferate.. si cintind..
(Tace.) Si-am si cint, cit mi-o pla-
cea.. Am si cint.. (Tace.) Am si
cint.. Ce fel de om esti tu, Gri-
gorii ? $tii sau nu stii ? Nu stii!

(Intrd Serafima.)

SERAFIMA : Aici erai?

RODIN: Asa se pare.

SERAFIMA : Si ce faceai?

RODIN : Cintam,

SERAFIMA : Venind {incoace, n-am
auzit. Altceva ?

RODIN : Te asteptam.

SERAFIMA : Si am venit. D&a-mi
mina ta, iubitul meu n#zdravan.,

RODIN (cu bucurie): Nimeni nu mi-a
spus pind acum iubitul meu néz-
dravan. Eu nu sint nizdriavan, sint
un om ca oricare altul.

SERAFIMA (femeieste, pind la min-
ciund): Tu esti un om ca nimeni
altul.

RODIN (cu ironie, dar mulfumit):
Nu te supidra, dar toate femeile
spun asta cind le place un barbat.

SERAFIMA: Ti-au mai spus-o si
altele.. nu-i aga? Iar tu le-ai cre-
zut.. Iarba e umedi.. S& nu-mi
patez fusta.. (Isi face cruce §i vor-
begte cintat.) Binecuvinteazi, Doam-
ne, pe roaba ta, piacitoasa...

RODIN (ironic): Pentru care ispra-
vi si te binecuvinteze? Pentru ce
ai venit aici? Pentru dragoste?
Ce fel de dragoste? Furati! Dupa
evanghelie, asta se cheami prea-
curvie !

SERAFIMA (cu blindefe): Adevar ai
grait, Grigorii Grigorievici, dar si
dupd evanghelia voastri comunista,
o asemenea dragoste nu-i o isprava
mare, Ce te impiedicd si dai iu-
birii noastre binecuvintarea legii ?
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RODIN (supdrat): tu ma
tragi la biserica !

SERAFIMA : Iubeste si taci. Nu a-
tinge rana care doare. Dumnezeu

0 Sid ne ierte.

RODIN (izbucnind): Iar Dumnezeu ?
Intelege, Serafima, e o mare supa-
rare pentru mine si te vad atit de
bisericoasd. Esti frumoasa ca un
vis, dar ai mintea ingusti.. Poate
ci te iubesc, tocmai fiindcd esti
atit de mirginiti.. O femeie.. (Cu
elan tineresc.) M3i iubesti cu ade-
varat? Te intreb: méa iubesti?

SERAFIMA : Sint o femeie maérginita
si nu-mi plac intrebarile.

RODIN : Nu intelegi cit de mult do-
resc si aud aceste cuvinte? Ce
sint eu vinovat cid n-am cunoscut
dragostea in tinerete ? Spune: ma
iubesti ?

SERAFIMA : E prea pufin sa-{i spun
ci te iubesc. Tot sufletul meu ti-1
dau tie.

RODIN (cu emofie): Nu-s prea ba-
trin? Nu {i se pare caraghios?

SERAFIMA : Grisa, nu te miorlai!

RODIN (cu pasiune): Lumina lunii
a cuprins tot cerul, firele de iarba
cinti, noaptea a imbriatisat pamin-
tul, iar eu la toate le spun: feri-
cire.. Vino lingd mine.. Vino..

SERAFIMA (sare in picioare §i se
depdrteazd) : Grisa, Grisa, vino-{i
in fire!

RODIN : Hotoaica !
SERAFIMA : Nu te porni,
despre ce vorbeam ?
RODIN : Stai jos. O sa fiu cuminte.
(Sincer.) Trebuie s& ne refacem in-
tr-un fel viata. Vino mai des pe
la noi. Obisnuieste-o pe Alka cu
tine. Vid cid te-a indragit. E inca
un copil. Anii ei ar trebui sa fie
cei mai frumosi.. dar e atit de
singurd... Sa intemeiem, iubita mea,

o familie.

SERAFIMA : Bagd de seama, Gri-
gorii, si nu te rizgindesti mai tir-
ziu.

RODIN : Mai tirziu, o si-i spunem si
ei... Nici n-o sa fie nevoie sd-i spu-
nem. O sid inteleagd. Vreau copi-
lasi, Serafima...

(Deasupra lor trece, lin, un tren pu-
ternic luminat.)

SERAFIMA : Sint o femeie rusa,
Grisa, si vreau sa-f{i amintesc un
cintec de demult: ,,Ca porumbeii
ne iubim, ca niste bufnife traim..*“

RODIN : Asa e. Da, da, e un adeva-
rat chin pentru sufletul omului...

Femeie,

prietene ;

S& fii nevoit, de fiecare datd, sa
te ascunzi prin nu stiu ce cotloa-
ne.. Si suferinta cea mare nu-s
cotloanele, e singuritatea. N-am
decit o bucurie pe lume: florile.

SERAFIMA (aproape de lacrimi):
Parasegte orasul acesta, stepa.. ce-
rul care te apasi... Toate sint triste
aici. Noi sintem oameni de Ila
miazinoapte. Nu stiu ce te-a fa-
cut sd vii pe-aceste locuri. Pe mi-
ne m-au adus valurile rizboiului.
Necontenit visez padurile noastre,
drumurile albe prin zipadi, iernile
linistite, mestecenii din poarti.. A-
veam o casufd... Judecata o si ne-o
dea inapoi.. S& plecim amindoi
in {inutul unde m-am niscut,

RODIN (supdrat): Ajunge. Am auzit.
Baliverne !

SERAFIMA (dulce): De ce, iubitule?

RODIN: Cu ce vrei si m3a ispitesti?
Cu o viatd de trindavie. Ai casa,
ai bani. La naiba, ce-mi trebuie
mie casa ta?

SERAFIMA : Nici n-ai vizut-o, asa
cid nu vorbi. La o casi ca a mea
nu renuntd nimeni.

RODIN : Asta e ca si cum te-as plati
pentru minglierile tale. Intelege...

SERAFIMA : Trebuie doar si -cisti-
gam procesul pentru casi. S-au in-
stalat in casd niste strdini.. O sa-i
scoatem noi,

RODIN (bdnuitor): Ia stai putin, mi
se pare ca ai nevoie de mine, si-ti
umblu pe la judecitorii,

SERAFIMA (ldcrimind) :  Grigorii,
cum poti sd vorbesti astfel? Nu
sim{i ce-i in sufletul meu ?

RODIN: Dar tu? Tu nu intelegi
tocmai ceea ce mi framintd mai
mult. N-am vorbit cu tine niciodata
despre lucrurile acestea. Oricum,
n-ai si intelegi.

SERAFIMA (amar gi hotdrit): Uite
ce e. N-ai decit si ramii cu ceea
ce te framinta, fire-ai blestemat
de-o mie de ori! Sia nu-ti inchipui
cd nu am infeles. Slujesti statul cu
credinfda — si ai fiacut din aceasta
credinid scopul principal al vietii
tale. Esti gata sa-i jertfesti drago-
stea noastri, fi-o si nu ma mai
tulbura, nu m& mai chinui.. N-ai

sd8 maA mai vezi niciodati.. Plec
singurd... R&mii cu bine, Rodin!
(Pleacd.)

RODIN : Serafima! Ei, nebuno! (Cu
indoiald.) Nebuna si fie? (Pauzd.)
Poate. Atunci, o sa faci asa cum



spune. E o femeie hotaritd. Pot sa
ma impotrivesc? Nu.

(Serafima se intoarce.)

SERAFIMA : Nu pot...

RODIN: Ne chinuim amindoi unul
pe altul.

SERAFIMA : Al meu esti, asa.. ne-
induplecat, aspru, si totusi iubit...
Doamne, Dumnezeul meu, cind ma
gindesc cd omul acesta mi-e drag...
Iarta-i, Doamne, pe cei orbifi de
iubire,

RODIN : Termind odatd, proasto! Tu
vorbesti cu Dumnezeul tau parca
ai vorbi cu secretarul organizatiei
de partid. .

SERAFIMA (aspru, dar sincer): Ro-
din, cum de cutezi sid scofi din gu-
ra asemenea cuvinte?

TABLOUL 3

RODIN (ginditor): Ce se va alege,
Serafima, din viata noastrd? Sa
ciutim o cale de mijloc,

SERAFIMA (hotdritd) : Tu ai gésit-o.
Voi veni la tine mai des... fara sa
mi mai feresc. Ma voi apropia mai
mult de Alocika. Tu esti al meu.
Poate cd cerul mi te-a trimis... Cine
stie ?

RODIN : Serafima, ce puteri ne lea-
ga, nici cerul tdu nu stie. Nici al
meu. Nimeni nu stie. Dar aici,
lingd inima mea, in adinc, se zbate
ceva, ca un ciine in lanf.. Am pre-
simfirea cd va trebui si ne despar-
tim, si tare n-as vrea.. Mi-e teami...

SERAFIMA: N-o si ne desparfim
niciodatd, penfru nimic in lume..
Doamne, iartd si te milostiveste...

In atelierul de sudurd al unei mari uzine constructoare de masini. Se vid aparatele de

sudat, E dimineat¥, fnainte de Inceperea lucrului.

GALEA, NIUSA

GALEA (vdzind pe Niusa cd incepe
sd plingd incet): Poftim.. acum
lacrimi !

NIUSA : Imi pare riau.. Ti-am spus
tot. Nu ti-am cerut nimic. Am venit
la tine cu sufletul deschis. Iar tu...
nu t{i-e rusine ?

GALEA (blind, cu un aer nevino-
vat) : Niusa, draga mea.. nu stiu...
Dar dacad tu, intr-adevir, ti-ai pa-
rasit copilul, ca pe-un catel

NIUSA (fdrd lacrimi): Ce vorbe sint
astea: ca pe un cafel ? Baiatul sta
la bunica. Acasid n-are cine si-i
poarte de grija.

GALEA : De ce nu-l dai la cidmin ?

NIUSA : La bunica e mai bine. (E-
nervatd.) Pe cine priveste asta?
Pe cine? Spune!

GALEA (fdcind un gest larg): Ate-
lierul...

NIUSA= V-ati obisnuit sd urmariti
cum traieste fiecare.

GALEA :-Brigada comunisti de mun-
ca e datoare...

NIUSA (intreabd prostegte): Crezi?

GALEA : Aminteste-{i angajamentele
pe care ni le-am luat. Ce cuvinte
frumoase! Numai cuvinte ?

NIUSA : Iti jur ci baiatul e la bu-
nica. Soful meu nu-l1 poate suferi
in casa, recunosc. Te rog si inte-
legi.. nu-i copilul lui, Suferd. In-
telegi ?

GALEA (fdrd multd convingere): In-
teleg.

NIUSA : Ifi jur cid este asa..
GALEA : Esti mami.. nu mai esti
un copil... esti femeie. Te cred.
NIUSA: Eu m-am inscris in bri-
gada din toati inima. As vrea si
duc o altd viatd. Am un sof minu-
nat, primul sofer de taxi din oras.
Recunosc céd-i sint o sotie asculti-
toare... pentru cid este un om mi-
nunat. Dar nu traim asa cum ar

trebui.

GALEA : Bea?

NIUSA : Nu se poate., E sofer.

GALEA : E mojic?

NIUSA : Se mai intimpli. Dar nu-i
huligan. S$i-i place sa stea acasa.

GALEA : Sof minunat!

NIUSA : Are grijA de mine.. dar e
gelos pe trecutul meu. Nu traim
agsa cum ar trebui. Eu aspir la o
alta viatd. Ma uit la ai nostri, cei
din ,,Sahalin“, de pildi. Si ei na-
zuiesc spre altceva.

GALEA : Ai dreptate, Niusa. (Intrd
cei trei din ,Sahalin“: Iura cel
Alb, Iura cel Negru, Seva.) Salu-
tare, ,,Sahalin“!

SEVA : Fetelor, care din voi stie, Ni-
kolai se intoarce astizi ?

GALEA : Eu stiu. Miine dimineata
viurie la lucru, daci n-o intirzia tre-
n

SEVA: S-a cam grabit cu plecarea.
Ii place si ia hotiriri de unul sin-
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gur. (Cdtre Niuga) Cine te-a su-
parat ?

NIUSA: Tu.

SEVA: Da’' ce fi-am facut?

NIUSA: S3i nu-f{i vinda nebunia..

GALEA : Niuga, sad lasam.. (Adre-
sindu-se bdietilor) Ce mai e nou
in ,,Sahalin“?...

IURA CEL ALB: Ieri l-am cotono-
git pe huliganul nostru.

SEVA (cu reprog): Iura!

IURA CEL NEGRU: Nu l-am -coto-
nogit, l-am caftit.

SEVA : Iura.. Adicd, de ce sa ne
ascundem dupad deget? Si-a luat-o
in cap acum cd sintem niste sfinfi
si ca il vom rdbda sid ne scuipe
in obraz. Atunci, i-am dat o lec-
tie din vietile sfintilor.

GALEA : ,Sahalinul“ ramine ,,Sahalin®.

SEVA: Just! Ce vrei? Conditiile
de trai cele mai grele. Marginea
orasului. Bardci vechi. Nu degeaba
le zice: ,,Sahalin“. Ei, dar pina la
sfirsitul septenalului o sid se ter-
mine si cu ,Sahalinul“. (Intrd don
Carlos.)

DON CARLOS (in culmea exube-
ranfei) : Fantastic, feeric, colosal!
N-o0 si4 mi credeti! Si totusi e ade-
varat !

GALEA: Ce-i cu tine? Ce s-a in-
timplat ?

SEVA : Nu s-a intimplat nimiec. Don
Carlos isi face rolul.

DON CARLOS: Habar n-ai, asa ca
fine-{i gura. O sa va povestesc un
roman.. de necrezut si tetusi
real. Inchipuiti-va: la Casa de cul-
turd fac cunostinfi cu o fatd re-
marcabild.. Ma infelegeti? Petre-
cem fimpreund intiia seard, apoi a
doua. Normal. Ne comunicim res-
pectivele numere de telefon in ve-
derea intilnirilor urmaétoare. Vi rog
sd refineti ca telefonyl se afla in
coridorul cdminului nostru. E un
am#nunt foarte important. Fata,
bineinfeles, telefoneazia. Vi rog sa
refinefi : telefoneazd, cum se obis-
nuieste intre persoanele cu educa-
tie, si roagd si fie chemat...

SEVA : Cine? Don Carlos ?

DON CARLOS: Nu permit oricui sa
vorbeascd grosolan cu mine... Umo-
risti decadenti! Fata cheamid pe
onorabilul Carl Senovalov, intr-un
cuvint, pe acel tinir pe care il
simpatizeazd.., Dar la telefon se
furiseazd un om lipsit de orice
scrupule... Vi iInchipuifi cine? To-
lea Babusgkin! Ticédlosul imi imita
glasul cu artd si cu impertinenta,

aflind in mod nepermis ora si lo-
cul intilnirii propuse. Acum, ascul-
tati urmarea. Numitul Tolea Babus-
kin incarcd o carutid cu flori si se
indreaptd cu ele la locul stiut, spu-
nind — in numele meu — ca am
cizut bolnav de ofticid, cA am o
sedintd, ca incerc un record mon-
dial la saritura in lungime, ca fac
de gardid la strung si habar n-am
ce i-a mai indrugat. Ei bine, aflati
ci acest derbedeu a petrecut toata
seara cu fata, in timp ce eu ziceam
in pat ca un cadavru, neavind unde
sd merg. Acum las cortina si dupa
pauzd transmit actul urmator. Ami-
cul nostru Tolea, dupd cum bine
stiti, doarme atit de adinc cd poti
sd-1 calei cu fierul incins si habar
n-are. VA rog sa refineti acest ama-
nunt foarte important. O saptamina
intreagd am purtat in piept dorul
rizbundrii si am tdcut. Intre timp,
am fost la teatrul de operetd si-am
vazut pe scend un negru. Nici nu
puteti si va inchipuiti ce motiv
de inspirafie poate sia fie un negru!
M-am transportat in cabina acto-
rului care-1 juca pe negru si l-am
intrebat cum 1isi vopseste mutra.
Mi-a dat formula unui machiaj pe
care nici apa caldd nu-1 spala. Va
inchipuiti ? Astd-noapte, prietenul
meu Tolea s-a cufundat ca de obi-
cei in somnul lui de plumb, iar
dimineata s-a trezit negru, fara sa
stie. S-a dus si s-a spalat si s-a fa-
cut si mai negru...

GALEA : Ar fi putut-sa-si vada fata
in oglinda.

DON CARLOS : Dar ce, eu sint prost?
Am ascuns oglinda! Tolea, - de-alt-
minteri, baiat frumos, nici n-are
obiceiul si se uite in oglinda. Nu
méi credeti ? Poftim, uite-1 ¢i vine...
Va rog, atentiune! (Intrd Tolea.)

TOLEA : Salut, popor! (Toti tac. To-
lea ii priveste, mirat.) A ? Galea,
de ce chicotesti? (Don Carlos {i
face semn Galiei sd tacd.)

GALEA : Don Carlos ma face sa rid.
E foarte comic.

TOLEA : Asta asa e. Azi, copii, am
o dispozitie feerici, vorba lui. Am
tras un somn, prima-ntii. Pot sa va
comunic : am stabilit strinse relatii
tovaragesti cu o frumoasd vinza-
toare de inghetati. O fatd minu-
natd.. in plind dezvoltare. Ati in-
teles ? De ce sintefi atit de veseli ?
Nu-mi std bine freza ? Am pierdut
pieptenele si un derbedeu a luat
oglinda din perete. Si in tramvai
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se uitau oamenii la mine cam ciu-
dat. Probabil din pricina bascului
meu albastru. Cred cd m-au luat
drept un strdin, dar mie nu-mi
pasid drept cine sint luat. Bascul meu
e celebru, orice ati zice. (Ris gene-
ral.) Incetati, cA miA supir.. La
urma urmelor, ce? Sint in pielea
goala ?

SEVA: Du-te la dus si ascunde-fi
mutra cu batista, s& nu {i-o vada
nimeni. Esti boit cu negru.. ca
unul din Africa, ai infeles? Iar tu
te tot invirti de colo pind colo.

TOLEA (care a priceput in sfirgit):
Carlos, tu? Cliine!

DON CARLOS: La intilnire cu fata
mea tu ai fost sau altul? Cine
procedeazid  astfel ? Oamenii sau
ciinii ?

TOLEA : Si nu stii de ce-am facut-o?
Din rézbunare! Ai uitat, se vede,
cum mi-ai suflat-o pe..

GALEA : Du-te, Tolea, cd mor de
ris... Gribeste-te.

TOLEA: Am umblat asa prin tot
orasul... lumea s-a uitat la mine,
crezind ci sint un negru onorabil
din Africa. Ai si vezi tu, Carlos!
(Pleacd.)

GALEA : Don Carlos, vino-ncoace!

DON CARLOS: De ce?

GALEA : Uite-asa, si te privesc.

DON CARLOS: Nu simt nici o pla-
cere,

GALEA : Ti-e frici. Se in{elege. Ce
deciédere! Carlos, iar esti beat!

SEVA: Nu se poate!

GALEA : Uite-te la el. Eu ii cunosc
obiceiul. Aseard s-a imbatat, iar
azi dimineatd a incercat si se drea-
gid. E un individ murdar. Cind te
gindesti cit s-a rugat, cite promi-
siuni a facut! Ce-o sid spuna to-
varasgii din secfie ?

DON CARLOS: Nu ma intereseazi
parerea altora. Ma intereseaza nu-
mai ce cred eu despre mine.

NIUSA : De ce spui ci e un individ
murdar ? Se intimpld. O clipd de
sldbiciune...

SEVA (dureros): Senovalov, ce-n-
seamna asta?

DON CARLOS (Galiei): De unde ai
mai scos-0? VA rog si controlati.
Cum ma comport, cum rasuflu...
Miroase? Nu miroase !

GALEA (neinduplecatd) :
tule !

IURA CEL ALB: Galea, ne-am in-
teles s& nu mai ridicAm aceasta
problema.

IURA CEL NEGRU: Nu-i just si

Delicven-

rdmind cu ponosul &sta o viatd in-
treagi !

SEVA : Carp, ce-nseamni asta?

DON CARLOS (cu greutate): Am
fost depasit.

GALEA (aproape de lacrimi): De
ce-ai ficut asta? Sintem la in-
ceput si e mire{ ce incepem... Vii-
torul e in fata noastrd. Am crezut
atit de mult in tine.. De ce-ai fa-
cut asta?

DON CARLOS (cu un nod in git):
Am fost depdsit. (Intrd Rodin si
Lantov.)

RODIN (vorbind cu Lanfov): Cine
le spune? Este datoria mea, dar
ar fi mai bine dacd ai vorbi tu.

LANTOV : Dacid este datoria ta, de
ce s-0 mai lungim ? D&-i drumul.

RODIN: Pfui! Asa o iei?.. Poate
vrei sd pari cd esti un nedreptatit ?
Bunid treabd! Nu, Lantov, in Ilu-
mea muncitoare, asa ceva nu se in-
timplad. E bine c3 toatd echipa voa-
strd e adunatad laolalti.. Organi-
zatorul vostru... seful.., intr-un cu-
vint, Nikolai Bureatov m-a rugat
sd nu ascund nimic.. datoria mea,
ca maistru de brigadi.. Altminteri,
ar insemna cd tinem contabilitate
dubli. Intelegefi ce vreau si spun.
Asadar, iatid ce se intimpli: tova-
rasul vostru aici de fatd, prietenul
vostru, vorbad sa fie! mi-a decla-
rat cad paraseste uzina. Motivul e
serios. Conducerea noastrd n-a lup-
tat s4 i se dea locuin{d in blocu-
rile noi, dupd cum spera.

LANTOV : Speram ca fiecare om care
cere,

RODIN : Fiecare, nefiecare, aici e o
problemd foarte delicati. Sperai?
Si el sperau.

LANTOV: Nu inteleg.

RODIN : Sperau in tine. (Pleacd.)

GA:;.:EA (dramatic) : Tristdi diminea-

x .

NIUSA: Si cit ne-am silit si in-
cropim brigada noastra,

SEVA: S-o0 incropim? Ce vorba e
asta? Credeam cd ne-am unit in
jurul wunei singure idei, dar vid
cd umblim pe drumuri diferite.

IURA CEL ALB: Diferite pentru
unii ; pentru alfii, nu.

LANTOV : Brigada voastri tine pe
om legat in lan{ ?

SEVA (neinduplecat): Da! Da, in
lant.. Lanftov! Cine, naiba, te-a
impins si intri in brigada, daca
n-ai vrut sa fii inladntuit de tova-
rasii t4i? Esti un vechi muncitor...
Uite aici un alt exemplu viu. (Il
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apucd de guler pe don Carlos.) 11
vezi? E beat! Sa-i dim drumul
din lant, sa-1 eliberdm si sd-1 tri-
mitem si se plimbe? Asa nu mer-
ge! Propun si-1 didm absent. Cine
e pentru?

DON CARLOS: Nu-i nevoie, plec si
singur. O si am si eu o dati o
absentd nemotivata.

SEVA: O sa ai o absenti nemoti-
vati... pentru betie! Asta o si ai.
Iar in gazeta postului comsomolist
de control — care, la propunerea
personald a acestui don Carlos, a
fost intitulatd ,Sa fim mai vigi-
lenti !“ — dumnealui, care a pro-
pus, o si apard in caricaturid. Nu
te superi ?!

DON CARLOS: Nu mi dati in spec-
tacol ! Destul scandal si destuld ru-
sine, nu {i-e deajuns, Seva ?

SEVA : Nu. Ia-o din loc!

DON CARLOS (in goaptd): Galea,
jarti-mi.. am fost depasit.. (Plea-
cd. Se aude sirena. Inceputul lu-
crului. Se intoarce Tolea.)

TOLEA : Ce s-a intimplat? Mi-au
spus oamenii cd s-a petrecut ceva
in brigada noastra.

GALEA : Brigada noastri.. Se des-
trama brigada noastrd. Mi-e rusine
s mai privesc aceastd placarda.

TOLEA : Ce s-a intimplat ?

GALEA (cu ochii in lacrimi) : Eu nu
sint clasa muncitoare, sint numai
o fostd elevi, dar..,

TOLEA : Las#i, Galea, nu mai fi atit
de simtitoare.

GALEA : Incerc.. dar e mai tare de-
cit mine.

(Se aprind luminile in atelier. Bri-
gada trece la locurile de muncd.
Banda rulantd incepe sd functioneze.
Dupd un rdstimp, intrd Nikolai. Vi-
ne direct de la gard.)

NIKOLAI: Sal'tare, Galea. Tot nu
esti calificata ?

GALEA : Astept sid-mi dea catego-
ria. Dar nu in asta sti fericirea.
Salut, Kolea !

NIKOLAI (urmdrind cu atentie fata
Galiei) : Nu cumva in aste-zece zile
ati ficut vreuna boacidni ?

GALEA : Te socoteam mai autocri-
tic. Noi? Vezi, poate ca ai facut
tu una boacéna.

NIKOLAI: Vorbeste mai limpede.
Ce s-a petrecut aici?
GALEA : Brigada noastra se des-

trama.

NIKOLAI: Pe naiba! Cum?
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GALEA (repede si cu emotie): Car-
los iar se t{ine de betii. Niusa ne
minte. Maxim Lanjov vrea sia pa-
raseascid uzina, Cum sd le birui pe
toate acestea ?

NIKOLAI (vesel): Habar n-am!!

GALEA : Prea esti vesel. Nu-i semn
bun.

NIKOLAI: Stau acum pe propriile
mele picioare, ca Maiakovski in
mijlocul Moscovei. Lantov, in ade-
var, e o pierdere. La Leningrad se
petrec lucrurile ca la noi: si ei sint
fruntasi. Dar plecarea lui Lan-
tov, recunosc, e o loviturd. La
Niuska trebuie si mergem cu toata
satra.

GALEA : Nici nu-fi inchipui ce se
petrece cu brigada noastra!

NIKOLAI: Ba fimi inchipui. Du-te
si impinge la carucior. Ne dam
prea multd importantd. (Galea
pleacd. Intrd Rodin.)

RODIN : Salutare, geniule. Ia pri-
veste bijuteria asta. (Ili intinde o
piesdi complicatd de la o magind.)
E o piesd foare delicati, care cere
multd indeminare. Comanda Aca-
demiei de Stiinte din Moscova. Tre-
buie realizali cu precizie. Intirzie-
rea n-o irecem la catastif.

NIKOLAI: Nu, nici un fel de fa-
voare, Te rog s-o treci. Dacd am
intirziat inseamna ca am intirziat.

RODIN : Tin s&-ti amintesc ca {i-am
dat ziua buna. .

NIKOLAI: Nu mie, unui geniu,

RODIN : Cer iertare. Ce mai e nou
la Leningrad ?

NIKOLAI: Ce sa fie?
»Isakii“ se pravaleste!

RODIN (nu se astepta la acest rds-
puns §i se infurie): Cum ?

NIKOLAI: ,Isakii® sau se lasa la
pamint, sau se apleacd Iintr-o ri-
nd... Iti inchipui una ca asta?

RODIN (infuriat la culme): Nu te-am
luat drept Alexandru Machedon,
nu. Tu esti un geniu care nu vrea
si aibd de-a face cu muritorii de
rind... si nici acestia nu-ti simt lip-
sa. Sint linistit pentru ,Isakii“. N-o
s se pravialeascd. Ai infeles ce
ti-am spus ? ,Isakii“ n-o sa se pra-
vileascid. (Pleacd. Intrd in fugd
Tolea.)

TOLEA : Ce l-a apucat? De ce e
atit de furios, maistrul ?
NIKOLAI: ,Isakii“ n-o sid se pra-
villeascd, Tolea. (Ride.) N-o sa se
pravileasci !

Catedrala

CORTINA
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TABLOUL 4
Seara. Vint. Un col} singuratic al gridinii publice.

ALOCIKA, NIKOLAI

ALOCIKA (se plimbd, vorbegte sa-
cadat, emotionatd): Inspiratia? E
ceva care nu se poate povesti.. Un
luecru minunat. Mai de mult, cind
eram micd, in clasa a gasea... poate

fata vietii.. Inteleg, aceasta nu-mi
apartine, Altcineva a pus stépinire
pe sufletul meu.. Dar acum totul
a trecut.. s& nu ne mai aducem
aminte... totul se va pierde in wui-
tare, pentru totdeauna. Spune mai
departe.

a cincea.. am recitat versuri, la NIKOLAI : Acolo, la Leningrad,

scoald. N-am sa uit niciodatd. Era
o poezie foarte grea, o paginid in-
treaga : ,Mf{iri’ de Lermontov. S$tii
cum a fost? Clasa intreagd a stat
sd ma asculte, fard si& miste, pina
si fetele cele mai rautdcioase. Toate
ma priveau cu niste ochi! Iar eu
imi simteam inima in piept, fier-
binte... Iti jur! (Schimbind tonul.)
Eu sint altfel decit crede lumea.
NIKOLAI (cu capul proptit in miini,
vorbeste ca pentru sine): Pe mine
nu ma inspird versurile.. ci poezia
viefii... wviata insési.. Am fost —
cum sa-fi spun? — cucerit! As
vrea sid seman cu tindrul acela, cu
brigadierul lor, Miska.. Romasov.
E un om grozav! N-are nimic deo-
sebit in infatisarea lui, dar dupa
felul cum se poartd, simfi cd ai
vrea sa traiegti toatd viata linga
un asemenea tovardas. M-asculfi ?
ALOCIKA : De ce ma-ntrebi ?
NIKOLAI: Asa, din obisnuinta...
ALOCIKA : Tu nu ftrebuie sa doresti

m-am gindit mult, stii la ce ? Uite,
acolo in brigada lor, granifele din-
tre muncitori §i administratie au
disparut, Comunismul, mi-am dat
seama, inseamnd raspundere. Rés-
punderea tuturor! Nu asa: Sanka,
Grisa muncesc pe ruptele, iar sefii
incearca sa arunce praf, unii in
ochii altora.

ALOCIKA (ride): Esti un om indu-

iosdator ! Au disparut granifele! Tu
le vezi pe toate in stil mare, prin-
cipial, pe scard nationald. Ia co-
board pe pamint s§i incearcd sa
mergi in pas cu viata. Daca, de
pilda, in magazinul nostru s-ar
sterge granifele dintre lucridfori si
administratie, n-ar mai ramine,
pind miine, nici urmi de magazin.

NIKOLAI (pe un ton delicat): Alo-

cika, nu te supdra dacid te intreb,
cum te porti tu in magazin ?

ALOCIKA : Mad port ca toti ceilalti.

Altminteri, rdmin fara piine.

si semeni cu nimeni. Nici un om nu NIKOLAI: De ce nu te duci sd

trebuie si semene cu altul. Fiecare
sd ajunga sa fie el insusi.
NIKOIAI : Oamenii isi traiesc viata
lor de sine-stititoare, dar e cu ne-
putinfi s nu semene infre ei. Tu

lucrezi in alti parte? Eu nu sint
specialist in marxism, dar pirerea
mea e ca ramésifele capitalismu-
lui particular se gasesc in dosul
tejghelei,

iti inchipui ci nu te asemeni cu ALOCIKA (ugor): Ai dreptate. Unii

nimeni ? Am intilnit atitia baéieti
care iti seamdnd.. Cifi nici nu
crezi !

dintre noi am ramas niste negus-
tori... Negustori sovietici... patrioti
si asa mai departe.. dar negustori!

ALOCIKA (cu tristete in glas): Su- NIKOLAI: N-ai decit si pleci, Alo-

fletul meu, dragutule, e bolnav. Si
nu pentru cé, fatd nevinovati, am
iubit un ticalos... Stii bine...
NIKOLAI : Infeleg. E ca si cum s-ar
fi stricat ceva in locul cel mai gin-
gas al unui mecanism...
ALOCIKA : E asa cum spui. Am im-
presia cd ma uit cu ochii stinsi la
o lume ingropatid in cenusid. Mi se
pare cd am ftrait o mie de ani si
nimic nu mi-a mai rdmas necu-
noscut., (Cu putere.) O, aceastd de
trei ori blestematid nepdsare in
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cika, fi-mi aceasti bucurie si tre-
zeste-te. Deschide ochii! Mi se pare
ci fiecare om trebuie sd nazuiasca
sd faca pe un altul fericit. Daca
oamenii ar afla secretul de-a se
face fericiti unii pe altii, lumea
n-ar mai semina cu ce este. Alo-
cika.. (Ea se depdrteazd de el.)
Alocika... (Ea pleacd.) Alocika! (Ea
a dispdrut.) Si iatd cum visul meu
se destrama, ca negura in zori..
Alocika n-a fost si nu este! (Se wuitd
la ceas.) Astept zadarnic. Nu va mai



veni. (Tresare.) Si totusi, nu sint de-
cit un visator. Pot oare si te facasa
plingi acele unui ceasornic? Iar
eu, care credeam cd am o vointa
de fier.. ,Suierd vintul salbatic,
de jur-imprejur, pretutindeni...”
Cum spune cintecul. In jurul meu
se intinde stepa.. In curind va in-
cepe toamna, vin ploile.. $i eu
care credeam ci am o vointa de
fier!

(Se insereazd. Intrd Rodin. Se agazd
pe aceeasi bancd.)

RODIN (nemulfumit $i mirat): Tu
erai, Nikolai ?

NIKOLAI: Plecam, tocmai.

RODIN : Esti singur?

NIKOLAI: Ea n-a venit.

RODIN : Ti-a fagiduit cd vine?

NIKOLAI: Mi-a fagiduit.

RODIN: As spune o vorbi.. dar e
fiica mea.

NIKOLAI: Nu despre ea ar trebui
sd vorbesti.

RODIN : Dar despre cine?

NIKOLAI: Despre Serafima.

RODIN (tresare, dupd o clipd de td-
cere): De ce n-o fi dind lumini
aici? 1Ifi bagi degetele in ochi.
(Cu o mepdsare preficutd.) Tu ce
crezi ?

NIKOLAI: E ruda dumitale.. de de-
parte.

RODIN: Cum ai spus? E o gluma
proastd, Ei si?

NIKOLAI: Nu-mi face plicere sa
discut acest subiect.

RODIN: N-are nici o importanta,
discuti-1.

NIKOLAI: Ea a nenorocit-o pe Alo-
cika,

RODIN : Daci te-a pérdsit o fati,
nu inseamna cad s-a nenorocit,
NIKOLAI: Alocika nu m-a parasit.
RODIN : Atunci, de ce s-a nenorocit?

NIKOLAI: Din pricina banilor.

RODIN (aspru, aproape minios): Tu
stii ce spui?

NIKOLAI: Cum si& nu stiu, stiu
foarte bine.

RODIN : Sa zicem... dar ce amestec
are Serafima ?

NIKOLAI: Numai ea e de vind. As
ucide-o !

RODIN (foarte rdspicat): Tu pe mi-
ne vrei si ma ucizi.

(Se aprind luminile.)

NIKOLAI: Asa? Atunci am plecat.

RODIN : De ce imi pui in seami nu
stiu care ,cult“? Nu-i frumos din
partea dumitale.

NIKOLAI: Dar in secfie, cum po-
runcesti ? Parca ai fi tar!

RODIN: Tar? Asta-i altd prostie.
Cum vrei s8 ma port cu voi? Ce
crezi ca sinteti voi, pisoi?

NIKOLAI: De ce te superi?

RODIN : Prea vi ridicA in slava ga-
zetele! Cum tragefi o datd mai
tare cu ciocanul, vi si apare mu-
tra pe prima pagini.. Articole cu
duiumul si treabd nici de-o co-
peicd, Atita ar mai lipsi, si incep
si eu sid va rasfaf.

NIKOLAI: Am priceput.

RODIN : Atunci de ce trincanesti?

NIKOLAI : Noi... adicid eu cu brigada
mea n-avem nevoie de-o mind de
fier. Pofi sd intelegi acest lucru?
Aici e tot miezul problemei.. E
limpede ?

RODIN (cu durere in glas): De ce,
ma nemernicule, ai {inut sd incepi
farda mine? De ce? Spune? Ai
vrut sd ardati ca esti geniu!

NIKOLAI (cu avint, din inimd): O
sa-fi marturisesc adevarul. Dum-
neata, Grigorii Grigorievici, esti un
om cu puteri de urias.. mi-a fost
teama sa ma dezvalui in fata du-
mitale... M-ai fi strivit cu ironiile
dumitale.. si n-ar fi iesit nimic.
Dumneata nici acum n-ai incre-
dere, si noi, totusi, facem un lucru
de isprava...

RODIN : Cunosc vechiul cintec... Spi-
ritul conservator.. Prostii! N-am
ce sa cred.

NII;OLAI (se uitd imprejur) : Umbli
cineva pe-aici.

RODIN: Nu umbld nimeni. E vin-
tul. Ai batut un drum de doui
mii de verste, ca si afli ce-ai de
facut cu brigada ta. Da-mi voie
sd-fi spun cid pind la biroul meu
erau numai doi pasi. A, sau poate
crezi cA mintea mea e capitalisti,
§i numai capul tdu e comunist?
Aiureli, tincule! Inainte de a fi
»tarul“ vostru, am adunat vreo doua-
zeci de ani de munca si faceam tot
ce facefi si voi. Numai ci pe noi
nu ne proslivea nimeni, pe vre-
mea aceea. Nici televiziune, bobo-
cule, nu era! (Ironic.) Ai umblat
cu trenul, ai strins un geamantan
de informatii, te-ai intors acasa, si
acum... nu mai ai nimic de invitat,
le stii pe toate!

NIKOLAI (serios §i sincer): Nu stiu
nimic. Nimeni nu stie. Lenin, nici
el nu spune ca stie. Il citesc ade-
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seori. Nu gésesti la el nici o re-
tetd de-a gata. Spiritul creator al
maselor — iatd totul! Singuri tre-
buie sid va descurcati. N-am plecat
de capul meu, Grigorii Grigorievici.
M-au trimis.. Comitetul de partid
m-a sfatuit.

RODIN: Imi pare ridu de tine. O
sa-ti méanince capul golanii ca alde
Carlos, Prea te-ncrezi in ei.

NIKOLAI (cu convingere, aprins):
Eu nu vreau treabd de mintuiala,
imi dau seama de greutdti. Oa-
menii sovietici nu-s tofi albi ca
neaua. De ce si nu privim in fata
realitatea ? Am cautat si adun la-
olaltdi oameni obignuiti. Pentru o
munca serioasda — nu pentru tele-
viziune,

(Intrd Serafima.)

SERAFIMA : Treceam pe-aici si-am
auzit glasuri cunoscute. Buni-seara,
cetateni, Grigorii Grigorievici, par-
cad era vorba sid mergem in vizita.

RODIN : Era vorba.. (Cdtre Nikolai)
Ia spune, ce noutdfi ai adus de la
Leningrad ? Proletariatul de acolo
e serios, n-am nimic de zis.

NIKOLAI: E un complex de pro-
ductie.

RODIN: Ce-0 mai fi si asta?

SERAFIMA : Grigorii Grigorievici,
am promis oamenilor. Ne asteapta.

RODIN : Lasa-i sd agtepte. (Cdtre Ni-
kolai) Ce fel de complex, adica?
Te intreb.

NIKOLAI: Serafima Nikiticina se
Supara.

RODIN: Ce fel de complex, te in-
treb ?

NIKOLAI: Iatd. Noi muncim din
rasputeri sa ridicAdm productivita-
tea muncii, nu-i asa?

RODIN (il intrerupe): Stim noi cum
munciti...

NIKOLAI: Ce, nu-i asa? Eu, unul,
toatd puterea mea de munca...
RODIN (intrerupe iar): Tu, da. Spu-

ne mai departe.

NIKOLAI : Priveste si dumneata, de
la inidl{ime, cum muncim. Mai
mare jalea. Mie, personal, cind in-
cepe sid ploud, fmi picurd apa de
pe acoperis, in cap. Ca la comanda.

RODIN : Minti!

NIKOLAI: Nu sint un copil. Spun
toate acestea de pe pozitiile luptei
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pentru ridicarea productivitatii
muncii,

SERAFIMA : E absolut necesar sa
vorbi{i noaptea in parc despre pro-
ductivitatea munecii ?

RODIN (nervos): E absolut necesar!
(Cdtre Nikolai) Mi se pare, Bu-
reatov, ci privesti problema muncii
dintr-un punct de vedere prea prin-
cipial.

NIKOLAI: N-am vrut sia te jignesc
spunind cd ai fi un riu gospodar.

RODIN (cu o veselie fortatd): Rau
gospodar ! Auzi, Serafima, eu nu
sint un gospodar ca oricare altul,
sint un rdu gospodar.. Da-i ina-
inte, nu te jena!

NIKOLAI: N-am spus-0 ca sd V..

RODIN (tdindu-i vorba): Ba de-aia!

NIKOLAI (infuriindu-se): Dacid spu-
neti cd de-aia, atunci sa fie de-aia!
Da! Esti un rdu gospodar. Nici eu
nu sint altceva decit un rau gospo-
dar., Vorbim .mereu despre acest
lucru.., vorbim si iar vorbim...

RODIN: D&-i inainte, di-i inainte!
Salveazd, Kolea, Statul Sovietic!

NIKOLAI: Grigorii Grigorievici, pi-
cioarele mele sint bine infipte in
pamint, N-ai si ma clintesti. Sta-
tul Sovietic va trdi de zece ori mai
bine dacid vom incerca si judecam
lucrurile gospodireste. Stii bine la
ce ma gindesc. Tofi trebuie sa na-
zuim a trdi mai bine si s nu stiam
cu miinile in sin, asteptind roa-
dele comunismului. Comunismul
nu inseamni asteptare — comunis-
mul inseamna viata omului. Nu
pot sd sufiar aceste aere ingimfate,
aceastd automultumire. ,Noi“, in
sus ; ,noi“ in jos. Ce-i tot dati zor
cu ,noi* si iar ,noi*? Voi
vd rezemati pe muncitori si cin-
tati intruna acelagi refren: Vaska,
Grisa, da-i si fa-i! La Leningrad,
cei adevirati privesc productivita-
tea ca un complex.. Intelegi: un
complex ! Intr-o uzind fruntasd sa
nu picure apa in capul muncitori-
lor, ventilatia s& nu se poticneasca,
Vaska si Grisa sd4 nu alerge dupa
maistru, ca dupi un f{far.. Dum-
neata le stii pe toate foarte bine,
fard si ti le mai spun eu. Atunci ?



N-am ajuns la perfectiunea atot-
cuprinziatoare a productiei, asta e!
SERAFIMA : N-ati ajuns si n-ati a-

juns, Ce si-i faci? S& mergem,
Rodin.
RODIN (pe un ton mnepldcut): Nu

merg nicdieri cu tine.
SERAFIMA (pronunfind rdspicat fie-

care cuvint): Kolea, fii te rog ca-

valer si condu-ma pind la tramvai.

Acasi la Niusa. Un paravan ascunde patul,
un gervet., Niusa calcd. Vaska citeste gazeta. Ticere

VASKA (foarte indurerat): Echipa
»opartak“ a iesit din competitie!
NIUSA (cdlcind): Cu ce ti-ai patat
pantalonii ? Cum ai reusit sa-i
murdéaresti in halul &asta? Tocmai

intr-un loc unde se vede!
VASKA : ,Spartak“, scoasd din com-

petitie | Intelegi tu ce-nseamni asta?
NIUSA : Micar de-ai fi fotbalist sau

mai stiu eu ce. Dar tu nu esti spor-

tiv.
VASKA (pornit): Ba sint!

NIUSA: Nu stiam. Cu ce {i i-ai
minjit atit de rdu? De-atitea ori
te-am rugat: cind maininci sardele,
nu-ti mai sterge degetele pe pan-
taloni.

VASKA : As fi fost primul motoci-
clist pe teren accidentat dacid n-as
fi trait in aceastd provincie sail-
batica.

NIUSA : Ei, chiar provincie!

VASKA : O pustietate. (Altd tdcere.)

NIUSA (ingrijoratd): Vasea, auzi?
Au sosit.. Ma asteptam!
VASKA (replicd imediatd, calmd):

O si ma prefac cd dorm. Tu in-
cearci sd le faci vint. Spune ca
te doare capul. (Trece dupd para-
van. Intrd intreaga brigadd, afard
de Lantov.)

DON CARLOS: Calci pantalonii so-
tului iubit, iar el se plimba!
NIUSA : A venit din schimb. Doarme.
DON CARLOS: Berea, tu o bei?

NIUSA : Ma doare capul.

DON CARLOS: Berea nu-i un leac
pentru durerea de cap. Niusa, sa
vorbim ca intre frati: dacd nu-ti
face plicere sid ne vezi, noi ple-
cdm. Tu, insd, n-ai nimic impotri-
va noastrd. Sotul tiu te-a invatat...
Mai bine ai spune adevirat.

NIUSA (descumpdnitd): VA rog.. nu
stati in picioare... luati loc. Vasea,
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RODIN : La revedere, Bureatov. Va
si zicd: complex, perfectionare a-
totcuprinzatoare, si celelalte. Ge-
niule ! Stai, Serafima, ci vin si eu.

(Pleacd impreund.)

NIKOLAI (singur): Mi-a ramas in
minte, cind l-am citit pe Blok...
Asa scria: ,Sufld vintul peste lu-
mea-ntreaga“... Frumos!

TABLOUL 5

Ghivece cu ficusi. Un televizor acoperit cu

prelungiti.

scoali-te, (Apare
Vaska.)

VASKA : Adineaori m-am culcat.

DON CARLOS: Tu dormi de obicei
cu sapca in cap?

VASKA (mojic): Din pricina mus-
telor... Si ce? Nu-{i place cid dorm
cu sapca in cap? (Intinde mina.)
Vaska Kreakin. Numele meu nu-ti
spune nimic ?

DON CARLOS: Nimic.

VASKA : Nu circulati
Proletariat orésenesc!
Respectele mele !

SEVA (in felul Ilui, mai potolit):
Stai jos, prietene, nu mai t{opai!

VASKA : Daci nu ma fingel, sint la
mine acasid. A, poate afi venit in
inspectie? Control? Binevoifi a
constata cd triaim conform normei.
Stdim la televizor in orele libere.
Carti n-avem in casid. Imprumutim
de la bibliotecd. Aud? Avefi de
pus alte intrebéari?

NIKOLAI (sumbru): N-avem.

VASKA (se uitd tintd la Tolea): Pe

avem  oaspefi.

cu taxiurile!
Am inteles.

unii dintre voi, parca-i cunosc...
Asadar, voi sintefi ?
TOLEA : Noi.

VASKA (fdcind semn cu capul spre
Nikolai) : $i el ?

TOLEA : Seful nostru de brigada.

VASKA : Binuiam, dupa chip si a-
semdinare.

NIUSA : Nikolai, cu ce nu esti de
acord ? Spune. )

GALEA (cu teamd): Kolea, nu tre-
buie...

NIKOLAI: Totul e lamurit, Niusa,
ne-ai ingelat. Vaska Kreakin, noul
tdu sof, nu vrea si primeasca in
casd copilul pe care il ai din pri-
ma céasdtorie.

VASKA : Ei, vezi, ai pus problema
cu mult tact. Mie imi plac oamenii
care au tact. Ai observat just: tra-
im ca sot si sofie, desi n-am trecut
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pe la ofiterul stérii civile. Ai ceva
de spus? Si acum, fratilor, puteti
sd discutati si fird mine, eu ma
intorc numaidecit. Niusa, pregiteste
cele cuvenite.

NIUSA : Vasea, nu trebuie.. Tu nu
poti sa intelegi...

VASKA : Ba infeleg foarte bine si
nu-mi place si& spun un lucru de
doudd ori. (Pleacd.)

NIUSA (cu lacrimi in glas): De ce-mi
distrugeti viata? Unde scrie ci a-
veti dreptul sa& distrugeti viata al-
tuia ?

GALEA : Eram sigura.

SEVA (cdtre Nikolai): Scurteaz-o.

NIKOLAI (foarte prietenos): Nu tre-
buie si-f{i distrugem viata, Niusa,
nu-i asa? Nu trebuie,

NIUSA: Nu.. nu.. (Plinge.)

NIKOLAI: Dar tu, noud? Tu nu te
gindesti cA ne distrugi viata? Nu?
Bine, Si lasim deoparte vorbele
mari. Spune tu, cinstit: n-ai faga-
duit cd te vei purta demn? Si
ce-ai facut? Ti-ai péardsit copilul
la voia Intimplarii...

NIUSA : L-am péarasit.. L-am péra-
sit.. Nu stiti s& mai spuneti alt-
ceva., Copilul e la mama mea.

NIKOLAI: Lasd ca am vizut-o eu
si pe aceastd asa-numitd mama.
Copilul e toati ziua pe stradi.

NIUSA: A, asa! Te-ai dus, ai pin-
dit, ai spionat!

NIKOLAI: Bineinteles. Cum puteam
sd ma lamuresc altminteri ? Niusa,
tu ne-ai mintit!

NIUSA : Fie asa cum spui. Sint o
mama rea, nu? Dar ceea ce faceti
voi, e drept? De ce vd amestecafi
in wviata altora? Supravegheati,
controlati, cercetati! In felul a-
cesta, viata devine un cogmar. Ce
va priveste pe voi cum triiesc?
Ce? Sint eu cea mai fnapoiati in
productie ? A, daci felul meu de
trai ar stingheri munca voastri, in-
teleg. As fi de acord. Controlati!
Luati masuri! Apérati productia!
Dar eu sint fruntasid iIn brigada,
ca si voi. Nu-s mai rea ca altii,
ba poate mai buni.

NIKOLAI: Iar o luiam de la ince-
put ? Inainte, viata ta personali
nu privea pe nimeni. Acum, da!
Toti sintem fruntasi in munci, dar
nu-i destul. $tii foarte bine ca...

NIUSA (repede): Stiu, stiu! Dar cre-
deam cd imi veti lisa pufin rdgaz...

dar voi n-avefi rdbdare.. nu astep-
tati... Si pe mine ma doare, de ce
nu mi intelegeti? El nu vrea.. il
urdste pe bdietasul meu.. e gelos!
Aici e vorba de viatd, nu de.. cum
si le spun ? De poruncile, de ideile
voastre. Voi sintefi incid prea ti-
neri.. Ce sfat putefi sd-mi dati?
Si ce sa fac, dacd el nu vrea?

SEVA: Daci nu vrea, inseamni ci
e un ticdlos. De altfel, se si
vede.

NIUSA : Deci si eu sint o ticiloasa,
pentru cid-1 iubesc...

TOLEA : Nu, nu, dacd o luati asa,
n-o sd ajungefi la nimic. Nu se
poate discuta astfel.

SEVA ? Dar cum ? Spune tu.

TOLEA : Tu, Niusa, n-ai sa te temi
de nimic. Nimeni n-o sa-{fi faca
nici un rdu. Vei lucra la uzinid ca
si pind acum. Noi nu te prigonim,
dar din brigada noastrda nu mai
poti si faci parte. Ne torpilezi! E
un lucru cu care nu se poate glu-
mi.

NIUSA: Ce si fac? Mie imi place
sa fiu aldturi de voi. Mi s-a incil-
zit inima cind am organizat impre-
uni aceastd brigadid. Eu vreau sa
ramin,

SEVA : Ramii. Cine te goneste? Dar
atunci, va trebui sa-1 lasi pe ta-
ximeftristul &asta al tiu..

NIUSA : Ei, asta-i bund! $i de ce?

SEVA : De ce? Fiindcad taximetristul
tdu e un ticdlos, care iti arunci in
stradd baietasul.

NIUSA : Ah, Seva, Seva, mereu ace-
leasi cuvinte grele.. Vasea nu-i un
ticdlos. E un béarbat bun, cu suflet,
iar cu mine se poartd frumos. Dar
e gelos si suferi... nu intelegi? Bine,
sa-1 las.. Si ce-o0 sid se aleagd din
toate ? Incd o viati distrusi. (Plin-
ge.) Voi imi sinteti atit de dragi...
cu voi alaturi am devenit un alt
om.. Va jur.

GALEA : Kolea, ce hotiarim?

NIKOLAI: Il iubesti. Inteleg. Dra-
gostea n-o poti métura din suflet
ca pe-un gunoi.

NIUSA: Nu va uitafi cd Vasea isi
cam da ifose, altminteri e un om
bun si blajin.

NIKOLAI : Dar tu esti mami, Niusa.
A ftrai o viaid comunistd inseamna
s& me prefuim unii pe alfii, si tfu,
tu nu-ti prefuiesti propriul copil!
Iar Vasea? E bun la suflet? Se
prea poate. Bunidtatea sufletului lui
nu schimbd problema,
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GALEA : Eu te infeleg, Niusa, te in-
teleg foarte bine.

(Intré Vaska. Tine in mind un
pachet.)

VASKA (igi dd aere): Niusa, de ce
stau pantalonii mei pe masd? A-
colo e locul lor?

NIUSA: Ai puifinid rébdare, Vasea.

NIKOLAI: Gindeste-te bine, Niusa,
si chibzuieste. Brigada e o echipa
voluntard. Te-am lasat. E timpul
sd plecam,

VASKA : Vi purtaii cam ciudat in
societate. Noi, ca sd zic asa, v-am
primit in casa poastrd omeneste,
cu toatd plicerea. Vi rog, nu mult,
n-am pretenfie, un mic péaharel,
cum e datina. Luafi loc, vi rog.

NIUSA (aproape il implord): Vasea,
ti-am spus ci...

VASKA : Nu ma intereseazi ce mi-ai
spus. M& intereseazi ce vor spune
dumnealor. VA& rog, luati loc. Sau
nu vrefi sd binevoifi ? Eu s§i sotia
mea nu sintem demni de societatea
dumneavoastra ? Asa e? Da ? N-are
nici o importanti! (Se monteazd.)
O sd incui usa cu cheia. Aici e o
casi de oameni primitori. Vi rog,
luati loc. Va poftesc pentru a treia
oard. Am ostenit. E clar?

NIKOLAI: Stati jos, baieti. Vezi,
Vasilii, noi nu ne atingem de béau-
turd, Am fiacut legdmint. E clar ?

VASKA : N-are nici o importanta.
Ne disprefuiti, care va si zica!
Asta, da, pot s& spun cid are im-
portan{d., Eu nu sint pentru voi Va-
silii. Eu sint Vaska Kreakin. Numele
meu nu va spune nimic, nu-i asa?
Proletariatul nu consuméa alcool!
Eu, unul, nu cred in visuri, nici asta
n-are nici o importanfa.. Ce sint
eu in ochii vostri? Ce sint eu?

NIUSA : Vasea, te rog, nu fa scan-
dal.

VASKA : Dacdi nu ma insel, sint la
mine acasd §i imi permit sid-i in-
treb pe dumnealor, foarte calm :
ce sint eu?

SEVA: Un om de nimic.. si acum:
salutare! Hai, biiefi, s& mergem
fiecare la f{reburile noastre.

VASKA : Mulfumesc pentru apreciere.
Asa am ajuns, s& mi se spunid in
casa mea ci sint un om de nimic!
Hai, da-i drumul mai departe! De
ce nu zici cd sint si huligan ?

SEVA : Zic. Esti un las, fiindca alt-
minteri...

VASKA : Om de nimic: una la mina.
Huligan : fac doud. Un las: trei.
Mai ai ceva sa ciripesti?

NIKOLAI: Unde vrei si ajungi, Vas-
ka?

VASKA : Nicaieri, tovarise dispe-
cer. Mi se dau calificative si le pun
la dosar. Si tragem concluziile :
ce sint eu? Un zero taiat. Voi ce
sinteti ?

SEVA : Descuie usa, dacd nu vrei sa
te-asez cu picioarele in sus.

VASKA : Cum ?

SEVA : Cu picioarele in sus si cu
capul in jos. Vrei sa incerc?

VASKA : Niusa, ia stiloul si o foaie
de hirtiee Nu mai glumesc,

NIUSA : Nu, Vaska, nu acum... Mai
tirziu... Linisteste-te...

VASKA : Niusa, tu ma cunosti cum
sint... Da sau nu? Scrie mai repe-
de! Cui? Dumnealor! Brigada...
cum fi zice si asa mai departe...
Scrie: ,Eu, subsemnata.. am ho-
tarit personal, din motive familiale,
sd nu mai fac parte din brigada de
muncid comunistd“. Punct. Semnea-
za, Asa.. Di-mi incoace hirtia, (Ci-
teste.) Iatd documentul justificativ.
Niuga, descuie usa. Umblati sédna-
tosi si puteti si insemnati unde tre-
buie cd n-am folosit nici o con-
stringere. N-am atins-o nici cu un de-
get! Salutare... etcetera. (Cdtre Ni-
kolai) Poate mai doresti sa comen-
tezi ?

NIKOLAI: Nu-i nimic de comentat,
e de plins!

(Pleacd toti.)

VASKA : Suferi? Pleaca dupa ei!

NIUSA : Ma legasem din toatd inima
de ei.

VASKA : Aici nu te t{ine nimic ?

NIUSA : De ce mai intrebi?

VASKA (simplu): Niusa, tu esti sin-
gura fiin{d care imi da puterea sia
lupt cu viata. Fard tine, m-as pra-
busi.... Stiu ca intre noi doi staruie
o umbrid: nu-l pot vedea in ochi
pe copilul celuilalt. Poate sint un
om josnic — dar, totusi, sint un
om. Nu ma pot stipini. Eu am
crescut pe strazile Taskentului, in
viltoarea razboiului... Niusa, daca
ma lasi, eu ma scufund.. Alege.

NIUSA (plinge): Am ales, Vasea, am
ales...

VASKA : Nu plinge, Niusa, asa e
viata, mereu schimbatoare.. nu
plinge...
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TABLOUL 6

O camer¥ la Casa de culturd, destinatdi studiului In grup, sedinfelor sl altor adunirl,
O masi, pe care se afli o cani cu apid. Scaunele sint agezate la rind. Un portret al lul

Lenin pe fntregul perete.

NIKOLAI, NIUSA

NIUSA (blind, putin lingugitor): Am
venit... (T'dcere.) Am aflat cd avefi
sedinti si am venit. Ce-i cu tine,
n-auzi ce spun?

NIKOLAI: Aud, aud.

NIUSA: Am adus copilul la mine.
Baiatul e acasd, poti sd controlezi.
Asa cA — asta e.

NIKOLAI: Si acum ce vrei?

NIUSA : Nu stiu, Voi sd hotériti.

NIKOLAI: Stii ce? Iesi afard. E
treaba ta personald dacd ifi inseli
bidrbatul. Orice fiintd omeneasca
are dreptul sid ijubeascd pe cine f{i
place. Tu nu m-ai inselat pe mine,
pe Nikolai Bureatov, care a orga-
nizat o brigadd de munca. Tu ai
inselat increderea noastrd. E o
chestiune de onoare. Tu nu esti o-
mul de care avem nevoie. Du-te
si inchind-te lui Vaska al tau.

NIUSA (aproape cu groazd): Tu.. tu
nu esti in toate mintile! Esti nebun!

NIKOLAI (aproape glumind): Com-
plet si definitiv! (Se depdrteazd de
ea. Intrd Galea).

NIUSA (cdtre Galea): Nu vrea si
stea de vorbia cu mine.

GALEA : Mie imi spui? $i eu ma tem
astizi de el. E la limita.

NIUSA (rdmine citeva clipe tdcutd
si il priveste pe Nikolai): Ai inge-
lat... Chestiune de onoare.. Cuvinte
goale si nimic mai mult. (Pleacd.)

NIKOLAI: Galina, stai jos si nu te
mai foi. Sper cd nu simti nevoia
de-a discuta chestiuni personale.

GALEA (cu o curiozitate plind de
simpatie): Nu te simti bine? Su-
feri ?

NIKOLAI (inchizindu-si gindurile, se
aratd vesel): Cumplit! Nu auzi cum
scrisnesec din dinti ? Sufir ingrozi-
tor ! Mi-am cumpérat la Leningrad
pantofi cu virful ascufit si ma string
de-mi sar ochii. O suferintd cum-
plita.

GALEA: Si eu care credeam cid e
ceva serios.

NIKOLAI : Du-te, foieste-te.

GALEA : Ce complicat esti!

NIKOLAI : Iartd-ma, cA nu mai fac.

(Intrd Tolea si Maria Mihailovna)

MARIA MIHAILOVNA : Casa de cul-
turd e foarte mul{fumitid ci a pu-

tut si vi implineasci dorinta. E
cea mai bunid camerd. Ieri, un to-
vards profesor a tfinut aici o con-
ferinta.

TOLEA : Despre ce?

MARIA MIHAILOVNA: Nu-mi a-
mintesc. Avem un program foarte
incércat.

TOLEA (privind odaia): Nu-i prea
mare ?

NIKOLAI: Nu stricd. N-o sid fim
mereu numai noud. (Ia cana de
pe masd.) Luati cana, Maria Mi-
hailovna. Sintem baieti cu nivel
ridicat si nu bem apa.

MARIA MIHAILOVNA: Dumneata
vorbesti serios sau glumesti ?

NIKOLAI: In nici un caz, nu glu-
mesc.

MARIA MIHAILOVNA : Pune-o pe
fereastra. Asta-i tot?

NIKOLAI: Si tragem masa la mij-
loc. Scaunele le asezim de jur-im-
prejur. Galea, di4 o mind de aju-
tor. Tolea...

MARIA MIHAILOVNA: Greu si va
inteleagd omul. Credeam ca tineti
o sedinta.

NIKOLAI: Am tinut atit de multe
sedinfe, Maria Mihailovna, cd am
ajuns si noi cum spune Maia-
kovski... iti aduci aminte... ,$i sed
si iar sed la sedinte..

MARIA MIHAILOVNA : Nu mi-aduc
aminte. Avem un program foarte
incarcat. Altceva ?

NIKOLAI: Tolea, pune mina pe ca-
tedra asta si hai cu ea pe coridor,
si nu ne stea in lumina.

MARIA MIHAILOVNA: Ce-i asta,
tovardsi ? Devastati Casa de cul-
tura ?

NIKOLAI: N-o devastim, o amena-
jam.

MARIA MIHAILOVNA : Brigada de
muncd comunistd... muncitori frun-
tasi... oameni-model, cum s-ar spu-
ne.. §i cind colo, voi...

NIKOLAI: Tine minte, Maria Mi-
hailovna, oamenii-model sint de
multe ori niste oameni de nimic.
MARIA  MIHAILOVNA : Vorbesti
cam mult, vezi si& nu spui prostii.
Ti se pare cid stii prea multe..,

NIKOLAI :... Multe...
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(Intre timp infdtisarea camerei s-a. GALEA : Cum toti? Unde-i Carlos?

schimbat.) NIKOLAI : Toti... afard de Carlos..
3 Nu-i purta de grija, Galea: cum
MARIA MIHAILOVNA: Ce-o si fa- m-as indura si-1 uit? Carlos si

ceti aici?

NIKOLAI: O si respirim. Lantov vor veni mai tirziu. Nu s-a

putut altfel. Trebuie sa chibzuim

MdAnt;:ﬁ?MIHAILOVNA: S0 88 fara ei. Carlos e un natirau. Tre-
% buie sd-1 prelucram si sa-i filtram
NIKOLAI : Astizi, nu. e | !
MARIA MIHAILOVNA : Ciudat pro- g;fr‘l;‘ﬁiag“ Lantov, problema e mai,

gram! (Std deoparte gt priveste.) GALEA: Complicati? Eu nu stiu

NIKOLAI: Ma gindesc de multe ori,
cum sa facem ca viata obsteasca
si nu se deosebeascid de cea parti-
culara,

GALEA : E ingrozitor ce mult te
gindesti. Eu n-as fi in stare.

NIKOLAI: Oamenii gindesc necon-
tenit. Cu deosebirea cid unii stiu
la ce se gindesc, iar altii habar
n-au.

MARIA MIHAILOVNA : Nu stiu ce

nimic.
SEVA (aspru g§i rdspicat): Lantov
s-a situat in afara brigazii.
NIKOLAI : Spune mai departe.
SEVA: Mi se pare ca am spus lot.
NIKOLAI: Ai rostit un cuvint greu:
in afard! Tatidl meu a fost taran.
L-am iubit fiindcd era un parinte
bun si m-a invatat adevarul vietii.
Eram copil pe vremea cind un to-
intr-o

fel de oameni sintefi. Dar perdelele
s le lasati la locul lor. Mincare
si bauturd sid nu aducefi. Altmin-
teri, o sd va spun directorului si
nu viA mai di camerd. Daca vrefi
sa dansati, dansati mai mult pe
covor, ca se strici parchetul. Ba-
gati de seamd cum va purtafi. La

vards de la raion a strigat
sedintd ca tata s-a situat in afara
colhozului. Iar eu sufeream si ma
framintam, fiindca stiam ca tata
nu ficuse nici un rau. Acum, tata
nu mai e in viatd, dar vedeti, eu
n-am uitat.. De aceea, da-mi voie,
Seva, si te intreb, cum intelegi vor-
bele tale: Lantov s-a situat in a-

revedere. (Pleacd.)
GALEA : E o rusine si stai s-o as-

fara brigézii, sau vrem noi sa-l
dam afard ?

culti, : SEVA: O si spui acum ca ne-am
NIKOLAI: Rusine pentru noi, nu apucat si-l1 prigonim pe sarmanul
pentru ea. Maxim Lantov.

NIKOLAI: As vrea sa inteleg liamu-
rit, unde-i buba ?

SEVA : Ce-ai avea de inteles aici si
ce-ar mai fi de discutat? Lantov
paraseste uzina — iar cit despre
brigada ta, il doare in cot! Tu iti
amintesti de taica-tiu si ne poves-
testi amintiri din copilarie. Mi-e
mai mare ciuda sid te ascult! Ar

(Intrd cei trei din ,Sahalin®.)

SEVA : Aici e adapostul nostru?
Nu-i rau. La ,Sahalin® e jale si
mihnire. Intuneric bezna!

GALEA : S-a intimplat iar ceva?

IURA CEL ALB si IURA CEL NE-
GRU (impletindu-gi glasurile) : Huli-
ganul nostru pregiteste o razbuna-

re singeroasi. In asteptare, are loc
o betie generalid. S-a pus la cale

un atentat impotriva lui Seva, cu
niste cutite de maéarimea asta.
(Aratd.)

fi putut si plece intr-o alti uzina
— ma rog, multe se intimpla.. Dar
asa? Nu i s-a dat locuin{a intr-un
bloc nou, iar dumnealui, membru
al brigazii de muncid comuniste, isi

SEVA : Atentatele nu ma emofio-
neazd. Eu am crescut in ,Sahalin®.
Imi pare rdu numai cad acolo nu-i

pierde instantaneu avintul in lupta
pentru comunism! Cum, adica?
Vreti sd spunefi cd nu-i asa? Cu-

atit de frumos cum as dori. Aceasta noastem noi entuziasti de-al d-as-
e singura problema. tia! Toatd sectia vorbeste despre
NIKOLAI: Si crezi ca la noi e atit cazul tovarasului Lantov, numai

Nikolai al nostru nu vrea sa pri-
ceapa nimic... atita e de naiv!
NIKOLAI: Naiv e cel care priveste
viata copilareste. Nu-mi place sa
fiu prieten cu cei care sint prea
binuitori.. Exagerat de banuitori...
N-am intrat in sufletul lui Lanfov
si nu stiu ce se petrece in sufletul

de bine cum am fi dorit?

SEVA : Eu vorbesc despre ,,Sahalinul®
in care ftraiesc.. deocamdata !

NIKOLAI : Inteleg foarte bine la ce
te referi. Dar mi se pare ridicol sa
te plingi. Treburile acestea, o sia le
aranjam acasd. Ne-am adunat tofi,
nu-i asa?
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lui, Si mie mi-au spus mul{i: Lan-
tov s-a aciuat la voi din interes.
lar dacid stim sd judeciAm drept,
intr-adevir aga pare sa fie. E in-
surat, are doi copii, si stau cu totii
intr-o camaéarutd, mica de n-ai unde
sd intinzi mina. $Si Lantov, nu vreau
sa spun ca e ahtiat dupa bani, dar
dreptul lui stie sd si-1 apere. Ceva
imi spune si mie ca spera sa pri-
meascid o locuinta.

SEVA: Si bine ifi spune.

NIKOLAI (se aprinde): Daci-i asa,
atunci séd-i banuim pe toti. Care
din noi stid in palate ? Seva, tu esti
cel dintli pe care-l pot bénui, Ba-
riacile ,Sahalinului® nu sint un cuib
potrivit pentru culcusul fericirii
personale. As putea zice ca si tu
ai intrat in brigadd cu gind de ca-
patuiald, Nu m-as mira daca s-ar
vorbi si despre mine cd vreau sia
fac carieri.. Atunci, ce sintem noi?
O cocind de porci? Nici nu s-ar
putea spune altfel: porcul n-are
nimic sfint. Dar nu sint in stare,
totusi, sd cred cd Lanfov urmareste
numai un interes personal, Mi doa-
re sufletul c¢ind aud vorbindu-se
astfel. Dacid e adevarat, n-am sa-i
mai Intind mina! Atunci o si spun
si eu cad s-a situat in afara brigazii.
Eu nu stiu cu ce ginduri a venit
Lantov la noi.. Nu stiu.

GALEA : Te rog sid-mi spui, Kolea,
tu nu crezi cd béanuielile se pot
adeveri ? Nu crezi in intuitie ?

NIKOLAI: Ba cred. Dar daci voi ar
trebui si hotiriti ca Lantov si fie
impuscat, ati face-o cu inima u-
soard ? V-ar Incredinta intuitia
voastrd ci n-ati gresit ?

TOLEA: Hop si tu acum: sa fie
impuscat !

NIKOLAI: Dar si-1 excludem din
brigadd ? Si-1 punem in afari?
SEVA: Aoleu, ce pisilog! Tu esti
in stare sid scoti sufletul din om,
ma Kolea. Nu vrel si pricepi ca el
singur a iesit din brigada ? De cite
ori nu ti-am spus ? Singur, din pro-
pria lui inifiativd si din propria
lui vointid. I1 doare in cot de tine.
Si-a dat demisia! Sii nu se fe-
reste si spuni cd si-a dat demisia
fiindeda se considerd nedreptatit.
TOTI: E limpede.. Ce sid mai discu-
tim! Seva are dreptate. Ajunge.
Vrea si plece — sad plece. Drum

bun si cdlatorie sprincenatd !

NIKOLAI (apdsat): Nu!

SEVA : Nu si iar nu, ce tip incapa-
tinat !

NIKOLAI: Lanfov nu trebuie sa

plece.
GALEA : Nu trebuie, dar pleaca. Ce
putem sa facem?

NIKOLAI: Ce si facem? Si-1 ru-

gam... sd stdruim.. Multe putem
face, Iar dacd intr-adevar il doa-
re in cot, si ne desparfim. O sa
vorbesc cu Lantov — si categoric
— pe aceasti linie. In ceea ce pri-
veste sufletul... nu mia amestec. Ad-
mit ce spuneti voi ca s-a lasat sta-
pinit de interese meschine.. Sa-1
lisim sd ajungd singur la conclu-
zia ci egoismul e o atitudine rusi-
noasd. Noi sd nu-i spunem nici un
cuvint.

SEVA : Mie, unul, marturisesc sincer,

toatd aceastd discutie mi-a zdrun-
cinat creierii.. Dar dacd Nikolai
Bureatov stiruie, eu ma supun. Si
cu Carlos cum rimine ? Nici astuia
sd nu-i spunem nici un cuvint, as-
teptind sa tragd singur concluzia ?

NIKOLAI (vesel): Nu. Don Carlos
trebuie prelucrat.

GALEA : E cineva la usd. Ei sint.

NIKOLAI: Sa inceapa ,cintecul®,

prietenul sdu, Tolea Babugkin.

(Intrd don Carlos §i Lanfov. Mai tir-

ziu, Maria Mihailovna.)

LANTOV: La drept vorbind, n-am
venit decit pentru citeva minute,
ca sd-mi iau rdmas bun, Cu cine
nu m-am vazut? Salutare, baieti!
(Se uitd de jur-imprejur.) Dar stiti
cid e simpatic aici la voi ?

NIKOLAI (vorbind rar): Esti atit
de grabit sd-fi iei ramas bun?

LANTOV : Putem sa mai stdm putin
impreuna.

NIKOLAI (privindu-l in ochi): Nu

trebuie si te gribesti.

DON CARLOS (cintd): ,Vom cinta
si vom ride, copii, in iuresul luptei
si-al muncii...“

SEVA (aspru): Inceteazi!

TOLEA (in soaptd): Ce grosolanie!

DON CARLOS: Cintatul e oprit? De
ce n-ati pus un anunt?

TOLEA (cdtre Carlos): Nu-i nevoie
de anunt, tu esti destept si pricepi
singur situatia.

DON CARLOS: Aiurea! Nu pricep
nimice.

SEVA : Ajunge. Ordcai ca o broascia-n

balta.

DON CARLOS: Asemenea expresii

nici nu le iau in seama.

GALEA : Inscrieti-vd la cuvint. Cine

conduce sedinta ?

NIKOLAI : Nu sintem in sedinti. Nu

face nimeni nici un raport si nici
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discutii pe marginea lui nu vor fi.
Sintem in familie, Sa& ne sfatuim
ce-i de facut, fiinded avem in fa-
milia noastrid... un monstru. Nu e-

xagerez: un monstru! Va rog sa
vd spunefi péarerea despre acest
monstru.

DON CARLOS: A, ne jucim de-a
tribunalul ? Hai, datfi-i drumul!
Traiascd Justitia !

GALEA (nu se poate stdpini si e gata
sd plingd): Esti un idiot!

TOLEA (cu un ton de repros): Ga-
lea...

GALEA : Ce sint eu de vina daca
face pe timpitul.. Uitati-va la el
ce mutri! N-are si el un obraz
ca tofi oamenii ?

LANTOV (intrebdtor, cu o nuantd de
nedumerire) : Asta e un consiliu de
familie ?

TOLEA : Galea tine la Carlos.. si
ea... suferai...

GALEA : Ce vrei si spui cu asta?

NIKOLAI: Nu e jignitor ca suferi
din cauza lui. E frumos cind vrei
sa suferi pentru un alt om, Dar pe
el, cit il privesc oare suferiniele
tale ?

DON CARLOS: Aoleu! Asta nu mai
e viatd. (Cdtre Nikolai) Ne-ai spus
sd avem o atitudine comunistd fata
de uzina.., sd luptdm Impotriva bi-
rocratismului, a indiferentei... Si
care e realitatea? Realitatea e ca
eu sint nefericit. Cineva suferi din
cauza mea ? Cine? N-am bigat de
seama.

NI;:OIAI: Toti suferim din pricina

DON CARLOS (sincer): Biietfi, eu
mi-am primit portia. Caricatura a
fost vazutd de sectia intreaga. E
insuportabil! Mai bine as fi stat
la inchisoare cincisprezece zile...
sau chiar un an. E insuportabil, va
jur, Pind si tovarisa care matura
birourile, o fetiscani de-o schioapai...
ridea in pumni.. Iar muncitorii ba-
trini.. A fost un chin ingrozitor.
Am crezut ci e destul, dar vad ca
nu va ajunge. Vreti si ma exclu-
deti ? Poftim, nu mai stat{i pe gin-
duri, distrugeti-mi viata cu totul!

TOLEA (indispus): Sedinta noastrd
a luat-o razna,

NIKOLAI: Inci o data via spun ca
nu tinem nici o sedinta. Lantov, care
nu e prost, si-a dat seama de la
inceput ca discutim ca intr-o fa-
milie. Ticdlosul acesta e membru
al brigizii noastre si...

GALEA : De ce-i spui asa, Nikolai?

NIKOLAI: Dar tu? Nu l-ai facut
idiot ?

GALEA : Eu i-am spus-o din inima.

NIKOLAI: Dar ce, eu vorbesc din
ficati ? Si-1 ascultim pe Tolea. Vad
ci arde de nerdbdare sid ia cuvin-
tul. Vorbeste, Tolea.

TOLEA (vorbeste cu greutate, se cu-
noaste cd m-are experienfd): Ar fi
intr-adevar foarte bine daca am
alcatui laolaltd, toti, o singura fa-
milie. Don Carlos e un baiat ex-
ceptional... pufin cam aijurit si foar-
te.. comic din fire.. dar exceptio-
nal. In privinta calificarii lui nu
pot si existe doud pareri. Si& spu-
nad Maxim...

LANTOV: Am sid spun. Are miini
de adevirat maistru.

SEVA: Asta o stim! (Cdtre Tolea)
Acum, explici-ne tu, de ce e ,ex-
ceptional®,

TOLEA : N-as putea sid va explic. Eu
nu ma pricep sa dau referinfe. Atit
pot sd4 spun: e un tovards cinstit.
Munceste, Gindeste. Ce, e putin?
Dar 1incolo? Nepdsiator si mulfu-
mit de sine. Flecar. In afara de

firmele ,Frizerie* si ,Comaliment*
n-a citit in viata lui nimic.
NIKOLAI: Unde vrei sid ajungi,
Tolea ?

TOLEA : E influentat de fostii lui
prieteni.

SEVA : Sidracu’ bdietas, lipsit de a-
parare...

TOLEA : Lasa-astea. Nu stiu ce pu-
tere au asupra lui, dar ii stipinesc
vointa.

MARIA MIHAILOVNA (pe neastep-
tate): Nu inteleg nimic.. Mi se
pare ca visez.

TOLEA : Viata, mai baiieti, nu-i or-
ganizatd cum am dori-o noi.

NIKOLAI (cu blindete): Just, Tolea.
Tu esti un om foarte cumsecade.
Dar prietenul tiu ne-a azvirlit o
vorbd : luptati iImpotriva birocra-
tilor, impotriva indiferentei, dar de
mine sd& nu va atingefi! Iar daca
nu va sint pe plac, n-aveti decit
sd ma excludeti. Sa fie, oare, prie-
tenii cei vechi mai tari decit cei
noi ? El se mai simte inca atras
de ei, dar pind la urma tot noi
vom birui. N-o sd te dam! Ei sint
zapada anilor trecuti, noi sintem pri-
méivara! Noi sintem oamenii vii-
torului, oamenii cosmosului, eame-
nii comunismului mondial, Intelege
odatd acest lucru, Carlos, Carp, sau
cum naiba i{i mai =ziee! Dusma-



nul cel mai teribil al tineretului
e votca. Votca did nastere indife-
rentei fatd de uzina, fa{d de prie-
tenii cei mai apropiati, fafa de tine
insufi. Crede-ma. Tu stii foarte bine
cum se distruge omul §i cum moar-
tea sufleteasci incepe cu mult ina-
inte de moartea fizica.

MARIA MIHAILOVNA (rdu impresio-
natd, aproape indignatd): Ce aiu-
reala! Pe cine or fi vrind sa duca?
Vor fi organizat tot circul asta nu-
mai pentru mine ?

GALEA (enervatd): Nu infeleg. Ce
vrei sa spui?

MARIA MIHAILOVNA : Vreau sa
spun ca va pierdeti vremea de-
geaba jucind teatru pentru mine.
Ca niste baiefi de la uzinad sa vor-
beascd asa ca voi, si stiu cA mor
si nu va cred. De-aici o sd plecati
cu tofii la bufet!

NIKOLAI: Ai ghicit. $Si acum, vezi-{i
de treaba dumitale si lasa-ne sa
jucam teatru.

MARIA MIHAILOVNA : Nici n-am
de gind sad mai ramin. Doamne,
Doamne! Ce aiurealda! Multe am
mai auzit eu, si de tot felul, intre
acesti pereti, dar asa ceva n-am
mai pomenit. Oho! Dali-i inainte!
Se vede ca va iese ceva de-aci...

SEVA (catre Carlos): Vezi cum ne
judecd oamenii simpli ?

DON CARLOS: Vrei sia ma calci in
picioare, definitiv? Poftim, calca-
ma !

SEVA : Ai tu pe lume ceva scump ?
La care tii?

DON CARLOS: Si nu ma gonifi cid
se intimpld o nenorocire!

GALEA (cu disperare): Ce spune?
Ce spune?

TOLEA : Ei, ce-ati hotéarit ?

SEVA: Nu: ,ati“ hotarit, ,,vom“ ho-
tari. Cind ai sa pricepi odata ?
IURA CEL ALB: Eu pe Carlos nu-l

cale in picioare.

NIKOLAI: Galea, treci la pian. Mi
se pare ca te pricepi.

DON CARLOS: Nikolai, tu esti un
om, Cum spunea Gorki: ,ce min-
dru suna acest cuvint®.

LANTOV : Dar cu mine cum ramine?
Dati-mi voie sia wva spun macar
douid cuvinte de despartire.

NIKOLAI (cdtre Galea): Ai gasit o
melodie ?

GALEA (la pian): Am gasit.

NIKOLAI: De unde e?

GALEA : De nicdieri. E o improvi-
zatie,

DON CARLOS (in soaptd): Baieti, ma
auziti? Vreau sd-mi schimb nu-
mele, Ce ziceti: Alfred, merge ?

TOLEA : Nu fi caraghios! Ai un nu-
me, poartd-l sanatos.

DON CARLOS: Carp! E o nenoro-
cire. Rid fetele de mine. Carp.
Crap.. nume de peste, parca as
trai in iaz. Crap. Ciortocrap ! — asa
ma strigd. Nu-i frumos.

NIKOLAI: Atunci, ia-{i numele de
Ivan.

DON CARLOS : Friedrich, nu e bine?

SEVA : Ce-are asta de-si ia tot nume
de regi?

DON CARLOS: Sau daca, de pilda,
mi-as schimba numele din Carp
in Carmen ? Ce ziceti ?

TOLEA : Ai capiat? Carmen — e
femeie... o tiganca spaniold din o-
pera cu acelasi nume.. Parca um-
blai pe la teatru, dupa cile stiu..

LANTOV : E placut aici la voi, dar
a sosit vremea sa mergem.

NIKOLAI: Uite ce-i, Maxim Lantov,
tu n-ai dreptul sa parasesti uzina.

LANTOV: Unde ma aflu aici? La
administrafia uzinei ? Nu vad pe
nimeni din conducere.

SEVA : Parerea brigadierului nu te
intereseazd, nu-i asa? Nici cald,
nici rece.

LANTOV: Nu vezi cum pune pro-
blema ? Parcd el ar conduce uzina.

SEVA : El ti-a aratat parerea noas-
tri. Si e bine cind parerea munci-
torilor coincide cu parerea condu-
Ceril,

LANTOV: Las-o mai domol. Prea
stdrui : parerea noastrd, parerea
muncitorilor...

SEVA : Stirui. E parerea brigizii din
care faci parte. Sau ne-am inselat?
Poate c¢d nici n-ai fiacut vreodati
parte din brigada noastra ?

GALEA : Seva, cit esti de brutal!
Cum n-a facut parte?

SEVA : Interesant. Eu sint cel bru-
tal ? El dezerteaza de la uzini, tra-
deazi brigada, si tu mia condamni
pe mine, care i-o spun!

TOLEA : Seva, esti prea...

SEVA : Nu sint prea.

TOLEA : Ba da. Esti foarte..

SEVA : Nu sint deloe foarte. Uzina
lucreazd in momentul acesta la o
comanda stiintifica in folosul pa-
triei. Nu stiu, poate e de-o i1mpor-
tantid cosmica! Lanfov sudeaza pie-
se de mare precizie si stie bine ca
nu poate fi lesne inlocuit. El e un
maistru de mare clasa... Dar de ce
sd mai intrdm in amanunte ? Spun
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incd o dati: e o dezertare! ,Sapte
ani in trei ani!® ,Sapte ani incinci
ani ! Cu asemenea apucaturi n-o
sd indeplinim septenalul nici in
doudzeci si cinci de ani. Sint bru-
tal, nu-i asa? Sint prea si sint
foarte. Dar el cum se poartd, cind
farda sd spund un cuvint — si fara
sa aiba nieci un motiv — pleaca
din brigada noastra, care l-a im-
bratisat prieteneste ?... Daca-i asa,
cale buni, tovardase cetifean! Dar
eu iti fnsemn pe frunte cu singe
acest cuvint, care nu se va sterge:
dezertor !

LANTOV  (plecind): Dezertor... si
inca mai ce? Tradator, poate? A-
dio! (Tdcere.) Spuneti ca imi sin-
teti prieteni. Hm! Stiti voi in ce
conditii locuieste prietenul wvostru ?
(Se opreste.)

TOLEA : Maxim, de ce vorbesti ast-
fel ? Tu stii foarte bine ci nu ti-a
venit rindul. Iar cei care au primit
apartamente noi locuiau mai rau
decit tine, Stii doar!

LANTOV : Fiecare isi cunoaste ne-
cazurile lui si suferd pentru el in-
susi.

NIKOLAI: Fiecare pentru sine si
Dumnezeu pentru toti. Iatid ca ies
la iveala ideile vechi. Daca vrei, iti
ardt pasajul din Lenin. Chiar azi
l-am citit,

LANTOV : Nu e nevoie. Mi-a scapat
o vorba, fird si vreau.

NIKOLAI: Nu {i se pare cd {i se
intimpld cam des?

LANTOV (cu interes): Si cum o si-1
scirminati pe asta.. pe Carlos?
DON CARLOS: Te rog! Nu mai sint
Carlos, pe mine ma cheami Carp...
Provizoriu, pini imi gisesc alt nu-
me. Dar tu, Maxim, nu esti don
Carlos. Tu esti tu si eu sint eu.
Nu semindm nici pe departe. Eu,
in brigadd, m-am silit sa merg
dupa tine si ag fi dorit si pot si te
urmez s§i pe linia moralid. Tu ai
obiceiul si te vezi numai pe tine.

Picat !

LANTOV : Si tu? Si tu méa foarfeci ?

SEVA : El a ridicat o problema im-
portanta,

NIKOLAI : Cugeta asupra ei, Maxim.
Material ai destul.

LANTOV : Voi sinteti oameni cinstiti,
recunosc,

SEVA : Dar tine minte bine: nimeni
nu te roaga.

GALEA : Ba da, te roaga.

SEVA: Asta ce mai e?

0~

GALEA : Eu te rog. Maxim, gindeste-
te cad brigada noastri e tinara, nu
std incd destul de solid pe picioa-
rele ei.. Gindeste-te ce loviturda ne
dai.

LANTOV : Asta-i culmea! Altceva
n-aveti sa spuneti ? Haide, dati-i
drumul, pind la capat.. Ce aslep-
tati ?

NIKOLAI: Mai mult nu mai avem
ce spune si nu mai e nimic de
spus.

LANTOV: Voi sintefi oameni cins-
tifi. O si ma mai gindesc. Dupa

lege trebuie si mai lucrez la uzina
o siptamini. Da.. Grea sarcina ati

luat pe umerii vostri.. ingrozitor
de grea. (Pleacd.)
SEVA : S-a lipit de noi, ticdlosul!

Ne vorbeste despre greutdti, iar o-
chii lui au priviri de tirfa!

NIKOLAI (pe ginduri): Uite asa se
framintau si cei din Leningrad.
Chiar cei mai buni dintre ei. Exact.
Si simt cd in clipa aceasta, unde-
va, alti prieteni, cum sintem noi,
luptd cu aceleasi probleme, con-
stienfi cA au ales o cale grea. E
lesne sd-1 numim tradator pe Lan-
tov.. dar el ce-a facut? Acelasi
lueru pe care il fac numerosi oameni
in fiecare zi. Aceasta se cheama la
noi : si te ,aranjezi“. Intelegeti ca
noi cerem extrem de mult de la
om. $i lui fi vine greu. Noi sintem
doar constructorii comunismului. $i
ne asteapti o operd mareata.. Bi-
neinfeles, dacid vrem sid facem cu
adevarat comunism — nu rapoar-
te! Si dacd e vorba sd marturisim
cinstit, noi incai...

SEVA (il intrerupe brutal): Brigada
noastrda atirnd de-un fir de par..
si incd de wunul foarte subtire..
Asta e!

NIKOLAI: Da..

(Decorul neschimbat)
LENIN, NIKOLAI
Lenin std, asa cum il prezintd cu-
noscutele fotografii: fdrd palton, cu
sapcd, tinind miinile in buzunare. Pe
fatd are un zimbet vesel, putin giret.
Asa e §i Nikolai. Numai putin mai
visdtor.
NIKOLAI: ,Cu mulf{ime de treburi,
furnicar de-ntimplari,
Ziua trecu,
amurgind pe-ndelete.
Stam singuri in toata odaia,
eu
si cu Lenin,
Fotografie pe albul perete..“
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Tovarise Lenin, eu nu sint Vladi-
mir Maiakovski, dar simt cd as
putea si scriu si eu versuri. Nu-i
nimic ciudat in asta. Voi povesti
si eu altora cum am stat de vorba,
in minte, cu Ilici

LENIN (foarte vesel §i simplu): Nu-i
nimic ciudat. Si eu, in tinerete,
discutam in gind... fireste cd nu cu
Lenin, ci cu altii care pe-atunci ma
pasionau. Iti face placere? Atunci,
hai sia vorbim.

NIKOLAI: As vrea si va spun.

LENIN : Foarte bine. Spune,

NIKOLAI: Mi-e cam teama. Pentru
unii, Lenin inseamnd& stiintd, volu-
me intregi.. o lume a ideilor. Pen-
tru altii, ceva ce nu se poate ex-
prima in cuvinte.. totdeauna viu,
totdeauna nou.. Nu mi credefi?
Suna pompos ca un discurs? Dar
e adevarul adevidrat si e atit de
inalt, incit nu se poate ajunge pina
la el.. ca la un astru viu plutind
peste vesnicie.

LENIN : Nici un fel de astru. Nu
trebuie ! Viu ? Lasi-1 si fie. E bine
sd traiascid. Dar astri, nu! Nu-i
nevoie de astri. Dezbari-te de umi-
lintd, Pe vremea cind lumina cul-
turii nu Iimbrifisase incd pamin-
tul si scrierea nu era cunoscutd
decit unui grup restrins de alesi,
oamenii simpli 1i se inchinau aces-
tora ea unor zei, numindu-i in-
telepti si proroci.

NIKOLAI: ‘Tovaridse Lenin, dar
dumneavoastrd n-ati fost proroc?
Uneori mi se pare cid, atunci cind
ati scris despre primul subotnic,
v-afi gindit la mine.

LENIN : Poate cd intr-adeviar m-am
gindit... si la dumneata m-am gin-
dit... desigur ci m-am gindit, caci
priveam in fata mea viitorul. Pro-
rocii scot insd din capul lor fel de
fel de niscociri mestesugite si le
infisoara in mister si alegorie. Eu
pun mai presus de toate munca
maselor — si numai de aici decurg
prevederile pentru ziua de miine.
Ca sd nu dai gres, ifi trebuie doua
insusiri. Prima: sd crezi in clasa
muncitoare ; a doua: sid cunosti in-
vatatura despre clasa muncitoare.

NIKOLAI (sacadat si fard prea mult
curaj): Clasa muncitoare... sd nu
fiti supdrat pe mine.. e citeodata
de neinteles..,

LENIN (ii mijesc ochii): Fiinded nu
triieste asa cum am vrea noi, eu
si dumneata ? Asa-i?

NIKOLAI (cautd cuvintele): E putin
filistinism... e lipsd de cultura.. si
uneori cam prea multd votci in
viata noastra.

LENIN (cu pasiune): Dar aceasta
clasa muncitoare rusid, de neinteles,
ea a aparat istoria universali sa
nu se priabuseascd in prapastie.
Lasd basmele vechi, tinere. Socia-
listii, sd le spunem, culti, ne-au
invinuit totdeauna cd& am organi-
zat revolutia comunistd intr-o tara
incultd. Da, mai e votcd, mur-
dérie, inculturi.. Si toate aces-
tea nu pot sid dispard ca prin far-
mec, fiinded asa vrem noi. Nu uita
cd si razboiul il arunci pe om cu
ani in urmia. Toate acestea sint
adevarate, dar proletariatul rus va
ramine cel mai inaintat proletariat
din lume si nici un fel de filisti-
nism nu-l amenin{i. Da, da, dum-
neata vorbesti cu sfiiciune, poti sa
vorbesti §i cu mai mult curaj, si
totusi, indiferent de ceea ce vei
vedea in viatd rau, inspaimintator
chiar, si nu te indoiesti niciodata
de clasa muncitoare rusi. E tot
ce-a creat mai bun omenirea in
dezvoltarea ei milenara.

NIKOLAI (ca pentru sine): Numai
Lenin poate vorbi astfel.

LENIN (ca §i cum si-ar aminti): Iar
Lenin, dupd cit imi aduc aminte,
vorbea la fel ca tine in cei mai
intunecati ani ai trecutului, cind
proletarialul rus credea in cuvin-
tul unor filistini ca mensevicii.
Nici atunci, inchipuieste-{i, nu se
temea de filistinism.

NIKOLAI : El e Lenin... geniul lumii.
Iar noi, ce rost mai avem ? Poate
cid nici nu sint necesare brigazile
noastre de orientare comunistd ?

LENIN (vesel gi simplu): Ba da, sint
necesare.

NIKOLAI (cu o nuantd chinuitd in
glas): Eu nu sint singurul care
gindegc asa. Daca clasa noastra
muncitoare e atit de mareata, alit
de inaintati, ce nevoie are de toate
framintarile noastre ?

LENIN : Iartd-mi. Clasa muncitoare
e mareatd, dar inﬁuptrul ei se des-
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fagsoari viata. Linistea e vestitoa-
rea mortii. Voi, cu ,framintarile“
voastre, sintefi rodul cel mai proas-
pat si mai minunat pe care l-a
dat proletariatul wuzinelor, dupa
subotnicele comunismului de raz-
boi. Si tii minte!

NIKOLAI (cu avint): Dragul nostru
Vladimir 1Ilici, dacid afi sti cite
ironii se fac la adresa noastrda! $i
noi ii scoatem din sarite pe mulfi...
Si parci nu-ti vine la indeminid sia
te plingi.. Ne destiinuim numai
dumneavoastrd, si asta.. in gind.

LENIN (cu aceeasi pasiune): Sia nu
te plingi niménui. Nici lui Lenin...
nici secretarului comitetului raio-
nal de partid. Trebuie sid te de-
prinzi si te aperi singur. Cind zbu-
rau Dpietrele deasupra capetelor
noastre, nu ne-am dus si ne plin-
gem niménui. E un lucru jalnic si
dezgustiator, Ce fel de luptidtori po-
litici ati mai fi?

NIKOLAI (uimit): Ce simplu! Nu
m-am gindit niciodatd. Ne obis-
nuisem sa traim sub o aripd ocro-
titoare.

LENIN : Exact. Sub aripa.. comite-
tului de partid, a comitetului raio-
nal, a Comitetului Central.. Tre-
buie s razbiti si singuri, pentru ca
oamenii si va stimeze.

NIKOLAI (cu admiratie): Citd drep-
tate aveti! Si cit de multd politicd
e in viatd!

LENIN (cu un zimbet): Dar dum-
neata cum gindeai, tinere? Numai
prostii cred cd pot sd tridiascd in
afara politicii.

NIKOLAI: Dumneavoastrd, desigur,
nu-1 cunoasteti pe don Carlos!
LENIN (se inveseleste): Ei, asta-i
buni! Acest prin{ spaniol a trait
fntr-un alt secol. Ce-i cu el?
NIKOLAI: Nu-i nici un prin{, e un
biiat de-al nostru, de la uzind. E

o fiintd josnica.

LENIN : Josnici? Si pentru ce?

NIKOLAI: 1i place bautura. Are ie-
siri nepermise. De curind l-a vop-
sit cu scrum de dop ars pe prie-
tenul sdu, in somn.

LENIN: In somn?

NIKOLAI: L-a facut ca pe-un ne-
gru si prietenul lui n-a observat.
A mers cu tramvaiul, prin tot
orasul, cu aerul cel mai nevinovat
din lume. Va putefi inchipui!

2¢

LENIN : Imi inchipui. (Ride.) Imi in-
chipui foarte bine.. (Ride.) Dar
n-am nici o solujie. E o problema
dificila,

NIKOLAI: Uite, dumneavoastri ri-
deti., Si mie mi-a venit si rid. Dar
vedeti, asa se dezvolti huliganis-
mul,

LENIN : Huliganismul se dezvolta pe
baza unui anarhism obtuz, de na-
turd biologicd. Asta e altceva. Si
dacid vrei sad-i ceri un sfat lui Le-
nin, afld cd el nu propune nicio-
datd reguli de comportare strimte,
seci, mic-burgheze. Avefi grija sa
nu va jignit{i unii pe altii. S&4 va
respectati. Iatd cea mai inaltd re-
guld de purtare in viata.

NIKOLAI (uitind cd vorbeste cu Le-
nin): Ce sa ma fac cu Lantov?

LENIN : Nu stiu.

NIKOLAI: Nici eu nu stiu.

LENIN: Nimeni nu stie. (Cu pa-
siune.) Aceasta e cheia caracterului
comunist. (Pierde contactul direct
cu Nikolai.) Nimeni n-a vizut pina
acum comunismul, si noi n-avem
pe cine sia imitim. S&i creezi alte
relatii intre oameni, relatii cu ade-
varat noi — cu adevarat inalte —,
si prin fapte, nu cu fraze goale,
iatd ce inseamna sa fauresti carac-
tere comuniste. Ironii, mormaieli
imbufnate si chiar urd, n-au decit
sd existe. Nu ne-am speriat nicio-
datid si nici acum n-o si ne temem.
(Direct lui Nikolai.) Acum o sutad
de ani a trait in Rusia un om care
se gindea la ceea ce va framinta
acum pe voi. Omul acesta se numea
Nikolai Cernisevski...

(Pauzd. O izbucnire de muzicd, Lenin
se retrage incet.)

NIKOLALI (in linistea care s-a ldsat):
Si mi-am luat rimas bun de la
Lenin al meu... Multi vor fi cei care
ma vor intelege...

pZiua trecu,

amurgind pe-ndelete,

Stam singuri in toatd odaia

eu
si cu Lenin,
Fotografie pe albul perete..*
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A Cc T U L Il

TABLOUL 7

Acelasi decor ca in actul I. Din casd ies Serafima si Rodin.

SERAFIMA : Ce faci, plingi? Linis-
teste-te, dragul meu Grigorii Gri-
gorievici. Nu meritd. E un fleac de
nimic. O si treacd. Cite nu se in-
timpld in viata!

RODIN (cu un nod in git) : Vezi, Se-
rafima, eu cresc flori in gradina
mea... aici e o parte din sufletul
meu... Si florile ma rasplatesc cu
frumusetea si mireasma lor, bucu-
ria vietii! Cit de recunoscatoare e
natura fatd de dragostea pe care
i-o aratdi omul! Iar.. fiinta asta...
fata mea.. numai cid nu m-a scui-
pat in obraz! Si ce vorbe mi-a
spus... nici nu le-as putea repeta.
Mai uraste! E fingrozitor, Serafima,
e ingrozitor...

SERAFIMA (cu blindefe wveseld):
Toate sint la fel, Grigorii Grigo-
rievici, fetele din ziua de azi. Tra-
iesc fard credintd. Ce, vrei sd spui
ci nu-i asa? Alocika nu-i nici ma-
car botezata.

RODIN: De ce n-ai indrumat-o tu,
botezato ! Si eu, care imi inchipuiam
cad esti evlavioasd si traiesti dupa
poruncile sfinte...

SERAFIMA : Multe mai stii si tu
despre poruncile sfinte! Eu n-o
condamn pe Alocika,

RODIN (sopteste infiorat): E o hoa-
td... Acum imi dau seama... O hoata.

SERAFIMA (cu mnepdsare): Eu n-o
invinovitesc. Si nu pricep de ce te
zbuciumi atita.

RODIN (strigind): Si tu esti o... nici
nu mai stiu ce esti!

SERAFIMA : Carne lumeascd si sin-
ge omenesc,

RODIN : Piei din ochii mei! Si nu
te vad!

SERAFIMA : Potoleste-te si lasa ga-
lagia.

RODIN (fard s-o bage in seamd):
Credeam ci e zgircitd, ca maica-sa.
Dar e altceva la mijloc si nu-s in
stare si inteleg.. Nu-s in stare. As
zice cd sint ramdisitele unor nara-
vuri mostenite, dar cum sa fie, cind
eu, in toati viata mea, n-am vin-
dut méacar un nasture ? De unde-s
ramagsitele astea ? Cine a invitat-o
sd {ind banii furati, in pivniti? E
ingrozitor ! Serafima, e ingrozitor!

SERAFIMA (insinuant): Ba o go-
nesti pe Serafima, ba i te plingi...

RODIN (surd): Mai bine as sti-o
moarta !
SERAFIMA : Da-{i seama ce spui.
RODIN : Mai bine as sti-o moarta...
SERAFIMA : Unde e acum?
RODIN : Umbld nu stiu pe unde.
SERAFIMA : Poftim! In loc sa ajute
fata, s-o sfdtuiascid ce sa faca, dum-
nealui urld si scrisneste, parcid ar
fi turbat. $i mai zice ci-i e tata.
RODIN : Dar tu stii ce mi-a cerut?
SERAFIMA : Ce?
RODIN : Si duc eu banii la uzind si
sd-i ascund acolo! Asta o stiai?
SERAFIMA (ride): O prostuta mica
si nimic mai mult!

RODIN : Nu, Serafima, nu-i prostuta,
si nici micd nu mai e.

SERAFIMA : Inseamnd ca ii e frica.

RODIN: Mult timp o sd& mai pur-
tam povara asta?

SERAFIMA : Ce tot spui acolo ? Care
povara ?

RODIN : Lacomia de bani.

SERAFIMA : Fiecare vrea si trdiasca
bine.

RODIN : Dar pe ce cale?

SERAFIMA : Cale? Care cale? Alo-
cika n-a omorit pe nimeni. N-a fa-
cut niménui nici un rau.

RODIN: De la furt la crimid nu-i o
distantd prea lungi. Tu, ticiloaso,
tu ai nenorocit-o pe Alka, tu!

SERAFIMA : Auzi vorbe: tu, tica-
loaso ! (Brutal si cu dugmdnie.) Ba-
gd de seamd, Grigorii, nu intrece
masura ! Fiica ta, inainte de a ma
cunoaste, a fost dati afard din
Comsomol. Ea avea socotelile ei,
numai cd in aceste socoteli nu in-
tra Kolenka &sta, cu capul plin de
comunism...

RODIN : Nikolai e o luminid a lumii.

SERAFIMA (rizind): Nu mai spune!
Nu-i cam prea mult?

RODIN : Fara oameni de felul lui,
pamintul ar fi o vizuind intune-
cata. Iar eu, ca un nerod, rideam
de ei, la inceput. Acum viad ce se
intimpld la mine in casi.. Nu-i
numai Intuneric in vizuina.. Sint
sobolani..,

SERAFIMA (din nou calmd): Nu
vorbi prostii, Grisa. Mi-e sild sa
te ascult.
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RODIN : Dupa tine, toate sint roua
lui Dumnezeu — pina si laturile
care {i se aruncd in obraz,

SERAFIMA : Eu sint o credincioasa
smerita,

RODIN : De tine trebuie sd se fe-
reasca omul.

SERAFIMA : Ma inchin in fata ta,
Grigorii, si iti spun incd o data:
hai si plecam de aici.. Sa traim
acolo, departe, in cédminul meu li-
nistit si cucernic.

RODIN : Am vazut eu cit prefuieste
cucernicia ta!

SERAFIMA (fara sd-l asculte): Aici,
Rodin, tu esti un om cunoscut.
Acolo vei fi un cetdtean oarecare.
Un an intreg ai sa te odihnesti...
In mijlocul gradinii cu visini si
meri... intr-o mare de flori. O sa
ai liniste si tihna.. Le merifi.. Ai
sa te plimbi pe malul Volgai.. Apa
e lind, de jur-imprejur iarba cu
mireasmi proaspati.. O luam cu
noi si pe Alka.. vad ca trebuie.

RODIN: Momeald, momeald, mo-
meald.. Ma uit in ochii tai..

SERAFIMA : Poti s& spui orice vrei...
eu te iubesc. Te iubesc.. Te iubesc...

RODIN (amar): S$Si fiici-mea ma iu-
beste.

SERAFIMA : Linisteste-te, Grisa. Nu
mi-as fi inchipuit sa fii atit de..
simtitor.

RODIN (cu tristefe): Se insereazi...
Uite-asa cade amurgul... peste toate...

SERAFIMA : La ce te gindesti, iubi-
tule ?

RODIN: Nu vorbeam cu tine. Cu
tine nu mai am ce vorbi.

SERAFIMA : Cum, n-ai ce vorbi?

RODIN : Jac-asa: n-am!

SERAFIMA (din nou dusgmdnoasd):
Se cunoaste cid esti din partid! Ai
fi in stare si-ti dai fata, sa fie
impuscatid. Si cu mine la fel, intr-o
clipa, ai terminat!

RODIN : Poate ca intre noi nici n-a
fost un inceput.

SERAFIMA : Dar acestea ce vorbe
sint, sa fie cu iertare? Eu vin la
tine ziua in amiaza mare, toata
curtea ma vede.

RODIN : Si ce vede curtea, daci nu
te superi? Vede o muiere frumoa-
sd, imbricatd in métasuri... Eu caut
un suflet.

SERAFIMA : Suflet? Tu vorbesti de
suflet, fiara ? leri ma pierdeai din
ochi, si astdzi esti de piatrd. Ai sa
mori singur, ca un ciine, aici in
vizuina ta.. Eu ti-o spun. O clipa
n-as mai ramine linga tine, daca

n-ar fi Alka... De mila ei... s-o sal-
vez... altminteri, va pieri...

RODIN : Las-o, cd nu piere. Uite-o.
E vesela.

(Intrd Alocika.)

SERAFIMA : Vorbeste! Ce-i cu tine?
Ce s-a mai intimplat ?

ALOCIKA : Sa plece tata.

SERAFIMA : Nu-l mai atita si tu..
ah, ce oameni! In loc sa stea uniti
in asemenea clipe, ei...

(Rodin iese in curte.)

ALOCIKA (cu dusmdnie, in urma
lui) : Tata.. Sa traiesti cit mai de-
parte de asemenea tati!

SERAFIMA : Te rog sa te potolesti,
nu mai cauta pricind de cearta.
Spune: cum e?

ALOCIKA : Nu-i nici un motiv de
ingrijorare. Am scapat. Va trebui
si plec cit mai degraba in conce-
diu. Magazinul nostru e in inven-
tar. Ai infeles ? Banii o sa {i-i las
tie pentru citva timp.

SERAFIMA : Buna idee. Am sa-i as-
cund bine. Unde vrei sa pleci?

ALOCIKA : Sa ma mai gindesc.

SERAFIMA : Nu te pripi. O sid chib-
zuim amindoua. Tatalui tidu sa-i
spui cd ai primit un bilet la odih-
nd si pleci in concediu.

ALOCIKA : Pentru mine, cuvintul
tati nu mai are nici un inteles.
(Intrd Rodin. Pind la sfirgitul ace-
stei scene nu-si indreaptd privirea
spre Alocika, nici mdcar o datd.
Alocika, cdtre tatdl ei) Plec.. in
curind, in concediu.. Adresa n-o
stiu incd.. Te rog, te implor, sa
nu-i spui nici un cuvint lui Nikolai
despre cele ce s-au petrecut.

SERAFIMA : Desteapta fata.

ALOCIKA : Poti sa te porti riu cu
mine... am sid rabd.. Dar lui Ni-
kolai s& nu-i spui nimic.. Daca
renuntd la mine.. md otrivesc. Nu
joc teatru, nu-mi arde acum de
vorbe mari.

S%RAFIMA: Te inteleg. Desteapta
ata.

RODIN (pe ginduri, se adreseazd Se-
rafimei): Uite ce e: spune-i sa
ducd banii la banca.

SEERAFIMA: Banii ? Cine sa-i duci ?

a?

RODIN : Am vorbit foarte limpede :
ea.

SERAFIMA : Care bani?

RODIN : Stie ea care. Sid-i duca la
banci. Sa spund ca regreti ce-a
facut. Atunci, am s-o iert.
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ALOCIKA : Ce spune? A innebunit?

RODIN : Daci nu face asa, sid uite
cd a avut cindva un tata,

SERAFIMA : Alocika, tu sa taci. Nu
mai indspri situatia. Nu existd nici
un fel de bani. Ti s-a nazirit, Gri-
senka, Totul e limpede si cinstit.
Alocika pleaca in concediu.

TABLOUL 8

RODIN: Si plece si s nu se mai
intoarcd. Nu impart casa mea cu
un om necinstit. Iar tu, femeia lui
Dumnezeu, du-te dupa ea.

SERAFIMA: Am ajuns la capétul
rabdarii ! Alocika, du-te si stringe-i
lucrurile, Lumea e mare. Iar tu ai
sa ramii singur.. singur pe lume.

Un restaurant fn aer liber, inir-un parc. La o masd, in primul plan, Lantov, Marla, Alena.

Aldturi, la o altd masid, Omul cu sapci.

LANTOV (curtenitor pind la duio-
gie) : Martocika, nu mai doregti o
inghetata ?

MARTA : Multfumesc. A fost acra.

ALENA : Mama, dar...

MARTA (cu glasul putin cintat):
Hai, spune acum cid mama ta e o
mincinoasa... Spune !

LANTOV : Dacid e acrd, e acrd, Nu
vd mai certati.

ALENA : De ce si spuni, tatd? In-
ghetata e foarte buna.

MARTA : Hai, spune cd mama t{a
minte, cA mama ta e o femeie ar-
{dgoasa...

(Omul cu sapcd se ridicd.)

OMUL CU SAPCA (incepe sd cinte):
»De-as fi avut eu munti de aur si
riuri-riuri de vin bun®, (Cdtre Mar-
ta) Ce e? Gur-r-ra! (lsi lasd capul
pe brat §i tace.)

MARTA (cdtre Lanfov): Max, unde
ne-ai adus?

LANTOV : Te-am rugat de-o mie de
ori : nu-mi mai spune Max. Cum,
unde v-am adus? La restaurantul
din parcul nostru, unde venim in
fiecare simbata.

MARTA : Nu e restaurani, e o spe-
lunca! (Cdtre Alena) Haide, ma-
nined inghetata mai repede.

ALENA : E rece..

MARTA : Ce sint fasoanele astea?
N-ai sa racesti.

LANTOV : Fetifei ii place aici. Gra-
dina, aer curat, muzica.

MARTA : N-aud nici un fel de mu-
Zlca,

LANTOV : Martocika, nu mi-ai spus
inci ce impresie {i-a facut noua
noastrd locuinta.

MARTA : Nici o impresie.

LANTOV : Ei, asta-i buna! Ce spui,
Alena ?

ALENA : Mamico, locuinta e minu-
nata.. E incapatoare.. are soare...

MARTA : Tu nu pricepi nimic si ar
fi bine sa taci. Tatidl tdu a plecat
in mod rusinos de la o uzina renu-
mitd, ca sd treacid la o biata fa-
bricutda de macaroane.

LANTOV : Ei, asta-i culmea!

ALENA : Bine, mami, dar fu sin-
gurd i-ai batut capul tatii sa plece
de la uzinid la fabrica de macaroa-
nei Iarta-ma, dar acesta e adeva-
rul,

MARTA : Tatdl tdu s-a fiacut de ru-
sine,

LANTOV (supdrat foc): M-am ficut
de rusine ? Foarte bine. Renun{ la
locuintd. Rdmin la renumita uzina.

ALENA: Si n-o si& ne mai mutam
in noua locuin{d ? Sinte{i niste oa-
meni suciti.

MARTA : Spune, haide, spune!

ALENA: Am spus.

MARTA : Cum, n-o s& ne mutim ?
Eu n-am spus cid n-o sa ne mu-
tam. Locuinta tot o si primim. Ta-
tal tdau, insa, tot s-a facut de ru-
sine,

LANTOV (furios): In aceste doui
saptamini, maicd-ta a reusit sd ma
aducd pe pragul nebuniei.. N-o sa
primim nimic!

MARTA : Esti intr-adevir un om
sucit, Eu nu vreau si spun cd te-ai
facut de rusine...

ALENA : Dar bine, mami, tocmai
asta ai spus...

MARTA : N-am spus,

LANTOV (enervat): Alo! Plata? Cit
face ? (Cdtre Marta) O sa riminem
unde sintem si, dacd vrei sa stii,
de-acum fincolo o sd-mi rezolv sin-
gur problemele de viatd. (Pldteste
consumatia §i se scoald de la ma-
sd.) N-o sd primim nici o locuinti.

MARTA : Ba da, o sd primim!

LANTOV: N-o sa primim nimic.

MARTA : O sd primim!

OMUL CU SAPCA (se ridicd): ,De-as
fi avut eu munti de aur..” (Cdtre
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Marta, care trece pe lingd el) Ce
e ? Gur-r-ra! (Familia Lanfov a
plecat. La masa unde au stat, se
agsazd Alocika, Serafima §i Anoni-
mul.)

ALOCIKA (cdtre Fata care servegte):
Ce vinuri aveti?

FATA CARE SERVESTE: Madera,
Kahetin, Porto!

ALOCIKA : Kahetin... Porto.. Mi-e
totuna. Dar, te rog, mai repede.
(Cdtre Anonim.) Tu ce doresti sa
bei ? Nu te-am intrebat.

ANONIMUL : Nu obigsnuiesc. Uneori,
ca doctorie, coniac. Noudzeci de
picdturi inainte de culcare.

SERAFIMA : Spiritual béarbat !

ALOCIKA: El1? Si incd cum! Ei,
si despre ce vorbeam ?

SERAFIMA : Nu vorbeam despre
nimie, , Amurgul amurgeste si fe-
tele-s la bal, Maruska-a luat
otrava si-acum e la spital..* E un
cintec de pe vremuri.

ALOCIKA : N-am nici o pofta de
vin. Am comandat asa.. pentru ca-
muflaj.

SERAFIMA : Ce fel de camuflaj?

ALOCIKA : De cind esti atit de pu-
tin isteatd ?

SERAFIMA : Eu? Dintotdeauna.
ANONIMUL : N-ar ftrebui sid umblu
tocmai acum prin restaurante.
ALOCIKA (pe un ton grdbit): As-
cultd, Serafima. Eu nu mai plec
in concediu. Sa plece el. Intelegi ?

SERAFIMA : Si plece el

ALOCIKA : Da. Sa plece. Prea voiau
sd arunce toati vina pe capul Al-
kéi... Acum se pune insid intreba-
rea: eu ce ma fac?

SERAFIMA (cu blindefe): Nu stiu,
fetito. Eu mi-am cedat camera unei
prietene, Si acum: adio, fira cu-
vinte! Peste o jumditate de ceas
am plecat.

ALOCIKA : Ta-mad cu tine!

SERAFIMA : Trebuia si ne intelegem
din vreme.. Trenul trece pe aici.
N-au fost vindute decit doua bilete.

ANONIMUL (cu simpatie): N-o sa
intirziati, madam ?

SERAFIMA : Bagajele mele sint pe
peron... cu prietena mea, Trenul nu
vine niciodatd exact.

ALOCIKA : Nu inteleg de ce Ilun-
gim vorba. Avem de discutat lu-
cruri serioase.

SERAFIMA : Sa discutim lucruri se-
rioase, Ce anume ?

ALOCIKA : Serafima, nu face pe
proasta.

SERAFIMA : Asta si sint: o proasta
evlavioasi.

ALOCIKA : Ascultd, proasti evlavi-
oasi, banii nu sint ai mei. Banii
trebuie sé-i dau acestui cetédtean,
care, dupa cum am inteles, voia sa
se ascunda fin spatele meu. Sa-si
ia banii pind la ultima copeica si
sd plece unde-o vrea. (Cdtre Ano-
nim.) E clar?

ANONIMUL : Nu-i nevoie sid mai re-
peti.

ALOCIKA (Serafimei): Scoate pa-
chetul.

SERAFIMA : Nu inteleg.

ALOCIKA : Déa-i banii. Nu mie, lui
sa i-i dai. Tot pachetul, asa cum
ti l-am incredinfat.

SERAFIMA (cu mnevinovdtie, simplu):
Care pachet?

ALOCIKA : Banii!

SERAFIMA : Care bani?

(Pauzd.)

ANONIMUL : Piesa e bine inscenata.

ALOCIKA : Nu esti tu Serafima ?

SERAFIMA : Eu sint, fato, dar n-am
primit nici un ban de la tine, nici
ieri, nici azi si niciodati. Ingri-
jeste-{fi nervii, fato. Ma iei drept
alta.

ANONIMUL : Jocul e limpede. V-ati
inteles dinainte.

ALOCIKA (aproape strigind): Sera-
fima !

ANONIMUL (alarmat): Te rog, nu
tipa !

ALOCIKA (cu glasul sugrumat): E
o ticaloasa.

ANONIMUL : Teatrul, fard indoiala,
e un semn de culturd; dar mie
nu-mi place orice fel de teatru.

ALOCIKA: Ce legatura au toate
acestea cu teatrul ?

ANONIMUL : Auzi, ce legatura?!..
V-ati impartit rolurile si jucati
teatru.

ALOCIKA : Si tu esti un ticidlos!

ANONIMUL : Vi multumesc. Ma je-
fuiti, si tot eu sint cel ticilos.

SERAFIMA (cu un ton plin de con-
sideratie) : Iertafi-ma ca va intreb:
banii acestia i-afi primit pentru o
inventie ? Sau ati facut o expe-
rienfda importantd, ca pilot? Sin-
teti poate autor de romane ?

ANONIMUL (pe-acelasi ton): Imi
pare ridu cad nu ne-am cunoscut
mai de mult, madam! Cu una ca
dumneavoastrd s-ar putea minca o
piine buna.. (Cdtre Alocika) Caci
asta.., A gasit cui sa incredinteze
banii! Stai mai bine acasa, oifo!
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(Cdatre Serafima, plecind) Salutare,
madam ! Imi pare rau cid nu ne-am
cunoscut mai de mult, (A plecat.)

ALOCIKA (in gol): A gisit cui sa
incredinteze banii.. (Cdtre Serafi-
ma) Sufletul meu ti l-am incredin-
tat!

(Fata care serveste se apropie de
masa lor.)

FATA : Unde-i cavalerul vostru?
SERAFIMA : Ce te priveste?
FATA : Cine plateste?

SERAFIMA : Eu platesc.

ALOCIKA : Ea plateste.
SERAFIMA : Ia-ti banii tai.. si um-
bla! (Fata care servegte pleacd.)
ALOCIKA : Ce se intimplda cu mine?

Unde ma aflu?

SERAFIMA : Si nu-f{i fie teama ca
o si ma topesc de emofie. N-o sa
mi topesc. Adio. Nu fi suparata.
Saruta-l pe taica-tdu din partea
mea. El e un om viu.

ALOCIKA (o priveste indelung, drept
in ochi, Serafima nu-i evitd privi-
rea): N-au nici o importanta a-
ceste mii.. Nu banii, sufletul meu
ti l-am incredintat.

SERAFIMA (pe tonul ei obignuit):
Nu mi-ai incredintat nimic. (Bine-

TABLOUL 9

La uzind. E dis-de-dimineatd, ca in tabloul 3,

GALEA, CARLOS.

DON CARLOS: Pe tine, draga mea,
nu trebuie sd te mai invete ni-
meni. Tu le intelegi si le rezolvi
pe toate singurad. Dar eu.. imi dau
seama... cd viata mea s-a sfirsit.

GALEA : Ei, asta-i ceva nou.

DON CARLOS: Te-ai pieptanat fru-
mos... ochii ifi stralucesc... Stai.
Vreau sd te sarut.

GALEA: Ne vad oamenii, Carlos...
Mi-e rusine.. (Il sdrutd. Intrd Ro-
din).

RODIN : Si eu care credeam cid am
venit la lucru cel dintii.. Cind co-
lo, uite... Porumbeii se trezesc¢ mai
devreme... pasari matinale! Mi se
pare ca va cam sarutafi?

GALEA : Ma invata.

RODIN : Ce te invata?

GALEA : Sudura electricAi a meta-
lelor.

RODIN : Von Carlos, tu de ce taci?

voitoare.) Nu-fi mai framinta min-
tea cu ginduri zadarnice, In Dum-
nezeu n-ai vrut sa crezi.. (pe un
ton displacut).. si numai tu stii pe
cine jubesti. Oameni ca tine, la
urma urmelor, n-au de ce sa faca
umbra pamintului. Trebuie si so-
seasca trenul., Adio, dragufo.

ALOCIKA : Acum totul mi se lamu-
reste. E atit de simplu...

SERAFIMA (vorbind peste wumdr):
Ce vrei sa spui?

ALOCIKA : Sa traiesti printre oa-
meni ca un ciine...

SERAFIMA (cu nepdsare): Aa! Cine
te-a pus sa fii atit de naiva? Mi
se pare ca ne-am luat ramas bun...
De ce si& ne mai riacim gura de-
geaba... (Pleacd. Se apropie Fata
care serveste.)

FATA : Te-au ldsat singura.

ALOCIKA : Bea dumneata cu mine.

FATA : N-am voie. Sint in productie.

ALOCIKA : Cu cine as putea...

FATA (strigd): Jora! Trezeste-te.. E
cineva care vrea si bea cu tine.

OMUL CU SAPCA (se ridicd): ,De-as
fi avut eu mun{i de aur si riuri-
riuri de vin bun..” (Cdtre Alocika)
Cine? Tu? Hm, merge.. Hai sa
ne distram, fetito!

DON CARLOS: Nu e von, ci e don.
Von e pe nemteste, don e pe spa-
nioleste.

RODIN : Da, asa e, spaniolii sint mai
iufi. Ei, si a invatat?

DON CARLOS: E timpul si i se dea
si ei categorie.

RODIN : Mi-a vorbit Nikolai. (Cdtre
Galea) Sa-ti spun drept, eu crezusem
cd ai venit la uzind numai pentru
stagiul profesional.

GALEA : Just. Pentru stagiu.

RODIN : Si-apoi, pe-aci ti-e drumul...

GALEA : 1hi.. dar n-a reusit figura.

RODIN : Iti place viata din uzina?

GALEA : Si oamenii de-aici imi plac.

RODIN : Ai dreptate, fata mea. Mun-
ca noastrd e frumoasa. Cred ca in
curind vom ajunge in era atomului.
Tot mai multd culturd ne asteapta,
iar de invatat — numai sa vrei.
Just, don ?

DON CARLOS: Eu tac.

RODIN: Si de ce, ma rog?

DON CARLOS: Imi insugesc péirerea.
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RODIN : Singurul din brigada noas-
tra pe care il admir esti tu. Nu
te supéra!

DON CARLOS: Ma tem c-o sa va
dezamagesc.

RODIN : Vom vedea, spaniolule. (Plea-

cd.)

DON CARLOS: Simt cid ma cople-
seste uritul. Ieri, niste prieteni ai
mei au plecat departe, la marginea
tarii. Iar eu, ca un burti-verde, ra-
min aici, in huzur §i la céldurica...
M-am plictisit! Prea e multd re-
gulad la noi: asta nu se poate, nici
asta nu se poate, ailaltd nici atit...
Ma intreb: ce se poate?

‘GALEA : Totul se poate, afard de
ceea ce nu se poate.

DON CARLOS: Eu vorbesc serios.
Traim o viata artificiala... Miciuri-
nistd. Incrucisare intre un mar si
un castravete, Ai gustat ? Ma tre-
zesc odatd cu zorile si ma gindesc:
vax! Nimic nu-i adevarat!

‘GALEA : Si bei.. e adevirat?

DON CARLOS: Mai stii? Taxime-
tristul &dla a observat just: dupa
datina stramoseasca !

GALEA : Stramosii nogtri nu con-
struiau comunismul.

DON CARLOS: Galea, tu stii ce-i
comunismul ?

GALEA : De unde sid stiu? Nu inte-
leg ce rost are sa-mi pui asemenea
intrebari. Lenin a fost, mi se pare,
mai destept decit noi doi — era un
geniu — si si-a daruit viata ca sa
ne invete ce e comunismul. Comunis-
mul pentru mine inseamna oa-
meni ca Nikolai, ca Seva si atitia
altii...

DON CARLOS: Hai sa plecam, Ga-
lea, departe, la marginea tarii...

GALEA : Cu tine plec, dar nu acum;
cind vei fi soful meu.

DON CARLOS: Si ce ne impiedica ?

GALEA : Ei, Carlos, Carlos.. Ai sa
fii sotul meu cind te va chema din
nou Carp, cind ai sd te intorci la
starea ta fireascd. Natura nu da
nastere la befivi, la huligani, la
flecari...

DON CARLOS: Iar eu sint toate a-
cestea la un loc?

GALEA : Medicii folosesc un termen
stiinfific : fenomen remanent. Tu
esti un fenomen remanent. Bine,
bine, nu mai plinge... Consimt. Voi
fi a ta... in vecii vecilor. Dar uite-1
pe Kolea, Si-1 intrebim pe el dacid
esti sau nu copt pentru insuritoare.

DON CARLOS: Nu-l1 mai intreba, ca
stiu ce-o sad raspunda.

GALEA : Sa-1 intrebam, totusi.
DON CARLOS: Lasa-l. Stiu ce-o sa
raspunda...

(A intrat Nikolai.)

GALEA : Spune tu, Kolea, crezi ca
don Carlos ar putea sia se insoare?

NIKOLAI : Nu-mi arde de glume,

DON CARLOS: Te-a intrebat foarte
serios.

NIKOLAI: Ii raspund si eu, la fel
de serios: nu-mi arde de glume.
(Trece mai departe.)

DON CARLOS : Kolea judeca oamenii
dupd un ideal al lui.. E un visa-
tor. Intreaba mai bine muritorii de
rind.

GALEA : Poftim! (Intrd cei trei din
»Sahalin®,) Vitejilor din ,Sahalin®,
ia spuneti, e copt don Carlos pen-
tru insuratoare ? (Cei ftrei pufnesc
in ris.)

DON CARLOS: Ce rideti, filozofilor?

GALEA : Seva, parerea ta care e?

SEVA : Dati-mi voie sa rid si eu.

DON CARLOS: E un complot impo-
triva mea? Vreti sa glumiti, fi-
reste. Ce fel de om sint eu? Pe
dinauntru, destul de suportabil. Pe
dinafara, stau mai prost. Sint co-
mic. Ce vrefi? Nu ma pot hotari
sd urmez o curd de plictiseala. Am
destule probleme pe care am de
gind sa le ridic in fata wviitorului.

SEVA : Dar nu te-ai gindit niciodata
ca si viitorul va ridica, in fata ta,
probleme ?

DON CARLOS: Stii de cine ma tem,
Seva ? De tine! In prezent, trecut
si viitor. Tu esti procurorul meu.
Un procuror insircinat special cu
cazul meu! (Intr@ Lantov §i Tolea.)

NIKOLAI (aspru si foarte rdspicat):
Prieteni si tovarasi de arme, va
rog sa va asezati in careu. Nu-mi
dau bine seama, dar mi se pare
cd ni s-au cam rarit rindurile. Da,
au ba? Maxim, mult ai de gind
sa-mi calci pe nervi?

LANTOV : Pot sa dispar.

SEVA (izbucnind): Atunci, dispari!

LANTOV : Nu se poate firi nervi?

SEVA : Crezi cA numai pe seful no-
stru de brigadia l-ai scos din rab-
dari ?

GALEA : Maxim... nu te supira.

LANTOV (cu greutate, dar priete-
neste) : Ei, mama dracului! Rau
m-am incurcat...

DON CARLOS: Auzi, stil!

LANTOV: Simt ca se rupe ceva din
mine... eu singur nu ma mai pot
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intelege... (Cdtre Seva) Tu wurli:
dispari ! Sevka, gresesti. Combina-
tul alimentar are mare nevoie de
mine.. Imi di locuin{i imediat.

SEVA : Ia nu mai face pe grozavul,
cd nu te prinde!

NIKOLAI: Vsevolod, nu trebuie..

LANTOV: Voi ma judecafi. Dar ce
pot sd fac? Eu vreau si am o casa
omeneascd, si scap din balamucul
in care locuiesc acum... Care-i do-
bitocul care si ma condamne ?

NIKOLAI: Bine, Maxim, dar numai
pentru a primi o locuinti, intelegi
cd nu se poate..

LANTOV : Inteleg. Judecata ta ma
mustrd, dar exemplele, de unde sa
le iau ? Unde ai mai vazut pe cineva
care nu face totul pentru a primi
o locuintd peste rind ? Ai nostri de
la uzinid au capitat case de mult.
M-am inscris si eu in brigada.. e-
chipA de munci.. model! Si fara
sa-mi dau seama, v-am indragit
pe toti.. Noi sintem o natiune
sfintd... curati... E ceva in noi care
nu ne lasi.. Intr-un cuvint, si se
ducd naibii locuinta! O sd-mi as-
tept rindul. (Apdsat.) Vi rog si nu
mai aud nici un cuvint pe-aceasti
temd, de-acum inainte. (Incet, cu
sentiment.) Af{i dat dovadd de mult
suflet fatd de mine.. vd multu-
mesc... $i nu voi uita. Despre atitu-
dinea plind de grija fatd de om se
vorbeste des... dar in viata de toate
zilele e un articol care cam lipses-
te.. VA multumesc... (Intrd Rodin.)

NIKOLAI (pe un ton oficial, in care
vibreazd putind emotie): Grigorii
Grigorievici, sa-mi dati voie sa va
inminez...

RODIN (jenat,

fard sd inteleagd):

Stai putin.. veneam sa-{i vorbesc
intr-o chestiune personald.. Dar
dacd avefi voi altceva, da-i dru-
mul...

NIKOLAI : Iatd. (Ii ddé un dosar vo-
luminos.) Am lucrat la acest plan
din prima zi de la infiinfarea bri-
gazii noastre. E planul complet de
ridicare a productivititii munecii.

RODIN (privind dosarul): Tinerilor,
sint de treizeci de ani la uzina si
am ajuns, cred, la ideea cea mai
justd : secretul productivitatfii mun-
cii std in dragostea fatd de munca.

SEVA : Dragostea fiard realizirile care
o dovedesc e egalda cu zero. De
vorbe mari ne-am saturat!

RODIN (rasfoind dosarul): E cam
mult si cam complicat.

NIKOLAI: Secolul in care triaim e
complicat : electrotehnicd, automa--
tizare, calcule...

RODIN: A cui a fost ideea.. initia-
la...? Realizarea, complexului? A
cui ? A voastrd ?

NIKOLAI: Am luat-o de la cei din
Leningrad. De la brigada lui Misa
Romasov.

RODIN : Misa? Asta cine-o mai fi?

NIKOLAI : N-ati citit ziarele?

RODIN: Am ramas cam in urmai..
La el ai fost?

NIKOLAI: La el

RODIN : Mda... voi alcituiti un sin-
gur front.. (Rdsfoieste.) Pare si fie
istef... Continuitate! Da, continuita-
tea are o insemnitate uriasi.. Mun-
ca noastrda nu-i destul de legati.
Voi sintefi din cei care s-au de-
prins sd gindeasci...

DON CARLOS: Pe cit ne ajuti pu-
terile.

RODIN : Al cui glas l-am auzit?

DON CARLOS: Al meu.

RODIN: A avut si don Carlos parti-
ciparea lui?

NIKOLAI: Si el

RODIN: Io-te-te! E impresionant!
Vreti si fiti buni gospodari. N-o
sa va stau in cale, Aceastd lucrare
e opera unor miini curate. Da, da...
Sint miscat.. Auzi aici: ,maistrul
trebuie sd urmadreasci..” Trebuie...
si el nu urmadireste!

SE\;A: Se intimpld de foarte multe
ori,

RODIN : De ce trebuie si& mai adaugi
si tu?

SEVA : Ce adaug?

RODIN : Venin,

SEVA : Venin ?

RODIN : Ai o limbd otraviti, dar nu
vreau s&@ ma supdr. Recunosc: aveti
spirit gospodaresc.

NIKOLAI : Brigada insdsi e indrep-
tatd impotriva indiferentei si-a ru-
tinei. Noi aruncdm o provocare...

RODIN : Provocare ?

NIKOLAI: Provocare!

RODIN : Cui ?

NIKOLAI: Chiar si dumitale,
gorii Grigorievici !

RODIN (ofteazd, dar fdrd patimd): A
fost odatd, baiefi, a fost si nu mai
este.. Voi ce-ati vrea? Sa vi se
puni la indemind, ba una, ba alta...
de toate. Am muncit si eu in con-
ditii, cum se spune: de serid. Eram
un muncitor rapid, stahanovist, dar
nu eram un exemplu pentru ceilalti.
Muncitorii nu ma iubeau, fiindca
lucram sub un clopot de sticla...

Gri-
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Voi, opt la numiér, vrefi sa lucrati
in conditii exceptionale, iar ceilalfi,
o mie, va lasid rece.

NIKOLAI: N-au si ei decit sa..

RODIN: Tie ifi picurda apa dupa
ceafd. Si lor nu le picurda ? Podeaua
e stricatd si te impiedici in ea. $i
ce? Ei umbld pe parchet? $i asa
mai departe., Voua ce va a? Ei,
dar tu esti un geniu! Imi pare
bine. Du-te la tovarasul director si
raporteaza. Tovarasul director se
va duce la presedintele consiliului
economiei nationale si ii va raporta.
Presedintele consiliului economiei
nationale va raporta guvernului, iar
guvernul ne va trimite raspuns ca
uzina noastrd, conform planului, va
fi reconstruitd peste trei ani. Asa-
dar, pind atunci, fi{i amabili si
munciti in vechea uzina!

SEVA (cu deznddejde): Asadar, pla-
nul nostru e apa de ploaie!

NIKOLAI (lui Seva): Pleaca, altfel
asemenea ginduri te pot demobiliza.

SEVA: Asa e! Trebuie sa fii cu a-
devdrat un geniu ca sd.. Si ce-ai
putea si-i raspunzi?

NIKOLAI (strigind aproape): Si tu?
La fel cu ceilalf{i ? Ajunge! (Se in-
furie.) Vezi, Grigorii Grigorievici,
de-aceea nu vin la dumneata sa-ii
cer sfaturi.. Esti un om lipsit de
entuziasm.

RODIN (uimit, nu infelege):
Cum ?

NIKOLAI: Un om lipsit de entu-
ziasm, as putea spune chiar un om
nepasator. Ce idee vrei sid dezvolfi
dumneata ? Ideea indiferentei. ,To-
tul e gindit, e pus la punct, voi
n-aveti altceva de fiacut decit sa
tragefi ! Iatd care e de trei ori
blestematul izvor al nepisarii, al
descurajirii si-al meschinariei !

RODIN : Acoperisul o si se refacid si

Cum ?

fara tine. Tu luptd sa refaci oa-
menii, dacd poti!
Acasi la Rodin, ca in tabloul 1. Se

are aceeasi expresie ginditoare.

RODIN : Sa-mi fie baietii acestia de
la uzind mai dragi decit Alka mea?
Poate ca e asa. Ei socotesc minu-
tele ca sd nu arda lumina degeaba,
iar ea aduce acasd un teanc de
bani, (Izbucneste.) Si ce fel de bani!
Nu pot sa uit — si gata! A ple-
cat de-acasid.. eu am gonit-o... si

lasd amurgul.

NIKOLAI: Asa?

RODIN : Asa.

NIKOLAI: Atunci, de ce naiba imi
stai in drum? In acest plan, asa
cum il inteleg, lucrul cel mai in-
semnat e omul. Omul care gindeste,
omul plin de avint, omul nou, o-
mul comunist! Acoperisul e pe lo-
cul al cincilea. Putem sid mai as-
teptam. Dar omul nu-i tinichea.
Omul cind rugineste, nu mai are
leac! Nu lasati omul sa se iro-
seascd, Jar dumneata indrugi vrute
si nevrute despre ce ne pasa si
nu ne pasd nouid.. SA ne lasati in

pace.

RODIN : Tu esti plin de entuziasm ?
Nu-i asa? Tu esti omul comunist?
Sa refaceti mai intii pe oameni.
Sa fiti in stare maéacar sa-1 opriti
pe Lanfov de a pleca. Atunci o
sia ma iInchin si eu in fafa voas-
tra !

LANTOV : Inchind-te.. nu mai plec.
RODIN (nu infelege, se incruntd):>
Cum ? Ce spui?

LANTOV: Spun c¢ai nu mai plec.
M-am convins. Inchina-te, Griga!
RODIN : Stai putin.. Parca ziceai...

LANTOV : Ziceam, dar nu mai zic.
M-am legat si nu ma pot desprin-
de.. Nici eu nu ma mai inteleg pe
mine insumi. Crede, dacd vrei, daca
nu...

RODIN (incet, cu wun amestec de
bucurie si de amdrdciune): Ma ier-
tati, baieti, nu sint astizi intr-o
stare sufleteascd prea veseld. Niko-
lai, noi avem impreunid o chestiu-
ne personald, stii?

NIKOLAI: S$tiu.

RODIN : Mda.. Ce ziceam ? Chestiu-
ne personald. Personald, da... Baieti,
voi imi sinteti dragi.. voi sinteti
florile mele cele vii.. Munciti... in-
floriti... Ma inchin in fata voastra...

(Cade pe ginduri, Banda rulantd por-
neste.)

TABLOUL 10

Decorul e schimbat, numai Rodin

se duca unde o sti.. dar gindurile
au ramas cu mine.. nu le pot a-
lunga... Ce viatd chinuiti! Sa fie
Nikolai mai aproape de inima mea
decit propria-mi fiici? M-am in-
versunat impotriva ei.. cu citi por-
nire! Nikolai o Invinoviteste pe
Serafima... dar fati de Serafima nu



pot sa fiu tot atit de aprig.. Va
sa zica, ce nu pot sa iert fiicei, trec
cu vederea ibovnicei... (Pauzd.) Ni-
kolai e dascal si e judecator. Unul
ca el, daci va tine piept, ne va
judeca intr-o zi si ne va invata pe
toti... Fara oameni ca el, nici nu
se poate visa ceva frumos in viafa...
De ce m-oi fi framintind atit?
Mda... (Pauzd.) Alka.. Serafima...
QOare m-au parasit intr-adevar ? Ar
fi timpul sa imbatrinesc... de ce sa
imbatrinesc ? Urasc fatarnicia! Mi-e
draga viata.. Dar cum sid traiesc?
Cum sa traiesc? Ce iel de oameal
sintem ? De ce ne chinuie intreba-
rea cum sa traim? Cine m-a pus
s-0 gonesc pe Alka? O si mor aici,
singur, linga florile mele. Ce trist...
Ar fi timpul sa imbdtrinesc... Im-
batrineste, prostule! Nici un gind
bun nu-ti trece prin minte.. Numai
aiureli... cu gramada...

(Intrd Alocika s$i Nikolai.)

NIKOLALI (tine pe Alocika de incheie-
tura miinii) : Stai jos. (Cdire Ro-
din) Nici un cuvint! Las-o sa se
odihneasca. (Cdtre Alocika, aspru)
Vrei putina apa? (Alocika tace.)
Te priveste. (Al.cika incearcd brusc
sa se scoale.) Stai jos, iti spun. (Cu
o0 miscare puternicd o asazd la loc.)
Bine ai ajuns! Naiba mai stie pe
unde am cautat-o pina sa dau de
ea. (Cdtre Alocika) De partea mea
e intreaga brigada de muncad comu-
nista, Cine-i de partea ta? Cine?
Raspunde. Nu? Taci? (Aspru, cu
autoritate.) O sa te Incui, o sap-
tamina, doua, daca va fi nevoie o
sa te leg. Vino-{i in fire!

RODIN (incruntat, cu vocea surdd):
Unde ai dat de ea?

NIKOLAI : Daca n-as t{ine la ea, n-as
fi gasit-o. Pe-asemenea nenorocite
le aduna ,Salvarea“.

RODIN (cu disperare): Ce spui?

NIKOLAI: Am spus, dar nu vor-
beam despre ea, ci despre celelalte,
care 11 seamana.

RODIN (cu durere): A mai trecut
prin asta...

NIKOLAI : Sa nu mai vorbim.. (Cd-
tre Alocika) Stai jos. O sa tacem.
Nu? E mai rau? (Deodatd, cu in-
fldcdrare.) Atunci, o sa {i le spun
pe toate, de la obraz. Tu ai ince-
put s3 ma dusmanesti din ziua cind
ti-am destainuit ca vreau sa orga-
nizez brigada mea.. Adu-{i amin-
te! Acum stiu pentru ce. Nu m-ai
crezut. Nici acum nu crezi ci ba-

iefii nostri de la wuzind pot face
ceva mai presus de preocupirile
tale meschine. Tu, Alka, ai incetat
sid mai crezi in oameni. Nu exista
pe lume o boald a sufletului mai
ingrozitoare! Eu pentru tine mi-as
da viata, si tu, tu nu crezi in mi-
ne... Tac. (Se scoald, aduce apd.)
Bea. Ti-s buzele crapate. Nu le
mai musca.. o sd dea singele...

RODIN : Sia punem de ceai?

NIKOLAI : Las-o sid-si mai revina.

RODIN : Ce s-a intimplat ? Spune!

NIKOLAI: Nu-i nimic de spus. As-
ta-i lucrul cel mai dureros.

RODIN : Ce f{iristd a inceput sa ne
fie viata!

ALOCIKA (aproape cu urd): A in-
tins-o, Serafima ta!

RODIN (cu greutate): As vrea sa
méa intelegeti.. sinteti oameni in
toatd firea.. nu mai sintefi copii...
femeia aceasta mi-a fost ca o a
doua sotie.. De ce sa& ma ascund ?
Numai la vorba era iute, purtarea
ei era blinda...

NIKOLAI: N-am poftd sa rid.

RODIN : ,Serafima ta“.. Si n-am ce
raspunde...

NIKOLAI (cdtre Alocika): Stai jos
si asculta... iar eu si tatdl tdu o sa
te facem sa rizi.

RODIN: E de ris, nu-i asa?

NIKOLAI: Sa ne inchipuim ca pe
Serafima a chemat-o la el Dum-
nezeu in persoana...

RODIN : Rizi, Alka, rizi...

NIKOLAI: Imi pare foarte rau ca
nu i-am sugerat ideea asta mai de
mulf.

RODIN (incepe sd se supere): E u-
sor sid arunci in circa altora rias-
punderea pentru faptele tale: prie-
tenii, influenta rea.. Tu unde erai
cind Alka a facut.. ce nu trebuia ?

NIKOLAI: Unde eram, unde nu e-
ram, sa lasdm intrebarile laoparte
si sd vorbim concret. Stiu la ce te
referi, dar.. eu nu cred!

RODIN : Tu... (Ironic.) Tu esti Cris-
tos ! (Alocika sare in sus, Nikolai
o retine cu forta.)

ALOCIKA : Da-mi drumul, ma doa-
re...

NIKOLAI: N-ai sia te misti de-aici.
Niei nu incerca.

ALOCIKA : M-a izgonit din casi.

RODIN : Nu trebuia sa aduci bani de
furat.

NIKOLAI (simplu): Nu erau {furati
de ea.

RODIN : Asta cine {i-a mai spus-o?

NIKOLAI : Nimeni.
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RODIN : Banii &agtia... eu i-am viazut!

NIKOLAI: Nu erau furafi de ea.

ALOCIKA (privind in ochii lui Ro-
din) : Serafima ta si-a luat talpa-

sita.

RODIN (vorbind cu greutate): Asa-
dar, eu sint singurul vinovat! (Intrd
in casd.)

ALOCIKA (cdtre Nikolai, neincrezd-
toare, cu emotie): De unde ai aflat
ci eu n-aveam nici un amestec ?

NIKOLAI: Ifi cunosc sufletul.

ALOCIKA : Nu inteleg.

NIKOLAI: O fapta ca aceasta nu
t{i se potrivea.

ALOCIKA (incet): Du-te...

NIKOLAI: Tu esti o fiintd deose-
bitd.. Lasid-ma sad vorbesc.. N-am
sa-fi fac declaratii de dragoste. Tu
esti o fiinfd deosebitd, cu vointa
hotaritda in fata vietii.. Oameni de
felul tiu, cind se simt nedreptatiti,
cind se intilnesc in drumul lor cu
rautatea, cu minciuna, se inchid in
ei insisi, mai nepdtrunsi decit in-
tunericul..,

ALOCIKA (il priveste tintd): Spune!
De unde ai aflat?

NIKOLAI: Ti-am spus.

ALOCIKA : Nu cred.

NIKOLAI (cu minie): Vezi ? Eu cred
in tine.. Cred! Iar {ie {i se pare
cd nici nu-i cu putinfa!

ALOCIKA : Eu nu ti-am spus nici-
cind ca banii nu-i luasem eu. Pu-
teai si tu sd gindesti ca tata.

NIKOLAI: Nu era nevoie si-mi spui
nimic. Serafima ar fi putut sa
jure.. pe ea n-as fi crezut-o.

ALOCIKA (ii pune miinile pe umdr):
Cit imi esti de drag! Mai sint, pe
lumea aceasta, mulfi oameni buni,
ca tine? Cit Imi esti de drag..
(Plinge.) Iarti-mia, iarta-mai.. (In-
trd Rodin.)

RODIN: Ce s-a intimplat ?

ALOCIKA : Si plece.. Nu vreau sa-1
vad.

NIKOLAI: Nu te purta urit cu ta-
tal tdu. Tu nici n-ai inceput sa-ti
traiesti viata si ai adus in jurul
tiu atita tulburare. Gindeste-te prin

c O R

cite a trecut el.. Ce-am fi noi, daca
el n-ar fi fost?

ALOCIKA (plinge mereu): Dar tu te
certi cu el intruna.

NIKOLAI : Acestea sint lucruri care
ne privesc pe noi si pe care nu le
intelegi.

ALOCIKA : Tu ai incredere in mine,
el — nu

NIKOLAI (cu aceeasi pornire): Tu
esti de vina.. ai inceput sa traiegti
pe-ascuns.

ALOCIKA : El o iubea pe Serafima,
nu pe mine.

NIKOLAI (cu umor): S$tii... Serafima
— ca femeie — era destul de atra-
gatoare... Tu n-ai iubit-o?

ALOCIKA (cu infrigurare, printre la-
crimi) : Spune-i ca sint curati... spu-
ne-i s& nu ma mai goneasca.. Asta
nu-i viatd! Unii albi. Alfii negri.
Nu se poate trdi asa.

RODIN : Ascultd-mad si tu pe mine.
Nu stiu ce va fi dupd moartea mea,
dar pind una-alta asa sintem : unii
albi, altii negri. Tu sia nu te com-
pari cu Nikolai, desi pentru tine
mi se fringe inima, iar el e un
strdin pentru mine. Tu nu stii sa
infrunti incercdrile viefii, pe cind
el.. vezi cum e! $i eu m-am in-
doit.. Si m-am fingelat. Dupd cum
se vede ci m-am ingelat si in pri-
vinta ta. Sa-1 prefuiesti. Fara oa-
meni ca el, nici n-am pulea vorbi
despre frumusetea vietii, despre
ziua de miine, despre nou.

NIKOLAI (cu avint): Alocika, fru-
musetea vietii sintem noi. Frumuse-
tea viefii e raspunderea fata de
noi ingine. A trai frumos inseamna
sa aspiri, sa cauti, sa creezi! In-
telege cid fird o zare de lumina,
fard o ndzuinta, fara un tel, viata
se rupe de ea insdsi si nu mai e
viatid.. Te iubesc.. Iar iubirea si
viata trebuie mereu create.

ALOCIKA : Taci.. nu vorbi.. stiu.
Tu m-ai salvat.. Eu am simtit ce
inseamna si te rupi de viata.. Tu
m-ai salvat.

I N A
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Nikolai Pogodin

CONCEPTIA
ARTISTULUI
ASUPRA
FIGURII LUI

LENIN

I

n 1936, cind fara moastrd se pregdtea sd sdrbdtoreascd ¢ XZX-a
aniversare a Marii Revolufii din Octombrie, Comitetul Central
al partidului s-a adresat unui grup de scriitori sovietici, che-
mindu-i sd-yi dea contributfia la crearea wunor lucrdri consacrate
celor mai importante evenimente din istoria Statului Sovielic gi
a partidului, ardtind totodatd ce mare importanfd are pentru
popor redarea figurii lui Lenin prin mijloace artistice. Dacd nu
s-ar fi lansat aceastd chemare, nu se gtie cit timp figura lui
Lenin nu ar fi fost redatd cu mijloacele artistice ale teatrului si cinematogra-
fului, aceste doud arte vii ale lumii.

Pe mine aceasti chemare m-a uluit. Mult timp nu m-am putut obignui cu
gindul cd trebuie sd scriu un text §i cd acest text va trebui sd-i fie propriu lui
Lenin ..geniului lui Lenin, lui Lenin a cdrui memorie o pdstrdim cu sfinfenie, lui
Lenin care a deschis era comunismului pe pimint. Aceleasi sentimente le incercau
si seriitorii din vechea generafie, ca Treniev, autorul cunoscutei piese revolutionare
Liubov Iarovaia. El nu a scris un text pe care trebuia sd-l rosteascd Lenin ; in piesa
lui intitulaté Pe malul Nevei,Lenin apare, dar nu vorbeste.

In munca artistului, momentul emotional este o taind minunatd, care nu
poate fi redatd printr-o explicafie seacd i care, in treacdt fie zis, nu are mevoie

* Articol ap#rut In revista ,,Probleme ale picii si socialismului®, nr. 4 (20) din 1960.
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de explicatie. Cehov dddea tuturor, §i cu orice prilej, sfatul sd@ scrie la rece,
cu calm g§i temperat, dar spunea des aceasta peniru cd el insugi era un
scriitor cu un urias impuls emotional. Momentul emotional nu are nevoie de
reguli; el este o insugire exclusiv individuald, chiar personald, dar fdrd el
nu pot fi create adevdrate opere de artd. N-ag fi repetat aici acest adevdr de
mult cunoscut dacd unor oameni nu li s-ar pdrea cd pentru a reda figura unor
oameni politici, emotiile nu numai cd nu sint potrivite, dar sint chiar conira-
indicate. Dupd pdrerea acestor oameni, nu este deloc obligatoriu §i este chiar
gregit sd creezi in artd figuri ale unor oameni de seamd, aga cum au fdcut
artigtii Renagterii, si, bineinfeles, sint inadmisibile licenfele emotionale pe care
§i le-a permis Shakespeare,

Prin licenfe emotionale infeleg elanul $i pasiunea in infinitele lor mani-
festdri, calitdfi cu care este bogat inzestrat orice mare caracter uman, dar noi
ne temem de acest lucru sau il pierdem din vedere, abordind figurile oamenilor
politici intr-un mod excesiv de rational.

In 1937, la Teatrul ,Evghenii Vahtangov“ din Moscova, impreund cu ma-
rele actor sovietic Boris Sciukin, am inceput sd lucrez la schifele portretului
scenic al lui Lenin. Dupd cum gstiam, Sciukin citea asiduu operele lui Lenin,
dar nu recurgea la citate atunci cind lucra asupra rolului. Pe scend nu se
poate juca un rol alcdtuit din citate superbe i din cele mai precise conceptii
politice. Omul poate fi infdfisat in orice moment din viafa lui, insd trebuie sd
fie prezentat omul, §i nu o dare de seamd referitoare la el, nu o amintire
inertd in imaginatia noastrd, nu un monument. Imi dddeam seama cd, cu tot
puternicul fior de care esti pdtruns in fata personalitdfii lui Lenin, trebuie sda
infdfisez imaginea lui Ilici ca oricare altd imagine literard; altfel, n-o sd ajung
la nici un rezultat: imaginea isi va pierde caracterul viu, iar pe primul plan
vor iegi citatele care, inevitabil, vor distona cu tesdtura artisticd a piesei.

Colaboram cu plicere cu Sciukin, in primul rind, pentru cd fdceam acelasi
lucru ca §i el. Si eu imi aveam repetifiile mele, §i acestea erau foarte lungi.
Stdteam zile intregi aplecat asupra cdrtilor lui Lenin §i extrdgeam de acolo
frazele si expresiile cele mai wvii, mai specifice si mai caracteristice pentiru
Lenin. Invdtam astfel limbajul lui Lenin, fdrd a intentiona citugi de putin sd
transplantez frazele lui Lenin in textul viitoarei piese. Numai in incheierea
piesei Omul cu arma am imprumutat, din motive speciale, aproape textual citeva
fraze. Unul dintre aceste motive speciale a fost uimirea mea in fata profeti-
celor cuvinte ale lui Lenin, in care el a exprimat intreaga esentd si caracterul
viitoarelor forfe armate ale statelor socialiste.

Apoi am distrus insemndrile fdcute, pentru a trece cu ugurinftd eu insumi
la limbajul lui Lenin. Mi se pdrea atunci cd am trdit atit de mult in preajma
lui Lenin, cd am vorbit atit de mult amindoi, incit imi stdruieau in auz cuvin-
tele, glasul, risul lui. Md bucuram cd eu si Sciukin ne apropiam de figura lui
Lenin, mergind pe una §i aceeasi cale: pe calea perceptiei senzoriale, pe calea
inimii i nu a mintii, a viefii §i nu a bucherismului.

Printre altele, mi se pdrea extrem de interesant §i de important sd redau
o intilnire intre Lenin §i cel mai de rind $i mai obignuit soldat, care abia ieri
a pdrdsit transeele, Acest episod trebuia sd .dezvdluie doud laturi ale figurii
lui Lenin: mdrefia §i simplitatea lui. Mdrefia se dezvdluia atunci cind figura
lui nu era luatd in sine, ci in legdturd cu masa poporului, al cdrui reprezentant
era Sadrin. Clarviziunea geniald a conducdtorului, intelegerea profundd si pre-
cisé a psihologiei poporului, irezistibila putere de convingere, toate acestea ci-
mentate de o rard simplitate in relafiile cu oamenii, au produs o revolujie in
sufletul soldatului. O revolutie care nu avea un caracter personal, ci unul istoric.

Trebuie sd relev cd in studierea figurii lui Lenin eu acord o insemndtate
primordiald izvorului, adicd cuvintdrilor $i operelor, scrisorilor si notelor lui
Lenin, care ni-l dezvdluie fdrd wmadrturii i comentarii. Peniru mine, unele cu-
vinte rostite chiar de el oglindesc in mai mare mdsurd caracterul lui Lenin,
decit o intreagd carte de amintiri prefioase si congtiincios consemnate. Dar a
acorda o insemndtate primordiald izvorului nu inseamnd a te limita la aceasta.
Cunoscuta remarcd fdcutdi de N. K. Krupskaia, cd nimic din ce-i omenesc nu-i
era strdin lui Lenin, sau mdrturia la fel de remarcabild a lui Gorki, cd, in timp
ce lucra, Lenin reusea totodatd sd citeascd, de pildd, scena vindtorii din Rizboi
si pace sint remarcabile tocmai prin faptul cd ele ne apropie de Lenin ca om,
fac ca figura lui giganticd sd fie accesibild imaginafiei noastre. Si totusi, izvorul
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rdmine pentru moi cea mai puternicd primordialitate artisticd, deoarece nu existd
nimic mai veridic §i mai puternic decit acest izvor...

Folosind textele lui Lenin, s-ar putea cita o mulfime de exemple care sd
confirme aceste idei. Voi cita unul dintre aceste exemple.

La adunarea activigtilor de partid din Moscova de la 27 mnoiembrie 1918,
Lenin a spus:

se-mergem spre comunism in mod necesar, inevitabil®.

Astdzi, dupd 40 de ani, sint zguduit de aceste cuvinte, Ce forftd! Ce ar-
doare ! Ce caracter! Este suficient sd me imagindm, oricit de palid si de livresc,
situatia in care se afla Rusia Sovieticd spre sfirgitul anului 1918, pentru a infe-
lege toatd forta omului care a putut rosti aceste cuvinte in acea perioadd. Dar
artistul nu trebuie sd-si imagineze trecutul in mod teoretic si livresc. Or, pd-
trunzind in lumea vie a Moscovei anului 1918, in fafa ochilor lui se va infdfisa
in toatd mdretia lui acest gigantic caracter shakespearean... caracter poate chiar
de nepdtruns, care se dezvdiluie in toatd mdrefia lui de-a lungul secolelor si
care framintd mintile intregii omeniri. Nu stiu ce cred altii, dar pentru mine
rdmine un lucru de mnepdtruns cum a putut Lenin, in acele vremuri atit de
grele, sd vorbeascd despre comunism atit de categoric, de parcd vedea luminile
de la Kuibisev, Stalingrad, Angara.. Nu se poate crede cd, vorbind despre
aceasta, Lenin uita de semnificatia materiald a cuvintului ,comunism®, cd uita
de economia tdrii, de starea in care se afla ea in acel moment. Nu, nu ne putem
gindi la asa ceva. Lenin cunogtea economia Rusiei fariste, cum s-ar spune, in
lung §i in lat. Iar in ceea ce priveste situatia economicd creatd in urma celor
patru ani ai primului rdzboi mondial, poate cd nici unul dintre conducdtorii de
pe atunci ai statului nu avea curaj sd vorbeascd despre ea atit de sincer §i cu
atita meinfricare ca Lenin.

Atunci ?

Aici ajungem din mou la motiunea de moment emotional. Trebuie sd cdutdm
in figura lui Lenin trdsdturile inspirate ale clarviziunii, ale profefiei generate
de scinteile unei minti geniale, forfa de previziune §i multe alte trdsdturi cu
care sint bogat inzestrate caracterele mondiale gigantice. Cred cd am depdsit
anii de inceput, cind interpretam in mod ingust realismul socialist, §i nu mai
este mnevoie sd demonstrez cd clarviziunea gi profefia nu inseamnd misticism
romantic.

II

Repetitiile cu piesa Orologiul Kremlinului la Teatrul de Artd din Moscova
au mers greu §i au durat mult timp. Nu intentionez sd inifiez cititorul asupra
muncii desfdsurate in teatru pentru punerea in Scend a acestei piese, dar con-
sider cd este important si ardt cd una dintre principalele greutdti a fost gdsirea
solutiei scenice a figurii lui Lenin.

Iatd cum s-a intimplat :

Trdsdtura principald pe care am vrut s-o subliniez la Lenin in piesa Oro-
logiul Kremlinului este inclinatia sa spre visare, avintul sublim al gindirii, al
fanteziei creatoare, ndzuinta Ilui mnecontenitd spre transformarea lumii. De o
energie nesecatd, cu o minte in permanentd activitate — iatd cum il vedeam pe
Lenin in aceastd piesd. In acelagi timp, m-am strdduit sd-l prezint pe Lenin
astfel incit figura lui sd@ ne evoce imaginea revolutiei victorioase, a poporului
invingdator. Am cdutat in primul rind sd gdsim un tot unitar care sd defineascd
figura lui Lenin, de la inceputul pind la sfirsitul spectacolului. El este monolit,
repetam noi, deoarece acest cuvint se impune de la sine, dar spune prea pufin.
Orice monolit este format din ceva omogen. lar piesa Orologiul Kremlinului
este strabdtutd de tema visului leninist referitor la electrificarea Rusiei.. In-
seamnd oare aceasta cd, vorbind de monolit, trebuie sd cdutdm in figura lui Lenin
numai 1inclinarea spre visare si sd alcdtuim din ea monolitul imaginii sale
artistice ? Aceastd solutie ar fi fost stranie.. Cum sdi proceddm ? Doar actorul
trebuia ,sd intre“, dupd cum se spune in teatru, in rolul pe care-l va trai mult
timp pe scend. El trebuia sd intre intr-o stare perfect reald si determinatdi a
rolului. Incurcindu-ne in definitiile date de moi ,monolitului®, ajungeam in cele
din urmd la Lenin de pe pancarte: dirz, de mneinfrint, credincios pinda la capit
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cauzei muncitorilor §i tdranilor. De ce in cdutdrile noastre numesc ,de pancarta®
aceste imense calitdti ? Tocmai pentru cd ele sint atit de wuriage, incit nu ne
dau decit o imagine generald despre om, dar insugi omul dispare in spatele
lor. Dupd cum din cauza copacilor pofi sd nu wvezi pddurea, tot asa din cauza
padurii pofi sd mu observi copacii $i chiar din: ce copaci e indeosebi formatd
aceastd pddure. Arta are in fafd arborele vegnic verde al wviefii, si noi in cau-
tdrile noastre cerebrale, adicd speculative, am suferit un esec. In spectacol, Lenin
actiona perfect, dar nu trdia.

Atunci, a venit ™ ajutorul regiei V. I. Nemirovici-Dancenko, unul din inte-
meietorii Teatrului de Artd i corifeul lui. Sint convins cd el a venit cu scopul
sd refacd din temelii spectacolul, finisat din punct de wvedere regizoral. Dupd
pdrerea mea, el hotdrise dinainte cum sd monteze fiecare scend. Trecind rolul
lui Lenin prin laboratorul sdu intern, el vedea acest rol in forma lui definitivd,
atit pe plan ideologic, cit §i poetic; in treacdt fie zis, la el, ca artist cu vocatie,
ambele planuri formau intotdeauna un singur tot.

.91 el nme-a darimat monumentul nostru frumos si foarte impundtor, cu tot
caracterul lui monolit §i cu statica lui. Este adevdrat cd, la repetitii, Nemiro-
vici-Dancenko ardta intotdeauna cd in orice imprejurdri, Lenin va fi acelasi
Lenin, gi aici caracterul lui monolit este viabil si dinamic, dar ceea ce importa
este faptul cd Lenin este infinit. Personalitatea Ilui este un adevdrat ocean.
Existd o wunitate bogatd a personalitdtii, $i aceastd wunitate este mnesecatd.
Existdi i o wunitate sdracd, §i aceasta este obositor de wuniformd si de mdruntd.

In aceastd ordine de idei vreau sd citez un singur exemplu. El se referd
la scena de mnoapte cind, dupd sedinfa Consiliului Comisarilor Poporului, Lenin
iese pe bulevardul de pe cheiul din apropierea Kremlinului. Aici, discutind cu
marinarul Ribakov, aratd cd el, Lenin, viseazd wuneori.. §i apoi, urmeaza un
monolog despre visul lui referitor la electrificarea Rusiei.

Despre vis... Cum aratd in acest moment Lenin ?... Cum trebuie exprimatd
in mod artistic inclinafia lui spre wvisare? Cum wvorbeste el despre wvisul sdu ?

Nemirovici-Dancenko a rdspuns la aceste intrebdri astfel :

— El este plin de minie.

In acest rdspuns neasteptat si uimitor constd intreaga esentd a conceptiei
lui artistice asupra figurii lui Lenin. Ea consta in faptul cd Nemirovici-Dancenko,
ca mare intelept al teatrului, voia sd-l vadd pe Lenin captivant de neobignuit,
asa cum §i era in viatd, si de aceea aborda figura lui artisticdi in mod dialectic,
rezolvind-o intr-o mecontenitd migcare.

— Lenin este minios — spunea el la repetifii —, ochii lui scapdrd.. este
nerdbddtor (imi amintesc precis aceste cuvinte). Este minios cd Rusia continud
sd se afle in mizerie, distrusd, inapoiatd...

Nu este supdrat, desigur, si nici enervat. Cuvintul minie in limba rusd
defineste o stare avintatd. Si visarea leninistd este strdbdtutd, prin urmare, de
o avintatd minie impotriva realitdtii ingrozitor de sumbre, care, in acea pe-
rioadd, ii ducea pe multi spre o stare de profundd deprimare... Intr-un cuvint,
starea de visare a lui Lenin nu are nimic comun cu o anumitd stare de visare
proprie intelectualului plin de bune intentii §i de sperante frumoase.

Pentru moi nu este atit de important acum sd wvedem modul in care a
abordat aceastd scend Nemirovici-DancenRo. Este important sd infelegem prin-
cipalul, si anume, felul cum a tratat el intruchiparea artisticd a figurii lui Lenin.
Nu pot adduga nimic la concepfia lui §i aici nu este nimic de dezvoltat, deoarece
concepfia aceasta este clard si simpld.

III

..Aproximativ, doud decenii despart piesa Orologiul Kremlinului de ultima
parte a trilogiei : A treia, patetica. Un interval de timp mare. El a fost insd
necesar pentru a ajunge la o asemenea rezolvare a figurii lui Lenin, cum este
cea realizatd in piesa A {ireia, patetica. _ _

Intrucit aceastd piesd a fost scrisd in mod congtient ca incheiere a (trilo-
giei, a trebuit sd prezint figura lui Lenin in dezvoltarea istoricd succesivd. De
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data aceasta, nu m-am mai putut limita la o schitd: se cerea elaborarea amd-
nuntitd §i profundd a figurii lui Lenin. Acest lucru era cu atit mai necesar,
cu cit perioada desfisurdrii actiunii dramei este una dintre cele mai grele din
istoria Statului Sovietic: 1923—1924, mn.e.p.-ul, perioada umnei situafli complexe
§i incordate in partid. La situafia politicd acutd din fard s-a addugat boala
grea, incurabild, a lui Ilici. Toate acestea au defterminat rezonanfa ftragicd a
lucrdrii, patosul tragic al dramei, precum si titlul — ,patetica“. La mnoi, prin
patetism se intelege de obicei ceva care ne bucurd, in timp ce patetismul cu-
prinde §i bucurie, §i o durere maiestuoasd. Tocmai aceastd imbinare am wvrut
s-0 exprim in piesdi. Am wvrut sd infdtisez omul gindirii vegnic incordate, sd
dezvdlui amploarea istoricd a firii lui Lenin, fire care imbind trdsdturile con-
ducdtorului poporului si ale ,celui mai uman dintre oameni“, si fac ca prin
tot spectacolul sd treacd ideea memuririi lui Lenin (aceasta a $i fost principala
misiune a dramei), sd ardt nu moartea, ci nemurirea lui Ilici.

Ardtam mai sus cd pentru acfiunea piesei am ales o perioadd grea din
viafa statului $i a partidului nostru. In piesd este prezentat si n.e.p.-ul, pentru
a ardta cum s-a reflectat el asupra proceselor care aveau loc atunci in partid,
in rindul clasei muncitoare.

Era important sd subliniez in ce moment politic acut $i incordat a incetat
din viatd Lenin. Faptul cd el era profund congtient de aceasta a sporit tra-
gicul situatiei.

Scena din uzind nu este doar o intilnire obignuitd de fiecare zi cu mun-
citorii; Lenin a wvenit sd-gi ia rdmas bun de la clasa muncitoare. Inainte de
a pleca din viafd, el trebuia sd se convingd singur care este starea de spirit
a muncitorilor, care sint problemele care ii framintd, trebuia sd-si confirme
incd o datd increderea lui in proletariat, deoarece ,..toate speranfele mnoastre,
tot wviitorul mostru, toatd viata moastrd este proletariatul, care nu ne va ingela
sperantele“. Aceastd incredere era izvorul uriasului optimism al lui Lenin, pe
care am wvrut sd-l redau.

Tragicul este vecin cu optimismul. Lenin este bolnav de moarte, dar spune :
»Sint intr-o dispozitie minunatd“. Tocmai in aceste cuvinte rezidd adevdratul
patetism §i intreaga esentd artisticd a piesei. Una dintre trdsdturile cele mai
importante, trdasdtura determinantd a caracterului lui Lenin §i pe care am cdutat
s-o redau cit mai pregnant, a fost dragostea de oameni, credinfa in ei.

L

In lumea artei nu pot exista idei fdrd sentimente, dupd cum nu pot exista
sentimente fdard fapte. Fie cd desendm figura lui Lenin pe pinzd, fie cd o pre-
zentdm la cinematograf, fie cd o descriem in povestirile noastre, in toate ca-
zurile trebuie sd cdutdm lucrul cel mcﬁingegrroe;: marea inimd a lui Lenin.



ramaturgia
omunismului

pe scenele noasire

PRIMA INTILNIRE*

rima intilnire a Teatrului pentru Tineret si Copii cu publicul sdu
a fost unul din evenimentele artistice fericite ale actualei stagiuni.
Piesa scenaristei Tatiana Sitina prilejuieste teatrului — care are
menirea de a fi o tribund a dezbaterilor artistice contemporane
pentru tinerii nostri spectatori — un spectacol publicistic de actua-
litate, cu o mare eficien{d agitatoricd. Prin confinutul de idei si
expresia sa dramaticd, Prima intilnire este o piesid care se inscrie
in noile tendinte ale dramaturgiei sovietice contemporane. Ca si
multi alti eroi din ultimele piese sovietice, de la Poveste din Irkutsk a lui Arbuzov
la tinerii constructori din Continuarea legendei de A. Kuznefov, personajele Primei
intilniri aduc in sceni aspecte din lupta pentru relafii de viatd comuniste. Eroii pie-
sei isi pun intrebidri corespunzitoare constiinfelor inaintate din cea de a doua juma-
tate a secolului al XX-lea. Ei acuzid conceptiile despre viati striine eticii comuniste,
infiereazd egoismul, indiferenta fa{d de oameni, unilateralitatea in gindire, si
pledeazid pentru frumusetea si fericirea viejii in societatea comunisti. Ei pledeaza
farad patos declarat, dar cu un romantism lucid, specific noii generatii de tineri
sovietici, demonstrind cum trebuie traitd viata si cum trebuie inteleasi dragostea
in comunism. Cu reald for{i artistici in formularea mesajului, piesa Tatianei Si-
tina reflectdi marea fortd a solidaritif{ii umane in comunism, influenta hotéritoare
a opiniei publice sovietice in viata si implinirea destinelor oamenilor. ,La noi in
fara daca strigi, ifi raspund pe datd sute §i sute de glasuri®, constatd cu fericita
uimire tindra ziaristd Violeta Makarova, una din eroinele piesei, descoperind,

* Teatrul peniru Tineret si Copii: Prima Inillnire de Tatiana Sitina.

Data premierei: 6 martie 1961, Regia: Ion Cojar. Scenografia: Toni Gheorghiu. Distri-
butia: Leopoldina B#ldnuti (Valea Kalitina) ; Andrei Codarcea (Alexei Saveliev) ; Maria Potra
(Tenia Smurova) ; Boris Ciornei (Pavel Smurov); lon Ciprian (Mitia) ; Vali Cios (Raia);
Florica Demion (Margareta Mihailovna); Nicolae Tomazoglu (Ilia Ilici) ; Tudorel Popa (Stru-
janovski) ; Jana Gorea (Katia); Constantin Lipovan (Soful Katiei); Eugenia Eftimie (Tusa
Nastia) ; Tatiana lechel (Marina); Genoveva Preda (Violeta Makarova) : Aurora Eliad (Klavdia) ;
Gheorghe Gim# (Volodia) ; lon Anghel (Mili{ianul Sacicov) ; Constantin Codrescu (Lt. de ser-
viciu) ; Emilia Cozachievici (Doctorita) ; Francisca Cristian (Garderobiera) ; Madeleine Andro-
nescu (Stipina pudelului) ; Arcadie Donos (Seful bucitar); Nicolae Ifrim (Bucdtarul {inir)
Stroe Atanasiu (Un om dezagreabil) ; Siroe Atanasiu (I-ul musafir) ; Virgil Marselos, Marcel
Gingulescu (Directorul wuzinei) ; Karin Rex (Secretara directoruluj) : Ilie Frimu (Ospitarul) .
lon Cosma (Muncitorul) ; Nicolae lirim (Cumpéritorul de {igiri); Marin Constantin (Cum-
pirdtorul de chibrituri); Ion Ilie Ion (Pescarul din Caspica) ; Tatiana Popa (Adolescentul) ;
Mircea Anghelescu (Ostasul) ; Gheorghe Anghelutd (Marinarul trist); Stere Niculescu (lvan
Ivanovici) ; lon Focséineanu (Administratorul) ; Consuela Darie (Locatara veninoasi): Elena
Lipovan (Rozacica) ; Val Lefescu (Studentul I); Mihai Dogaru (Studentul II); Misu An-
dreescu (Studentul III); Mihai Cirtu (Surik) ; Ruxandra Breazu (Pavel): Dinu Ianculescu
(Speakerul).
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printr-o experien{id personald, ce fortd uriasi, impresionantd, capata cuvintul scris,
apelul civie, in tara constructorilor comunismului. Sentimentul responsabilitatii,
ideea raspunderii pentru faptele proprii, ca si pentru cele ale tovarasilor din jur,
se traduc dramatic prin definirea destinelor eroilor piesei. La capatul unei grele
experiente personale, tindrul scafandru Alexei Saveliev descoperd fericirea pe
care ti-o di acest mare sentiment al responsabilitidfii civice. Tot la capatul unei
complicate traiectorii sufletesti, intelege decizutul Pavel Smurov ca, in comunism,
omul riaspunde pentru faptele sale in fata Intregii societéti.

Valea Kalitina acfioneazid spontan, in numele unor principii inaintate, inter-
venind in viata lui Smurov pentru redresarea sa morald, dar ea insdsi intelege
pe deplin semnificatiile importante, valoarea etici a actiunii sale, abia dupid ce
fapta ei toviriseascid devine subiectul unei mari dezbateri etice in coloanele zia-
rului ,,Komsomolskaia Pravda“. Cine este Valea Kalitina? — se intreabd la un
moment dat personajele piesei, adresindu-se totodati publicului. Valea — ne
spune Tatiana Sitina — reprezintd o fatd obisnuitd din noua generatie a tinerilor
sovietici, din generatia care continuid lupta Tinerei Gérzi, in conditiile pasnice ale
construirii comunismului, Eroismul Valiei este de factura cotidiand, in aparenta
nu are nimic eroie, spectaculos, dar el exprimi un fenomen specific zilelor noastre,
fiindca lupta indirjita a Valiei nimiceste, pind la urmi, nepidsarea ucigatoare, refu-
giul in fericirea egoistd, meschinid. Valea luptd pentru dragostea ei, explicind
spectatorilor noile dimensiuni ale acestui sentimeni: legdtura lui indisolu-
bild, obligatorie, cu implinirea vietii obstesti, sociale. Pentru afirmarea
conceptiei ei despre viatd, Valea luptd, riscind citeodatd c¢hiar si piarda,
fiinded nu tot ce e nou si inaintat cistigd de la bun inceput adeziunea tuturor.
In aparentd, in tabela de criterii a bunului sim{ comun (citi{i: mie-burghez), par
intr-adevir de neinfeles, chiar ciudate legéturile ei proiectate pe planuri diverse.
Ce legiturd poate fi intre o ospitiritd oarecare si soarta unui sovhoz patronat de
studentii de la conservator si cei de la stiinte juridice ? Ce legituri ,normale“ pot
fi intre o ospitaritd oarecare si respectivii studenti ? Ce legidturd poate sid aiba
fericirea a doi tineri indragostii, cu nefericirea unui betiv oarecare, care-si iroseste -
stupid existenta ? Prin eroina sa Valea, Tatiana Sitina pune in dezbaterea opiniei
publice aceste probleme si rispunde afirmind ideea solidaritafii colective, a spri-
jinului etic in societatea comunisti. Piesa respinge fard drept de apel tabela de
criterii a bunului simf{ comun (citi{i : mic-burghez) si luptd pentru instaurarea
unui ,nou bun simt“, dominat de sentimente $i conceptii noi despre viata.

Prima intilnire este o piesid de debut, si prin aceasta nu e feritd de incon-
secvente si sovidieli, de neimpliniri in organizarea dramaticA a materialului de
viatd, in sudarea conflictului, in definirea caracterelor. Dar neajunsurile de ordinul
expresiei artistice nu scad forta agitatoricd a continutului dramatic, mesajul comu-
nist al piesei. Cu indréizneald, autoarea foloseste o formuld dramatici innoitoare
in exprimarea confinutului siu publicistic. Pentru realizarea confruntirii dintre
douii conceptii despre viatd si, implicit, despre dragoste, T. Sitina foloseste alter-
nanta a nenumérate episoade, dupd cum nu se sfieste si aducid in scenid nenu-
marate personaje de mai micid sau mai mare importanti. Dar toate aceste episoade
(fie ca se petrec intr-un restaurant din Moscova, pe puntea remorcherului, in
cantina studenteascd, sau intr-un local de milifie) si tofi acesti eroi (oameni
sovietici de profesiuni diferite, de la tutungiul Ilia Ilici pind la pescarul din
Caspica) aduc in peisajul dramatic al piesei suflul nou al unei ofensive fara
seamin Inca in istoria constiinfelor, suflul batiliei pentru construirea unei etici
noi si pentru nimicirea urmelor capitalismului in gindire.

Piesa Tatianei Sitina constituie un argument artistic insemnat in demonstra-
rea complexitdfii acestei lupte pentru o etici noul, a acestei ,batilii ticute a
caracterelor intre ele“, cum se exprimi unul din eroi. Aceastd bitilie are uneori
un caracter contradictoriu, ca §i oamenii care participi la ea. Cici, oamenii, per-
s?naJele adica, nu sint defel idealizati, ci, ca si in viatd, unii mai inaintati in gin-
Ehne, altii mai inapoiati, au totusi o insemnati trisiturd comuni : sint caractere
in Eransformare, constiinte in devenire, surprinse in acest proces uriag al schim-
b&ng lumii. Autoarea nu se confundi cu nici unul dintre aceste personaje, ea isi
prezl_nté eroii cu dragoste lucidid, cu exigentd si raspundere, solicitind participarea
publicului la dezbaterea eticd, pe care o abordeazi curajos.
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Inscriind in repertoriul s3u aceastd piesd, Teatrul pentru Tineret si Copii isi
certificA actul de nastere intr-un chip fericit. Fiindcd spectacolul Prima intilnire
a devenit un adevirat spectacol-manifest care emotioneazd publicul n fervoarea
demonstratiei sale artistice, mobilizindu-l prin accente agitatorice. Implinirea ar-
tisticA a acestui spectacol, in care concepfia regizorala se bizuie pe o transcriere
plasticid ineditd si cu o mare capacitate expresivd, dovedeste marile posibilititi
creatoare ale unei echipe artistice luminate de spiritul combativ in in{elegerea
mijloacelor de expresie contemporane. Regizorul Ion Cojar si pictorul-scenograf
Toni Gheorghiu au folosit sinteza in formularea ideilor spectacolului, realizindu-se
astfel, cu relief artistic s§i claritate, caracterul innoitor al piesei, triumful unui
punct inaintat de vedere. Regia a abordat cu indrézneald o formuld agitatoricid in
iranspunerea scenicad a textului, proiectind intregul spectacol pe fundalul eveni-
mentelor de ultima ord, amplificind accentele ei publicistice cu o chemare directd
citre spectatori. Chemirile la megafon, discutiile personajelor la rampé, solici-
tarea péarerilor celor din salid au atras publicul in dezbaterea de pe scend, dove-
dind eficienta mijloacelor emotionale de o facturd noui ; evitarea accentelor melo-
dramatice si, dimpotrivda, luminarea acelor laturi ale conflictului care demon-
streazd greutidtile luptei pentru formarea caracterului comunist constituie un merit
important al regiei. La simplitatea expresiei artistice se adaugid in spectacol multd
subtilitate psihologics, atentia pentru amanuntul etic,

Precum spuneam, un merit cu totul deosebit in realizarea si adresa specta-
colului revine scenografiei lui Toni Gheorghiu. Mai pufin folosit in formulele sce-
nografice de pe scenele noastre, procedeul proiectiilor succesive, menite si fixeze
cadrul de acliune, se dovedeste aici inedit §i in concordanti deplind cu caracterul
cinematografic al piesei. Intr-adevir, cele doud turnante paralele pe care circula
personajele, aducind in fata rampei si a spectatorilor amintirile Valiei si ale lui
Aliosa, se armonizeazd in evolutia lor de vis, cu fotografiile de pe cele patru
panouri fixe — ,decorul” spectacolului. Proiectiile oferd multiple posibilitdti mis-
carii actorului in scend, deschid moi perspective de joc si stimuleazi in mod
creator receptivitatea spectatorului, obligindu-1 la o participare activd in spectacol,
fiindcd indicatia cromatici — barometrul stérilor psihologice — sau instantaneele
fotografice in diverse planuri (gros-plan, plan mediu sau general) invitd la nume-
roase asociatii legate de intimplirile de pe scend, dar care depind in mare misurd
de sensibilitatea spectatorului respectiv. Ne ingidduim sd dorim, pentru reusita
deplind a caracterului innoitor al acestei formule scenografice, ca procedeul sti-
listic in alternarea proiectiilor s& nu cadd pe alocuri in monotonie, prin repetare
sau expunere arbitrard de fotografii artistice frumoase in sine, ci sid coloreze mai
pregnant, mai emotional peisajul acestei piese, a cérei structurd dramaticid speci-
ficd pretinde folosirea bine ginditd a amanuntului realist si a detaliului de atmo-
sferd pentru extragerea semnificatiilor artistice generalizatoare. Ni s-a pirut de
asemenea inconsecvents, si in contradictie cu laconismul proiectiilor, folosirea
uanor amanunte de recuziti cotidianf, necesara in acfiunea dramatici, dar fara
coresponden{d organici cu contextul scenografic.

Spectacolul Teatrului pentru Tineret si Copii dezvidluie marile resurse arti-
stice ale Leopoldinei Bildnu{i—Valea Kalitina. In acest prim rol de mare respi-
ratie, tindra interpretd dovedeste o impresionanti maturitate artistici, o sensibi-
litate de facturd cu totul ineditd in raport cu cliseele §i sabloanele interpretéarilor
de ,ingenue”, ca si o deosebitd stiinfd a comunicarii cu publicul. Cel mai intere-
sant lueru in desenul scenic al personajului ni s-a pérut caracterul ofensiv al
replicii, care — fard ostentatie — capidtd un ascendent moral vadit asupra tuturor
personajelor din jur. Leopoldina Béaldnutd dezviluie profunzimea, seriozitatea cu
care luptd Valea Kalitina pentru dobindirea fericirii sale, exprimind cu convin-
gere inndscutd pentru un om crescut in comunism, concepfia sa noud despre
aceastd fericire. Interpretarea caldd, plind de pasiune si sinceritate, a Leopoldinei
Balanutd emotioneazd prin descoperirea ineditului sufletesc al eroinei. Acirita a
adus in spectacol un suflu etfic deosebit, caracteristic unei fete sovietice, imple-
tind o fireascd puritate plind de gratie si feminitate, cu un univers de gindire
matur, fnaintat, cu o vibratie sufleteascd de o noud calitate umani. Traiectoria
sufleteascd a Valiei — de la fetiscana inimoasid si sprintard, indrigostitd pina
peste urechi, la sotia necajitd cd tinarul sof nu infelege de ce ea trebuie sid par-
ticipe la manifestarea sportivd, studenteasci (dar ei ii este limpede, ,(fiindci
mergem la un sovhoz patronat de mnoi“); la tinira femeie care-si ia rdamas bun
de la Smurov, consgtientd cd recunostinfa nu trebuie asteptatd de nicdieri si ca
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dragostea nu ingiduie compromisuri — Leopoldina Bildnutid o parcurge pe scend
intr-un joc profund, inteligent si delicat,

Ne-am referit in primul rind la interpretarea tinerei protagoniste, fiindcéa
reprezinti o izbindA artistici deosebitd. In spectacolul Teatrului pentru Tineret
si Copii s-au remarcat creator multe interpretiri. Evident ci munca regizorului
s-a concretizat in finuta artisticA omogend a spectacolului, minutia in reliefarea
scenici a celor mai episodice aparifii constituind o preocupare permanentid. Tre-
buie spus cé fiind la primul siu spectacol cu actori veniti din colective diferite,
regizorul a izbutit, in mare masura, si omogenizeze distribufia, sa topeasca aspe-
ritdtile din stilurile de joc, s imprime unitate in scenid. Aceasta apare limpede
mai cu seami in partea a doua a spectacolului, unde domind naturalefea in mig-
care si firescul in exprimare, unde evenimentele sufletegti gi cetatenesti care au
loc in scend se exprimi cu o rigoare si un lirism in care se impletesc gravitatea
sentimentului de riaspundere si optimismul exuberant al tinerefii. Insistim asupra
acestui stil de joc, fiinded ni s-a pérut cd regia a tratat cu mai pufind exigenta
— in prima parte a spectacolului, indeosebi — caracterul lui Aliosa, tolerind
interpretului siu un anumit retorism artificios in gesturi, o anumitid pozd in voce
si atitudine. Din fericire pentru personaj si pentru public, Andrei Codarcea—Alioga

De la stinga la dreapta: Leopoldina Bilinu{i (Valea
Kalitina), Mihai Dogaru (Studentul 11) Misu Andreescu
(Studentul 111) si Val Lefescu (Studentul I)
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se dezbard repede de primele accente emfatice cu care intrd in rol, aducind de-a
lungul spectacolului un timbru nou in stilul siu de joc. Andrei Codarcea a sur-
prins specificul dramatic al personajului : faptul cd Saveliev reprezinti un caracter
in formatie, un tindr care are fericirea de a fi crescut si judecat de cétre socie-
tatea sovietici. Spunem fericirea, fiindcid atit piesa, cit si spectacolul ne propun
sa reflectdm la soarta unor caractere ca Saveliev sau Smurov, in conditiile socie-
tatii capitaliste: in mod evident, Boris Ciornei—Smurov exprimid in subtextul
jocului sdu aceastd ipotezd. Dacd Smurov nu naufragiazid pinid la urmai, aceasta
— ne aratd interpretul — se datoreste oamenilor sovietici din jur. Cu multa forta
dramatica, Boris Ciornei scoate la iveald resursele refacerii morale ale lui Smurov,
fondul siu cinstit si curat.

Rolul lui Smurov nu are nimic comun cu personajul Lupu Aman, dar in-
tilnim in noua creatie a lui Boris Ciornei acelasi tulburiator zécimint de umani-
tate, care, daca acolo actiona cu generozitate asupra celor din jur, aici promite
redr(les.area morala deplind, garantind nemijlocit viitoarea evolutie pozitiva a
eroului.

In roluri episodice s-au impus in acest spectacol numerosi actori, compunerea
rolurilor mici dovedindu-se aici o sarcind la care colectivul a rdspuns cu entu-
ziasm, Putem vorbi astfel de Tudorel Popa (Strujanovski), care a compus cu sen-
sibilitatea s§i ineditul caracteristice acestui atit de subtil si multilateral talent,
profilul pianistului indragostit si candid de principial ; Florica Demion (Marga-
reta Mihailovna), o aparitie discretd si cu un farmec incisiv; Ion Ciprian (Mitia),
care contureaza cu gingisie comicul eroului s&iu, iar partenera sa, Vali Cios
(Raia), ilustrind cu gravitate comicid chipul unei fete obisnuite, gata si se indra-
gosteascd de un caracter frumos. Eugenia Eftimie (tusa Nastia) aduce fermitatea
suculentd a unui om integru, cédruia experienta vietii ii dad puterea si descifreze
cu simplitate lucrurile cele mai complicate, iar Constantin Codrescu lumineaza
intr-o singura aparitie chipul omului care se simte pe deplin raspunzitor pentru
wnaufragiile morale* din jur. Mai putem nota dintre multiplele interpretiri pe
Genoveva Preda (Violeta Makarova), exuberantd si juvenild, desi oarecum osten-
tativi in afirmarea ingenuitétii personajului, Nicolae Tomazoglu (Ilia Ilici), Maria
Potra (Tonia Smurova), Tatiana Iechel (Marina), Gheorghe Gimé& (Volodia), Mircea
Anghelescu (Ostasul), Val Lefescu si Mihai Dogaru, care in studentii I si II au
schitat cu linii ferme optimismul si patosul plin de rdaspundere al tinerilor sovietici.

Prin accentele sale innoitoare, prin indrizneala sa, Prima intilnire este un
spectacol destinat s rimind vreme indelungatd in repertoriul tindrului teatru.
Fiindcé, educativ, realizat cu multd raspundere artistici, el deschide un drum plin
de perspectivd Teatrului pentru Tineret si Copii, promifind céutéri innoitoare in
expresie, corespunzitoare unui continut de idei inaintat.

Mira Iosif

Scendi din spectacol




ASCULTA-TI INIMA*

Matei Alexandru (Gavril

Ivanovici Neceal) si Marcel An-

ghelescu (Rodion Ivanovici Neceal)

La Teatrul National ,I. L. Caragiale*
s-a prezentat o noud piesad sovietica:
comedia Ascultd-fi inima (titlul ori-
ginal : Pe Nipru) de Al Korneiciuk.
Evenimentul marcheaza tendinta co-

lectivului primei noastre scene de
a-si mentine prestigiul cucerit prin
montarea unor piese sovietice de lar-
ga respirafie, care poarti spectatorul
spre inima unor conflicte ce pot de-

* Teatrul National 1 Caragiale” : Ascultd-fi inima de Al. Korneiciuk.

Data premierei: 8 martie 1961. Regia: Alexandru “in{i Decoruri: M. Tofan: Cos-
tume : Gabriela Nazarie

Distribufia : Marcel Anghelescu (Rodion Ivanovici Neceai) : Al Giugaru (Makedon Niko
laevici Somn) » Florin Piersic (Casian Rodionoviel Neceai) ;4 Matei Alexandru (Gavril Ivano-
vici Neceai) ; Dina Cocea si Draga Olteanu (Marina Nikolasvna Demcenko); Constantin St-
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fini si exprima in modul cel mai eloc-
vent, realitatea contemporani, mare-
tfia ei umana in plind §i dinamicd
dezvoltare.

Ascultd-fi inima reprezinti o fresci
plind de culoare, de farmec si pito-
resc, a viefii poporului sovietic, con-
structor al comunismului. Aici, ca si
in alte opere ale sale, Korneiciuk va-
deste preferinfa de a scrie numai
despre lucruri pe care le cunoaste si
le simte foarte bine. El se aratd re-
fractar tendintei de a fi original cu
orice pret. Originalitatea, noul sint
si de data aceasta cuprinse in am-
ploarea si profunzimea cu care este
redatd viata poporului, de care au-
torul se simte indestructibil legat, in
profundul umanism comunist, in spi-
ritul caruia autorul priveste oamenii
si cautd sd rdspunda problemelor lor
fundamentale de viatd. Korneiciuk e
preocupat de un lucru esential, si
anume de zugrdvirea caracterului o-
mului sovietic contemporan. Tocmai
din acest punct de vedere se im-
pune cu mare for{d eroul siu Rodion
Neceai. Reprezentant al spiritului ves-
nic viu si creator al poporului, Ro-
dion Neceai intruchipeazd unitatea
dintre calititile esentiale ale omului
comunist: inima fierbinte, gindi-
rea cutezitoare in permanentid efer-
verscentd, capacitatea nelimitatd de
a se darui poporului sdu, oamenilor
in general, viitorului — si luciditatea,
ca si forta puternicd a rafiunii, care,
stipinind toate aceste sentimente, le
dezvolti, le imbogéitese. Existenta lui
Rodion Neceai e strins legata de ma-
rea batidlie pasnicd a desavirgirii so-
cietatii comuniste. Autorul subliniaza
ca o trisaturd esentiald contactul per-
manent al lui Rodion Neceai cu via-
ta si oamenii din jur, pe care stie
sd-i atragad, sd-i convingi, si le mo-
deleze constiinta. Acest contact ii per-
mite sd-si realizeze si in practica de
fiecare zi a muncii din colhoz, ideile
sale inflicarate, indraznete. Rodion
Neceai este omul plin de initiativa,
de actiune, caracteristici pe care au-
torul le descoperd cu preciddere, in
accepfia sa comunism insemnind de
fapt initiativa, actiune si rispundere.
Rodion se simte puternic, pentru ca
simte in permanentd sprijinul si for-
ta partidului, si pentru cad nutreste cu
mare ardoare convingerea ca adeva-
rul si viitorul ii apartin. Spectatorul
urmireste cu emotie dramatismul

care se naste in sufletul lui Rodion
Neceai, datoritd faptului cd nu este
inteles de cei ,cu sufletul mic“, care
nu vidd incd cu claritate perspectiva
viitorului. Viitorul capidtd in ochii lui
Rodion Neceai imaginea concreta,
de-o mare frumusete, a transformai-
rii satelor in sute de orase ,satelifi
moderni, care vor luci ca niste astri
verzi in jurul marilor metropole si
care vor contribui la sporirea presti-
giului férii in ochii lumii intregi“. Co-
munismul reprezintd pentru Rodion
Neceai ziua de azi, lupta inversunata
cu tot ceea ce jigneste inci demni-
tatea omului. Korneiciuk angajea-
zi in Ascultd-fi inima conflictul
dintre spiritul clarvazitor si ideile
novatoare, care depdgesc timpul, ale
lui Rodion Neceai, si spiritul rutinier
»linistit“, meschin si marginit, pe
care-l1 afiseazd pe de o parte fratele
sdu Gavril Neceai, pe de alta, pre-
sedintele colhozului vecin, Makedon
Somn. Satira ascutiti impotriva spi-
ritului de autolinistire, de automul-
fumire, imbrifiseazi aici un spatiu
foarte larg. Cu aceeasi inflicidrare cu
care Korneiciuk apard tot ce-i frumos,
inaltitor si bun in sufletul omului,
el condamni inertia, tot ce este in-
vechit, perimat. Sint in piesa lui Kor-
neiciuk citeva momente in care sa-
tira este deosebit de muscatoare. Ea
este indreptati in primul rind im-
potriva unor guri-casci de felul vice-
presedintelui  comitetului executiv,
Gavril Ivanovici Neceai. Asezat co-
mod si ,statornic® de 25 de ani in
posturi de raspundere, lui Gavril Ne-
ceai, nici un vis nu-i mai inaripeazi
mintea. Temitor si opac la aspiratiile
si idealul fratelui sidu, Gavril Neceai
se dovedeste sensibil doar la ,nere-
ricirile® pe care i le provoacd ,prea
imbelsugatele ospete de pe teren,
dimensiunea exageratd a pilulelor a-
mare, greu de inghitit dupad aceea.
Korneiciuk demascd cu o incisiva iro-
nie faptul c&, in spatele unor aseme-
nea conducatori, care sufocd initia-
tivele cu indemnuri perimate de ge-
nul ,fii mai chibzuit, mai cuminte“,
»nNu sdri peste cal“, pot supraviefui
si pot si-si faciA mendrele, ,micile
lor afaceri®, presedinti de colhoz de
talia lui Makedon Somn. Am intilnit
puterea lui Korneiciuk de a da viafa
si relief elementului de satira, deta-
liului comie, mai ales in zugravirea
chipului lui Makedon Somn. Makedon

62
www.cimec.ro



Somn se multumeste si traiascd din
plin ,voluptatea de a primi onoruri“
din partea unor superiori, insuficient
informati asupra veniturilor sale rea-
lizate pe cale necinstiti, si de a fi
,venerat® de cifiva lingii care, pina
si la strdnutul siu, sint gata sd ras-
pundi ,conform regulamentului“. Si-
retenia capitid la Makedon Somn un
accent si o vitalitate naturale. Make-
don — prevazindu-si sfirgitul — isi
deplinge cu mult haz, la beiie, soar-
ta nemiloass, propria-i inmormintare.
Spectatorul inregistreazi intr-adevar
cu satisfactie ,inmormintarea® de ca-
tre Korneiciuk — pe plan ideologic
— a convingerilor inapoiate ale lui
Makedon Somn, a céarui ,filozofie“
de a merge spre comunism, linistit,
fard grabid, Korneiciuk o demascd ca
fiind incompatibilda cu nézuintele si
aspiratiile Partidului Comunist si ale
poporului sovietic. Korneiciuk nu se
teme de a aduce in fata spectatorului,
cu atita expresivitate §i putere, ele-
mentele inapoiate din constiinta oa-
menilor, pentru cd are o nemadrginita
incredere in forfele pozitive, crea-
toare, ale poporului. Aceste forte a-
partm deopotrivid generatiei mai virst-
nice — din care fac parte oameni de
factura lui Rodion Neceai si a col-
hoznicei Marina Demcenko — cit si
tineretului. Increderea si interesul
pentru noul pe care-l1 aduce in viata
tarii tineretul sovietic sint proprii,
fn cel mai fnalt grad, scriitorului. Ti-
nerii din piesa Ascultd-fi inima, ener-
gici, entuziasti, plini de vitalitate si
fortd, sint preocupati de problema
esentialda a contribufiei lor la con-
struirea comunismului. Alaturi de in-
flicaratul mecanizator Piotr Oriol,
animat de dorinta de a realiza o ast-
fel de mecanizare care sd permita
desfiintarea totald a muncii manuale,
»depasirea rapidi a Americii la tofi
indicii“, apar in piesa lui Korneiciuk
tineri intelectuali, permanent nemul-
tumiti de sine, cdutind mereu rispuns
la intrebarea ,sintem oare de folos?*
Marea sinceritate in manifestarea a-
cestei nelinisti creatoare, nevoia de
a verifica In practici tot ce si-au in-
susit pe plan teoretic, marea exigenta
fatd de calitatea muncii, raspunderea
pentru viitorul tirii nu sint numai
trasaturile eroilor lui Korneiciuk, ele
reprezintd caracteristicile bine con-
turate ale intregii tinere generatii
sovietice,

Starea inviluitoare de poezie si de
lirism a piesei lui Korneiciuk se da-

toreste modului in care autorul afir-
ma dragostea ca pe un principiu
inaltitor. In manifestarea acestui pu-
ternic sentiment, Korneiciuk dezva-
luie trasadturi ce definesc calitatea
morald, frumusefea spirituala a oa-
menilor sovietici : mindria si fermi-
tatea caracterului. In pofida situatii-
lor grele in care se gdsesc uneori
Rodion Neceai §i Marina Demcenko,
eroii reusesc sa-si pastreze intoldea-
una demnitatea.

Al. Korneiciuk aduce in piesa As-
cultd-fi inima si un conflict menit
a pune in lumind atitudinea noua a
omului de stiintd sovietic. Ciocnirea
dintre batrinul profesor Iaroslav Go-
lubi, exponentul adeviratei stiinte,
care are drept criteriu experienta po-
porului, si carieristul Leopold Kuksa,
un fel de Makedon Somn pe tarimul
stiinfei, prilejuieste autorului conclu-
zia cd in afara vietii, a slujirii po-
porului, stiinfa ramine necreatoare.

Confruntare dramaticd, haz, tan-
drete si lirism, duiosie, toate sint
nuanfe pe care le cuprinde noua pie-
sia a lui Korneiciuk. In mod deose-
bit emotioneazid omenescul, punctat
de un subtil umor, cu care Kornei-
ciuk prezintd pe romantioasa sotie a
profesorului Golubi, Natalia, si pe An-
ton Lukici Mak, oberchelnerul de la
restaurantul ,Iepurele vesel“. Prezen-
ta lor episodicid isi giseste o profun-
di si interesantd justificare filozo-
ficd. Autorul intenfioneazid sa amin-
teascd, chiar si pentru o clipa, dure-
roasele vremuri ale rédzboiului, ca un
indreptar moral pentru cei care ar
putea sa uite in condifiile muncii pas-
nice, abnegatia, eroismul, contopirea
soartei propriii, individuale, cu soar-
ta intregului popor. Am regasit in
Ascultd-fi inima preferinfa lui Kor-
neiciuk de a puncta actiunea cu cin-
tece si dansuri caracteristice repu-
blicii natale. Ca de obicei in creatia
sa, apare §i aci dragostea lui Kornei-
ciuk pentru naturid. Natura nu repre-
zintA un cadru pasiv §i amorf, ea
animi gindurile si sentimentele eroi-
lor.

In piesa lui Korneiciuk, luminoasa,
simpld, spontand, atmosfera cotidiana
este redata atit de natural si auten-
tic, impresiile si farmecul pe care le
genereaza caracterele sale robuste,
pline de vitalitate, de prospefime,
sint atit de puternice, incit nu poti
sa nu-i treci cu vederea unele im-
perfecfiuni de constructie, inconsec-
venfa cu care urmareste uneori con-
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Dina Cocea (Marina Nikolaevna
Demcenko) si  Marcel Anghelescu
(Rodion Ivanovici Neceal)

flictul principal enuntat in primul
act. Comedia lui Korneiciuk ni se
pare deosebit de valoroasa tocmai
prin forta ideilor si a mesajului ei
contemporan, prin modul indraznet,

direct, de exprimare a idealului co-.

munist, prin patosul ei cetitenesc si
patriotic, prin increderea in om si
forta sa creatoare.

Pe scena Teatrului National, in re-
gia lui Al Finti, textul lui Kornei-
ciuk si-a confirmat wvalorile. Regizo-
rul a descifrat cu limpezime liniile
directoare, majore, ale textului, ofe-
rind spectatorilor mesajul luminos,
optimist, al lui Korneiciuk, in toata

plenitudinea si forta sa de convin-
gere. Prin realizarea drumului ce co-
boarid prin fosa in sald, regizorul in-
lesneste interpretilor o grupare si o
miscare plastici frumoasd si expre-
siva, le ofera un spatiu vast, amplu,
pentru valorificarea jocului lor.
Demna de remarcat ni se pare mun-
ca pe care au depus-o, regizor si in-
terprefi, deopotriva, pentru infatisa-
rea complexad a caracterelor, in in-
terpretarea lui Marcel Anghelescu,
Rodion Neceai si-a cistigat dimen-
siunile cerute de text. Actorul si-a
inzestrat personajul cu energie, so-
brietate si pondere, cu siguranta si
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calmul omului puternic. Replicile iz-
vorasc spontan, cald si convingator,
din constiinta eroului. Alituri de
Marcel Anghelescu-Rodion, s-a im-
pus in scend prezenta Marinei Dem-
cenko, pe care Dina Cocea a contu-
rat-o cu inteligents, subliniindu-i tra-
saturile ferme, puternice, ale carac-
terului, precum si caldura femini-
tatii. Am inregistrat cu satisfactie in
scend, printre chipurile luminoase ale
piesei, pe acela al lui Piotr Oriol, pe
care Emanoil Petrut l-a insufletit cu
forta, entuziasm, inflacirare si poe-
zie. Savuroase si pline de haz sint
in spectacol momentele in care evo-

5 — Teatrul nr. 4

De la stinga la dreapta: Nic. Enache
(Boris Trofimovici Ciaplea), Al. Glu-
faru (Makedon Nikolaevicl Somn) si
Const. Raufchl (Kalliopii larionovici
Kvak)
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lueazi personajele negative ale pie-
sei., Cu o mare bogitie de nuante
si mijloace comice de buna -calitate,
Alexandru . Giugaru ne infatiseaza
robusta fapturd a lui Makedon Somn.
Alaturi de el, se inscrie deosebit de
valoroasa compozifie a lui Matei
Alexandru, care ni-l1 descopera pe
Gavril Neceai in toatd micimea su-
fletului sdu. Pitoresti apar in sceni
§i Constantin Rautchi (Kvak) si Nic.
Enache (Ciaplea).

Spectacolul lui Alexandru Finti se
bucura de citeva creatii remarcabile
in roluri episodice. Este vorba des-
pre compozifia Eugeniei Popovici in



rolul sotiei romantioase, putin desue-
te, a profesorului Golubi. De remarcat
sensibilitatea, finetea si mai ales ma-
sura cu care actrita puncteazi episo-
dul dramatic al evocérii ororilor raz-
boiului. Intr-o sumard aparitie, Eliza
Plopeanu reuseste sd dea viatd si
prospetime tinerei chelnerife Lidia.

Cerindu-le lui Florin Piersic, Evei
Patrascanu si Cocdi Andronescu uti-
lizarea unor mijloace de expresie
simple, firesti, Al. Fin{i reuseste sa
obtind in spectacol o imagine con-
vingitoare a tineretului sovietic. In
valorificarea ideilor textului, ar fi
fost necesard o mai mare exploatare
a posibilitatilor de interpretare ale
actorilor Constantin Stanescu (Anton
Lukici Mak), Grigore Pavel (Iaroslav
Golubi), Nicolae Pereanu (Kuksa),
Liviu Craciun (Arsen Romaska),
Grigore Balanescu (Gurii Struna),
ale caror aparifii cam monotone, di-
dactice, nu reusesc sid adauge clima-
tului piesei accentele importante, so-
licitate de text.

Din péacate, spectacolul Teatrului
National nu se bucurd in realizarea
atmosferei specifice piesei, de un de-
cor corespunzdtor. Cortina de tul,
drapatid cu ghirlande de flori roz, du-
blati de o cortind de sgifon alb, ne
introduce mai degraba in atmosfera
unei lumi idilice si nu intr-una de
dezbateri arzédtoare ale problemelor
actualitdtii. Decorul primului act, cu

amestecul bizar de elemente natura-
liste (stiva de bostani din prim-plan),
cu elemente stilizate (siluetele copa-
cilor), incadrate in perdele transpa-
rente, pe fundalul de carte postald
ilustratd, nu reuseste si sugereze de-
cit in micd masurd natura fremitind
de viatd a colhozului de pe malul
abrupt al Niprului. De asemenea, nici
in actul III, prin cele doud practica-
bile acoperite cu pinzid galben3, din
care ies citeva fire de paie, pictorul-
scenograf Mihai Tofan nu a reusit
sd-1 ajute pe regizor in realizarea
atmosferei poetice a nopiii din lun-
ca Niprului, cu ,stogurile de fin in-
miresmat“, unde vin pe rind ,si-si
asculte inima“ perechile de indra-
gostiti.

Un ritm mai viu, mai dinamic, im-
primat spectacolului in unele momente
cu caracter liric (in final, mai ales)
si chiar in unele momente ofensive de
afirmare a pozifiei inaintate a eroi-
lor (confruntarea dintre Rodion Ne-
ceai si fratele sdu Gavril), ar putea
completa mai nimerit climatul speci-
fic al acelor momente, ar fi adicid
mai adecvat ritmului interior soli-
citat chiar de text. Sintem convinsi
ci necesitatea  acestei  dinamiziri
functionale va veni de la sine, ca o
consecin{ad fireascid a cresterii specta-
colului pe parcursul reprezentarii lui.

Valeria Ducea
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ntr-un articol precedent incercam sid aratam cad fantezia drama-
turgului trebuie si intervind in chip necesar pentru a intruchipa
semnificatiile realitdtii contemporane in conflicte ascutite, reve-
latoare, menite si dezviluie spectatorului intr-un mod nou, inedit,
adica artistic, substratul fenomenelor ,,cunoscute“ ale vietii ce-1 in-
conjoard. In felul acesta, temele cele mai ,obisnuite* capata
pregnantd, profunzime, surprind prin prospefimea adevirurilor
scoase la iveald pe sceni.

Citim intr-o cronici a lui Camil Petrescu (,Rampa“ 16 martie 1928), urma-
toarea opinie extrem de judicioasd: ,Scriitorii mari nu sint niciodatid originali.
Sint profunzi, sint cuprinzitori, lucizi si de mari proportii. Dar originali nu(..)
Dovadi opera lui Ibsen si dovadd opera lui Shakespeare, cel mai putin original
dintre toti scriitorii lumii“.

Intr-adevdr, nu este oare firesc ca temele centrale ale unei epoci, ciocni-
rile ei cele mai caracteristice, care atrag cel mai frecvent atentia scriitorilor,
si se intilneasci in primul rind in operele autorilor de geniu? Unii dintre
acestia — si in primul rind Shakespeare — si-au ingaduit chiar sd preia aproape
intreaga schemi a conflictului din texte ale vremii sau ale trecutului. Nu in
inventarea faptelor std tiria unor asemenea dramaturgi. Ei au puterea si reia
exact acelasi subiect, tratat de zeci de ori inaintea lor, si sa-i dea o stralucire ab-
solut nous, uimitoare si — incd o datd trebuie sd folosim acest termen — mult
mai adinc revelatoare decit in tratarea predecesorilor.

Cu ce mijloace? Am vorbit in alt articol despre originalitatea conflictelor
pe teme ,banale“. Vrem si subliniem aci un alt aspect, §i anume insemnitatea dia-
logului.

Shaw spunea — referindu-se la Nora 1lui Ibsen — c¢d drama moderni in-
cepe odatd cu aparifia discutiei pe scend. Doi oameni stau la masi si discutd despre
relatiile lor, despre felul cum infeleg cadsidtoria. Asta e ,tot“. Dar acuitatea artis--
ticdA a acestei discutii di sensul, substanta, dramatismul piesei.
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In aceasti observatie e mult adevdr. In drama realistdi moderni, personajele
tind si-si defineascad relatiile unele fati de altele, si anume, sd le dea o forma
explicitd. Curentele antirealiste, de-a lungul ultimelor 5—6 decenii, s-au caracte-
rizat in buni méisurd tocmai prin tendinta de a da relatiilor dintre personaje un
caracter nebulos (sa-1 amintim, de pildd, pe Maeterlinck). Unul dintre cusururile
principale ale naturalismului american este c& relatiile oamenilor, manifestate
spontan, ramin mereu nedefinite, plutind in ceata unor aluzii freudiene. La acest
nivel, este imposibila o adincid generalizare, ridicarea la mari idei. Chiar atunci
cind viata este redatd cu multd autenticitate, oglindirea este brutd, aproape strict
senzoriala., Tocmai de aceea spunem ci aici e vorba de naturalism (chiar atunci
cind formulele scenice sint incadrcate de simboluri etc.).

Pentru a defini relatiile intre personaje, teatrul dispune de doui mijloace
principale : actiunea si dialogul., FiArd a minimaliza importanfa celei dintii, tre-
buie sd recunoastem cad in teatrul contemporan — tocmai datoritd ndzuinfei
de a exprima largi idei filozofice §i sociale — dialogul a cipatat o importania
crescindia, Dialogul caracterizeazi personajele intr-un chip multilateral, nu
numai prin ceea ce se spune, dar si prin capacitatea sa de sugerare — capa-
citate pe care, incepind de la Ibsen si Cehov, dramaturgii s-au ostenit mereu
s-0 perfectioneze. Cind, in Rata sdlbaticd, micuta Hedwig spune despre Gre-
gers: ,..Tot timpul parci vorbeste una, dar gindeste cu totul alta“, trebuie
sd luam act ca ,subtextul® a si aparut in teatru. Acel ,subtext”, fard de care
nici dramaturgii, si nici regia realistd contemporanid nu sint de conceput.

Ne referim, bineinteles, la subtextul cu adinci implicatii omenesti si so-
ciale, la acel subtext care face mai fine si mai adinci posibilititile noastre de
investigatie, de patrundere in miezul realitatii, iar nu la textul vag, la confuzia
voitd, menitd sd intunece sensurile §i sd dea sentimentul penibil al imposibi-
litdtii de a cunoaste, al ,angoasei“. Dramaturgia modernista incearcid sa des-
compuna dialogul, il reduce la succesiuni de fraze incoerente, chiar de silabe
gingavite, sau il transformd in discutii fira sens, fara {finalitate, purtate cu
aparenta seriozitate sau chiar cu ,tragism“ (Beckett). Toate acestea nu au alt
scop decit si ducd la concluzia ca tradim intr-un ,univers absurd“, ¢ nu ne
putem infelege unii cu alfii, cd fiecare este singur cu ,eul siu, inconjurat de
spaimid si neant.

Dialogul realist are funcfia de a reda cu o mare for{di tocmai raporturile
dintre personaje, lupta dintre ele si principiile in numele cirora se desfasoara
aceastd luptd. Aceasta nu inseamnd ca dialogul scenic trebuie sa reproduca
intoemai discutiile care au loc in realitate. In viata de toate zilele, oamenii
cheltuiesc o cantitate incomensurabild de cuvinte, mai mult sau mai putin ex-
presive. Dialogul teatral trebuie insi si concentireze, intr-un numar limitat de
replici, cuvintele cele mai pline, mai incdrcate de sensuri ideologice si afec-
tive, mdi potrivite pentru a arunca o lumini puternicd asupra caracterelor si
relatiilor omenesti.

Nu pledim pentru un dialog alcdtuit dintr-o insiruire de aforisme (desi
aforismul isi are valoarea lui in multe lucridri dramatice). Sustinem insid nece-
sitatea unei replici dense, pline de miez, a unei replici de maximi intensitate
emotionald, Dialogul teatral este cu totul altceva decit o convorbire oarecare.
Nu in orice schimb intimplitor de cuvinte oamenii isi dezviluie fondul cel
mai adine, conceptiile despre viatd. Dar personajele de teatru, in cele citeva
acte care le stau la dispozitie, trebuie sid facd acest lucru, iar dramaturgul —
prin felul cum construieste conflictul, acfiunea — este dator si le ofere prilejul.
Tocmai de aceea mid duc la teatru si nu ma limitez sd ascult conversafiile
oamenilor de pe stradi sau din tramvai.

Unul dintre autorii nostri dramatici care di o mare atentie dialogului este
Al, Mirodan. Citindu-i sau ascultindu-i piesele, iti dai seamid cd el s-a intrebat
— si nu in zadar — cite replici pot alcidtui un act, cA a numirat nu o data
cuvintele si poate chiar silabele unei replici, masurindu-le cu ,sublerul”, de
un fel deosebit, al mestesugului artistic. E vorba aici nu numai de slefuirea
formei, ¢i in primul rind de confinutul dialogului siu. Personalitatea lui Cer-
chez din Ziarigtii apare in fata noastri atit de bogatd, interesanti si atraga-
toare, mai ales datoritd gindurilor, opiniilor pe care le exprimi inteligent, subtil
si original, si principiilor de viatd pe care le proclamid cu pasiune si pentru
care militeazd. El susfine cd: ,,Adevdarul este membru de partid. Veteran, de
la intemeiere“, El afirmi cid ,pentru orice act superior trebuie si fii gata ori-
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cind si radspunzi, fie chiar cu viata, si cd, din aceastid pricind, la baza oricarui
act superior se afld un act de curaj.. A iubi este un act de curaj.. A-{i realiza
visurile este un act de curaj.. A fi tu insuti este un act de curaj. Iar a fi
comunist inseamni toate acestea strinse la un loc si ridicate pe o treaptd mai
inalta, intr-un cristal®,

In acelasi timp, replica este pentru Cerchez un mijloc de luptd impotriva
ideilor si apucaturilor inapoiate, Lui Guriu, care crede cid nu-i musai ca re-
dactorii ,,Vietii tineretului“ si se viseze mari gazetari, ii raspunde: ,,Guriule,
tinerii nostri nu viseazid si fie mici..“ Pe Tomovici il apostrofeazi astfel : , Toate
bucuriile se plitese, si cu cit sint mai de pref, cu atit costd mai scump. Iar
comunismul este cel mai de pret, din toate cite sint. Unii l-au platit cu singe.
Tu ai vrea si intri in comunism cu bilet de favoare?* In fata unei atitudini
lage, lipsite de suflet, exclamai : ,,Dacd nu stii si te bati pentru un om, cum vei
sti sd lupti pentru saisprezece milioane ?“

In felul acesta (si evident cid n-am ficut aci decit si spicuim citeva re-
plici cu tillu de exemplificare), dialogul oferd spectatorilor nu numai date pri-
vitoare la caracterul personajelor si la mobilurile actiunilor lor, dar si un amplu
material de reflecfie asupra unor probleme vitale ale contemporaneitatii.

Dupd cum s-a mai remarcat, Passacaglia de Titus Popovici se impune in
primul rind prin valoarea si consistenta dialogului siu. Am putea sd ne referim,
de pilda, la actul al doilea, care e cel mai reusit, cu toate ca aici acfiunea e
minimi. Intreg actul se compune dintr-o discufie intre Mihai si Ada, ascunsi
amindoi intr-un chiose. Dar in aceastid discutie, Mihai se contureazi atit de pu-
ternic, de colorat, incit figura sa de tinir comunist ne rdmine intipariti in
minte, iar dragostea Adei fatd de el ne apare intru totul fireasci. Ce ni-1 face
pe Mihai simpatic, apropiat ? Umorul cu care citeazi vorbele de duh ale tatdlui
sdu (,Tata spune cd daci nu esti bolnav de stomaec, gisesti in orice lucru un
prilej de ris..”), dezinvoltura cu care-si manifestd aversiunea fatd de burghezi
— cu care are unele ,mici chestii personale® —, si mai ales spontaneitatea
comunicativi a crezului siu comunist: ,Tata spune cd dacid tofi oamenii care
gindesc ca bolsevicii, ar sti ca bolsevicii gindesc ca ei si vor infaptui ceea ce
sperid ei, burghezia n-ar avea altceva mai bun de ficut decit si@ cumpere pus-
tiul african si sd-si sape groapa acolo®“. Observatiile sale despre viatda, fiacute
parcd in treacidt, fird pretentii filozofice, sint deseori de o mare profunzime.
Adei, care, aflind prin cite a trecut noul ei prieten, se simte ,micd si inutild®,
el fi spune (fard umbrd de retorism): ,Nu trebuie.. Toate astea se intimpla
ca oamenii s& nu se mai simtid mici si inutili...“ Cite ginduri despre viatd, despre
sensul luptei noastre, nu-{i trezeste ascultarea sau lectura unui asemenea dialog
teatral !

Toma Cibulea, eroul lui Mihai Beniuc din piesa In Valea Cucului, se re-
marcd indeosebi prin limbajul siu popular, colorat cu nenumdrate zicale, pilde
si istorioare cu tile. ,Stii cum fac serpii margeaua? — povesteste el. — S-a-
duna toti gridmadi unii peste altii, se-mpletesc, se sucese, se riasucesc, le curg
balele si pind la urmid maimarele lor se ridici peste grimadia cu un marga-
ritar strdlucitor in gurd. Cu mairgeaua serpelui poti omori pe oricine dacid i-o
pui intr-un pahar de biAuturi numai o clipa, cit ai scipara din amnar. Dar daca
dai peste serpi, inainte de a fi iesit maimarele lor deasupra, si strigi «mir-
geaua», deodatd se Iimpristie tofi, care incotro, si de spariati ce-s, poti calca-n
picioare toati adunarea lor generald. Asa fac si pe la noi, cifiva, mirgeaua,
si ne-o bage dupid aceea noud in bautura. Noi sd facem teiatru si sad strigim
fnainte de a fi ei gata: «mirgeaua »“. Intr-o asemenea istorioarid e concentrat
artistic un tezaur de experientd si intelepciune a poporului cu privire la nece-
sitatea vigilentei fatd de dusmanii de clasa,

Se intelege cid un dialog uscat, lipsit de expresivitate, nu poate contribui
nici la reliefarea personajului sau personajelor respective, §i nici nu va fixa
in memoria spectatorilor ideile — oricit de insemnate si de pretioase — pe
care le cuprinde. Adesea, in piesele noastre, unii eroi nemultumesc tocmai prin
felul sec, impersonal, de a vorbi despre construcfii si despre munca lor crea-
toare, subiecte de naturi si suscite avintul si imaginatia.

Oamenii epocii noastre au foarte multe lucruri de spus — un intreg uni-
vers de idei, de conceptii inaintate — care meritd sd-gi gdseascd expresia plina
de plasticitate in dialogurile pieselor de teatru consacrate actualitatii.

Andrei Baleanu
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TEATRUL DE STAT DIN
ORADEA - SECTIA MA-
GHIARA: ,MUTTER
COURAGE’ DE
BERTOLT BRECHT"

rice spectacol cu o piesa
de Brecht — asa s-a luat
obiceiul, si bine se face —
este generator de discutii,
confruntiri de opinii, unele ridicate
de insdsi piesa, altele de felul in care
a fost inteleasd si pusd iIn practica

pe scend, formula estetici initiatd de
Brecht pentru transpunerea cea mai
expresivi a ideilor pe care le agita
textul sdu si a mesajului pe care
acesta il transmite.

In teatrul nostru, opera lui Brecht
a cunoscut din acest punct de ve-
dere o soartd incid nedecisi. Scena

* Data premierei : 5 martie 1961. Regizor :
H. Borbith Magda. Decoruri: Jakabovits Mi-
klés. Costume: Kozma Eliza.

Distribufia : Dukdsz Anna (Anna Fierling
— Mutter Courage) ; Téth Séndor (Eilif) ;
Laczd Gusztdv (Schweizerkas) ; Gdbor Katalin
(Katrin) ; Guldcsi Albert (Recrutorul) ; Radai
Imre (Plutonlerul) ; Bartos Ede — Gidbor
Jézsel (Bucitarul) ; Halassy Gyula (Genera-
lul) ; Solti Miklés (Pastorul) ; Mogyoréssy
Istvdn (Magazinerul) ; Ferenczy Annamdria
(Yvette Potier) ; Sugdr Jend (Chiorul) ; (Balogh
Lészlé (Sergentul major) ; Battydn Kélmdn
(Colonelul) ; Cseke Sindor (Secretarul) ;
Bérdi Teréz (Bitrina):; Borsos Barna (Bi-
fatul) ; Palucz Vilma (T#ranca); Kiss Istvin
(Tdranul) ; Balla Miklés (Tdranul tin#r) ;
Paléczy Frigyes (Stegarul) ; Tanai Emil (Pri-
mul soldat) ; Tolnai Lédszlé (Al doilea soldat);
Délnoki Andrds (Al treilea soldat).




noastrd primad — Teatrul National
»I. L. Caragiale* — a esuat in incer-
carea de a obfine o veridica trans-
punere a tablourilor din Teroarea si
mizeria celui de-al III-lea Reich,
asa cum, dupi aceea, a esuat din nou
in intenfia de a ridica pe scena ma-
rea operd a Maicutei Courage. La
Nationalul din Iasi, dimpotriva, atit
Mutter Courage pe planul dezvaluirii

~

Dukdsz Anna in rolul Annel Flerling

continutului filozofico-politic al pie-
sei, cit si Domnul Puntila pe planul
realizdrii expresiei comice a aceleiasi
filozofii, ca si la Teatrul Muncitoresc
C.F.R. (tot Domnul Puntila), creatorii

de spectacole au fost
de cerinfele impuse de
trului brechtian. Alte incercari, la
Sibiu, la Timisoara — fie cu piesa
intr-un act Pustile Terezei Carrar, fie

mai aproape
noutatea tea-
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cu Domnul Puntila §i sluga sa Matti,
sau chiar cu Mutter Courage, au do-
vedit, cu toatd incontestabila indraz-
neali a realizatorilor, totusi o ten-
dintd conservatoare §i o ezitare in a
se lansa pind la capat pe calea nou-
tafii artistice pe care o abordau. Con-
tradictia dintre o anumitd intelegere
a actului artistic, corespunzitoare
unei formatii artistice curente, si do-
rinfa de a se manifesta in modali-
tatea pretinsd de teatrul brechtian
a fost de altfel — daca privim mai
adinc realizérile de pind acum ale
teatrelor noastre — oarecum gene-
rala. E limpede cd in toate cazurile
s-a pornit de la un model ,Berliner
Ensemble“ si cd, in mod just, in toate
cazurile creatorii de spectacol nu au
dorit si facad epigonism, nu au vrut
si facid spectacole-copie. (Desi, dacia
ne gindim bine, modelul in teatru
este o condifie preliminard in dez-
voltarea si desdvirgirea lui; modelul
naste tradifia.) Dar in dorinta justi-
ficatdi de a nu face copie, de a nu
dogmatiza unele indicatii teoretice —
de altfel in mod marturisit necrista-
lizate nici in sistemul estetic teatral
al lui Brecht —, mi se pare ca s-a
strecurat o greseald de principiu esen-
tiald : eludarea acestor indicatii. Nu
trebuie uitat cd ele sint in fond re-
flectarea in datele expresiei scenice
a insusi continutului de idei al ope-
rei dramatice brechtiene. Din acest
punct de vedere, al raporturilor reci-
proc determinante dintre piesele lui
Brecht si intruchiparea lor scenica
(in modalitatea teatrului epic), mi se
mai pare de asemenea ca oamenii
nostri de teatru nu-l cunosc inca in-
deajuns pe Brecht si mai trebuie sa
si-1 apropie.

De aceea, o noud inscenare a pie-
sei Mutter Courage la Teatrul de
Stat din Oradea, sectia maghiara,

Bartos Ede (Bucitarul)
ro




mi-a trezit interesul in nidejdea ca
voi intilni aci materializarea unui
proces de intelegere si o tialmaicire
mai apropiatd a lui Brecht, drama-
turgul si filozoful, a lui Brecht crea-
torul de scoala teatrala.

E limpede cd aceastd niddejde nu
se alimenta din dorinta unei con-
fruntiri exegetice a spectacolului cu
modelul. $tiu doar c&, dincolo de
afirmafiile si de conditiile ridicate de
montarea unui astfel de spectacol,
existd o cerinii imperioasd care fre-
buie si razbatd din punerea in sce-
nd si si ajungi in sald: ideea textu-
lui, pledoaria sa. Ca s-a ,distanfat”
cineva cind a pus-o in scend, cd s-au
slucidizat* actorii, toate acestea sint
valabile in masura in care de la
Mutter Courage, de pildia, spectatorul
pleacd imbogéatit cu ideile umaniste
ale operei, activizat in insusi proce-
sul sdu de gindire, impotriva siste-
mului social si moral atacat de Brecht
in Mutter Courage. Marele simbol pe
care-l1 cuprinde povestea Miicutei
Courage (cu tot ce este in ea dorinta
de viatd, ca si prabusire, cu tot ce
este In ea putere de cunoastere si
de rezistent{d, dar si, in acelasi timp,
orbire si stdruire in greseald), daca
exprimi in general un avertisment dat
celor nestiutori, sau indiferenti la ca-
lamitatile rdzboiului, exprimid indeo-
sebi, la o analizi mai profundi, un
avertisment, dat cu durerea unei iu-
biri rascolite de tragism, insusi po-
porului german orbit, in anii hitle-
rismului, de o inselitoare credinta
in realizarea sa pe calea réazboiului.
Spectatorul va trebui de aceea sa-si
dea seama c¢a Mutter Courage nu
este o0 sirmana victima a unui razboi
fndelungat in care ea si-a pierdut
copiii, ci wvictima propriei ei inna-
moliri in credinta c¢i nu s-ar putea
trii decit de pe urma razboiului,

Gdbor Katalin (Katrin)




chiar cu pretul celor mai mari incer-
ciri personale. Sentimentul pe -care
ni-1 trezeste soarta Maicufei Courage
nu trebuie si fie, de aceea, un sen-
timent de compasiune, ci de revoltd
impotriva ignorantei si a stiruirii in
ignorantd. A sublinia acest sens si
nu altul, aceasta mi se pare cd in-
seamnid a-1 tidlméci cu fidelitate pe
autor, aceasta inseamni pind la ur-
mi a face un spectacol brechtian.
Modalitatea distan{érii si cea a epi-
cului, ce trebuie si domine desfisu-
rarea scenici, se impune de la sine
din momentul in care se porneste de
la aceastd intelegere a textului.

Nu in zadar propune Brecht o in-
fiatisare in episoade a textului, pre-
cedate de cite un motto explicativ ;
fiecare episod marcheazid o fatd a
simbolului general si pune in lumina,
in mod explicit, aceastd fa{id. Fiecare
scend ilustreazid astfel teza confinuta
in motto si e intéritd apoi, in son-
guri, de cétre personajele ce au sus-
tinut partitura principald a episoa-
delor,

Regizoarea orddeanid Borbiath Mag-
da, evident, nu putea s& nu tind sea-
mi de conditiile intrinsece ale textu-
lui brechtian si ale acestui mod im-
pus de text, pe care sintem convinsi
cad-1 cunoaste. I-am surprins insi, ca
si la alfii, aceleasi rezerve conserva-
tive, stinjenitoare, in exprimarea de-
schisd a mesajului, a simbolului si a
fortei agitatorice a teatrului brechtian.
Aceste rezerve au determinat-o, de
exemplu, si accepte o atitudine de
compromis intre maniere folosite in
general in teatru si acele conditii
cerute de textul brechtian. Intr-ade-
védr, ce constatim in spectacolul de
la Oradea? Episoadele piesei curg
fluid si nu intrerupte in chip eloc-
vent, deliberat, conditionant, de co-
mentariile si proiectiile indicate de
text (acestea din urma existind in
spectacolul de mai sus, insd mai de-
grabd ca un pretext de a masca
schimbarea de decor). Fondul de idei

al piesei se lichefiazd intr-o suita de
intimplari — mai mult sau mai pu-
{in melodramatic emotionante — pier-
zindu-si astfel pregnanta agitatorica,
forta de a influenta ratiunea specta-
torului, de a-1 emotiona in raport cu
riadicinile si perspectivele lui filozo-
fice, dobindite de el in propria sa
constiintd. In loec ca Mutter Courage
si devind un act de acuzare impo-
triva razboiului, o pledoarie pentru in-
telegerea realitdfilor, ea ne-a aparut
oarecum tesitd, la nivelul unei sim-
ple evocéri, si zicem colorate, a unor
episoade din rézboiul de 30 de ani,
cérora le-a lipsit forta, §i azi actuala,
a marelui simbol ce trebuiau si-1 con-
tinid. Epicul lui Brecht mi s-a péarut
de asemenea ca a fost infeles de re-
gizoare in sens etimologic — de suc-
cesiune, de episoade — si nu in sen-
sul lui de maretie, de epos si de
transformare dialecticAi a umanitatii.
Regizoarei Borbath Magda i-a fost,
pare-se, teami de faptul ci spectato-
rul n-ar fi obignuit si n-ar putea sa
recepteze formula teatrului epic si,
ca urmare, a fost tentati si capteze
bunidvoinfa silii prin renuntarea 1la
dimensiunile si adincimile de gindire
ale acestei formule. Asa se face ci
spectacolul de la Oradea a alunecat
uneori spre note lirice, lipsite de
fortd de convingere. Si ne pare riu,
deoarece in aceasti posturd teatrul
din Oradea exprimd un pas inapoi
fatd de ceea ce a realizat teatrul din
Iasi, pare-se o primad intilnire cu
autorul german in f{ara noastri.

Pe canavaua regizorald de mai sus,
distributia a fost in general bine a-
leasd. Dukédsz Anna, titulara rolului
Annei Fierling, a c#dutat din raspu-
teri ca cel putin ea si-si frineze li-
rismul propriu si a reusit, oferindu-ne
o realizare actoriceascd in care sint
precumpanitoare inteligenta si sen-
sibilitatea artisticdi. Ea pare sd ilu-

streze in spectacol dorinta de a se
depdsi pe sine, de a-si imbogi{i po-
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sibilitdtile actoricesti, lucru ce este
fncuriunat de succes. Bartos Ede a
fost chemat si interpreteze rolul Bu-
citarului, personaj plin de semnifi-
catie, de farmec si adincime de cuge-
tare in aceasti piesd. De la inceputul
si pind la sfirgitul spectacolului, ac-
torul a urmérit o anumiti linie a
firescului si sincerititii, parind si nu-1
handicapeze faptul cd textul pe care-1
debiteazi si personajul pe care-l in-
carneazi ar adiuga la datele de via-
ti si cele psihologice ale acestuia o
demonstratie de principii de viata.

N-am inteles, de la prima ridicare
a cortinei, pe interpreta fiicei mute,
Katrin, care — asa cum se Iinfati-
seazi la Oradea — este coplesitd de
pasivitate si de neparticipare la ni-
mic din ceea ce se intimpld in jurul
ei, abordind o absen{d agravati de
infirmitatea congenitalad. Aceastd fiica
a Maiicuteli Courage are in piesd greu-
tatea unui personaj de o facturd a-
proape unicid in dramaturgie (as cu-
teza s4 spun ci este primul rezoner
mut dintr-o piesd de teatru). Ea este
constiinta, mereu nestinsd, in perma-
nentd cdutare a cauzalitdfii situatii-
lor pe care le tridieste. In acest chip
ea se situeazd deasupra tuturor eroi-
lor piesei, de-a lungul intregii desfa-
surdri. Or, in interpretarea lui Ga-
bor Katalin, fiica MaAicutei Courage
trece cu usurin{i binevoitoare, jenan-
td adeseori, pe lingd propriu-i rol si
pe lingd marile momente ale actiunii,
lasind spectacolul vaduvit de parti-

ciparea ei. Si cd lucrurile stau asa o
dovedeste faptul cd, in final, in cea
maj dramaticid scenid (este totusi foar-
te dramaticd aceastid scenid, cu tot ca-
racterul epic al operei), cind ea di
semnalul pentru trezirea orasului (a
omenirii, deci) impotriva ideii de co-
tropire, lipsa de evolutie a persona-
jului pe parcursul piesei se razbuna,
transformind aceastd scend, din dra-
maticd, intr-una ilard, si anulind deci
sensul si obiectul ei.

Deosebit de izbutitd mi s-a parut in
schimb demonstratia facuti de ac-
trita Ferenczy Annamaéria, in rolul
Yvettei. Actrifa a stiut sid combine
gravitatea cu superficialitatea, potri-
vit momentului. Ea s-a detasat de
personaj atunci cind se cerea si evi-
dentieze ideea lui, cauza devenirii lui,
si a stiut si intre foarte bine in rol
cind trebuia sé-i demonstreze speci-
ficul.

Cu aceste constatiri care au in-
cercat, nu numai pentru teatrul din
Oradea, sd evoce unele cerinfe care
trebuie neaparat implinite de cei ce
abordeazad in teatrul nostru opera lui
Brecht, consider ca colectivul oriadean
a implinit o muncid preliminard de
apropiere de aceastd operd. Pe viitor,
niddjduim sd fie mai increzitor in
receptivitatea la nou a publicului
spectator si mai putin timid in in-
telegerea si acceptarea modalitatilor
specifice ale unei dramaturgii de o
facturd aparent mai putfin obisnuita.

Mircea Alexrandrescu
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Cainoi
spre
drama tolstoiand

+PUTEREA INTUNERICULUI” DE LEV TOLSTOI,
LA TEATRUL MUNCITORESC C.FR, .




unind in scend Puterea intunericului®*, drami in cinci acte de Lev
Tolstoi, echipa Teatrului Muncitoresc C.F.R. este consecventi cu
nidzuintele, indraznelile si succesele care au recomandat-o mai de
mult in stima noastra.

Dintr-o lucrare ale céirei solutii de ordin mistico-religios
umbrese intensitatea zguduitoare a situatiilor, precizia analizelor
morale si adincimea dezvaluirilor sociale, spectacolul a {intit sa
retinad intelesul ei viu si contemporan.

Care trebuia si fie insi, pentru implinirea acestui deziderat, drumul spre
inima operei tolstoiene ?

Istoria otravirii lui Piotr de cidtre Anisia, la instigatia Matrionei, si atragerea
in asasinat a lui Nikita, amantul primei si fiul celei de a doua, risca sd ramina
numai relatarea unei afaceri judiciare. Spectacolul a vrut sad evite aceasta solutie
ugoara si nesemnificativa.

Transformarea lui Nikita dintr-un fliciu chipes, prostinac si afemeiat, in-
ir-un culac cinic, in care nici banii, nici petrecerile nu reusesc si rapuni remus-
carile unei constiin{e insingurate ce are sim{amintul vinovatiei si al uritului vietii
pe care o traieste, putea fi altd cale de a amputa sensurile majore ale piesei.

Destinul Matrionei (care urzeste crima pe indelete si o desavirseste in timp,
lent, cu singe rece si perfidie, sperind sa asigure fiului ei o viatd mai usoarai),
sau acel al Anisiei (care tiriti de patimi merge pind acolo incit sid accepte ca
Nikita sa traiascd cu Akulina, fata lui Piotr din prima cdasatorie), ori soarta lui
Akim (care vesteste cu un glas profetic prabusirea lui Nikita, cind acesta jura
fals, si care, in clipa cind fiul lui isi marturiseste pacatul, se simte inal{at si linistit,
emotfionat cd o faptura gaseste calea catre lumind) puteau reprezenta fiecare o
poartd spre piesa tolstoiana. Dar dacid am fi patruns in dramad prin asemenea
intrari, oricit de bine ar fi fost jucata piesa, imaginea ei ar [i ramas stirbita.
Fiindca, nici unul din personajele acestei drame nu incorporeaza toate injelesurile
ei, fiindcd aceste intelesuri se constituie din confruntarea tuturor personajelor.

De aceea, regizorul s-a hotirit si creeze un spectacol in care cel mai greu
accent avea si cadd asupra relatiilor dintre un om si celdlalt, subsumind astfel
drama unor indivizi tragediei unei colectivitati.

Spectacolul de la Teatrul Muncitoresc C.F.R. a vrut sd arate cad intimpléirile
prin care trec eroii piesei nu sint independente de conditiile in care traiesc, ca
existd un climat care adaposteste si fecundeazd ceea ce poate fi sumbru intr-o
existentd de om.

Crima se alimenteazd din tenebrele unor min{i apisate de mizerie si umilin{a,
cruzimea constituie un germen care prolifereaza in fiintele silite sad traiasca in
zdrobitoare conditii de inferioritate, impilarea si exploatarea favorizeazd raspin-
direa raului si a florei lui inspaimintitoare, Intr-o lume nedreapti, minciuna re-
prezintd o ispitd care colaboreazid la instrdinarea omului de esenta sa, fiindca o
singurd minciund te obligd la un intreg sistem de minciuni. Numai primul pas
spre dezordinea morald e greu. Restul vine de la sine, din inerfie sau din obligafii
care se atrag unele pe celelalte. Iatd de ce minciuna, mai grav decit o sinucidere,
este o mutilare, o alunecare spre disolufie. Umanitatea nu poate insid frai din
ignorarea propriilor ei legi. Condifia ei naturald este lumina si adevirul, stari
dramatice dar obligatorii, §i care, daci nu sfirsesc intotdeauna prin a-si impune
drepturile, in orice caz, se fac simtite ca niste nevoi irevocabile, ca niste aspiratii
regeneratoare.

Aceste idei nobile care strdbat drama lui Tolstoi, Puterea intunericului, regia
a urmirit sa le imprime spectacolului de pe scena din Giulesti.

Examenul caietului de regie, al repetitiilor si apoi al spectacolului arati ca
tindrul regizor Mihai Dimiu se distinge printr-un cu totul remarcabil spirit ana-
litie. El a lucrat fiecare scend cu minutiozitate, sensibil la orice detaliu graitor,

® Data premierei: 25 februarie 1961. Regia: Mihali Dimiu. Decoruri-costume : Sanda Mu-
satescu. Distributia : Ernest Maitei si Stelian Mihdilescu (Piotr) ; Dody Caian-Rusu (Anisia) ;
Corina Constanlinescu (Akulina) ; Atena Zaharjade (Aniutka) y»Colea Rautu (Nikita) ; St. Mih#ilescu-
B-aila (Akim) ; Nelly Nicolau-Stefinescu (Matriona) ; Eugenia Badulescu (Marina) ; N. N. Matei

(Mitrict) ; Jeny Oancea (Cumitra); Elvira Manolescu (Vecina); Sevasta Panaitescu (Marta) ;
Minel Klepper (Petitorul) ; Al Catichi (Barbatul Marinel) ; Geta Enacovic-Réutu (O [fat#)
Luiza Derderian-Marcoci (A doua fatd); Mircea Gheorghiu (Vitiselul); Gratiela Constantinin
(Cuscra) ; Bugen lonescu (Starostele) ; Tinase Gavril (Vizitiul) ; Petre Laurentiu (Nunul) : R. Bri-

descu (Femeia din tindd),

~
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Atena Zahariade (Aniutka)

atent la tot ceea ce ar putea spori forta de expresie a unui moment. Dacad luim
in seami cé el a avut misiunea realizéirii unei vaste orchestratii umane, trebuind
s& apeleze la interprefi care, in cea mai mare parte, se ilustrau in comedie, si
sd-i utilizeze la maximum, si dacd nu omitem cé el a fost obligat de piesad sa
restituie detaliat motivérile dramatice ale comportirii personajelor, Intelegem
foarte bine de ce a imbratisat acest drum, Cistigurile pe care le-a obtinut specta-
colul pnn analiza lentd, stiruitoare, a eroilor, sint mari, desi nu lipsite de ne-
ajunsuri. In adevir, dormta regizorului de a cuprinde impercepnhxl publicul in
jocul dramei ni se pare diunitoare, El trebuia si ridice, printr-o miscare mai
decisd, intimplirile piesei pe un promontoriu de semnmificafii artistice care sa
inghete hohotele de ris cu care o parte a spectatorilor pot intimpina unele scene.
Din cea dintii clipd trebuia si4 avem in fatd o umanitate jignitd, care cauta —
disperati — o iesire din cercul infernal al mizeriei §i al umilinfel g in care
opresiunea a exasperat la maximum nevoia unei altfel de viefi. De la ridicarea
cortined, trebuia si asistim, coplesiti, la o tragedie ale ciéirei sumbre culori le sub-
liniazd — la un pol al piesei — nevinovitia unui copil, cutremurat de faptele al
ciror martor involuntar este, si — la celilalt pol — revolta neputincioas#i a unui
bétrin care gi-a p#strat intactd puritatea inimii. De asemenea, un mai mare efort
de sintezd l-ar fi impiedicat pe regizor si-gi imparti personajele in bune si rele
(asa cum reiese explicit din tabloul final), rdminind fidel ideii sale, §i anume,
cd avem de-a face cu un univers al intunericului. Intrucit aceasti idee l-a urmdrit

pe regizor de la inceput si tot timpul repetitiilor, regretim cu atit mai mult insu-
ficienta ei valorificare in spectacol.
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Colea Riutu (Nikita) sl Eugenia
Bidulescu (Marina)

Colea Riutu (Nikita), Corina Com-
stantinescu (Akulina) gi St Mihil-
lescu-Briila (Akim)

St. Mihiilescu-Briila (Akim)
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De-a lungul repetifiilor, regizorul a sustinut ca durerea individualid si se
proiecteze pe fondul suferintei generale a lumii {ariste si si apard ca un efect
al acesteia. De altfel, incid de la sea dintii discutie cu interpretii, el le-a cerut sa
evoce caracteristicile unei societdti profund injuste, in care roiesc lacomiile si
intrigile, iar sufletele oamenilor tind s& devind un viespar de porniri abjecte. Si
le-a atras atentia actorilor c#, atunci cind cortina cade pe ultimul act, impresia
cu care spectatorii pleacd, s nu fie aceea cid suferinta are puterea de a indlfa si
a purifica pe om. Ceea ce trebuie retinut din destinul lui Nikita, nu este, in nici
un caz, patosul evanghelic al invierii morale, cu un cuvint, tema pravoslavnicd
a piesei. In succesiunea de infruntiri, pe care drama le cheami si le provoaci,
publicul trebuie sd descifreze mobilurile josnice, ambifiile meschine, propuse de
lumea taristd, si s& descopere temeliile ei viciate §i corupatoare.

Dacd ideile pe care spectacolul trebuia si le pund in lumind au fost clare
regizorului, mijloacele menite sd le sensibilizeze au evoluat pe parcurs. A existat
la inceputul repetifiilor tendinfa de a sublinia sensurile piesei, de a reliefa dra-
matismul situatiilor prin factori exteriori. Asa, de pildd, in actul II, cind Piotr
moare, regizorul voia si facd sd se audid stoluri de péséri sidlbatice care spinteca
vizduhul. Incepind din actul III, o penduld, adusd de Nikita de la oras, si mistuie
ticerea si si anunte apropierea iremediabild a deznoddmintului; in actul IV, cind
se sdvirgeste cel de-al doilea omor, un huhurez si tipe amenintitor, In actul V,
atmosfera incarcati si se materializeze fizic intr-o furtund cu tunete si trasnete.
Nu-]l putem decit felicita pe regizor cd a renuntat la toate aceste simboluri naive.

Menfionam mai inainte cd dificultifi insemnate au fost ridicate regizorului,
de problema distributiei. Ele au aparut din plin la repetitii. Doi dintre interpretii
principali ai piesei (Nelly Nicolau-Stefanescu si $t. Mihdailescu-Bréaila) jucaserd
aproape totdeauna comedie si veneau la acest spectacol cu nelinistea fireascd a
aceluia ce trece de la registrul comic la registrul tragic; al treilea actor de seama
al piesei (Colea Réautu) intuia perfect atmosfera piesei si tocmai de aceea avea
sentimentul pagubitor cd poate face lesne acordul cu rolul sidu; in fine, actori
tineri (ca Atena Zahariade), sau chiar cu experientd (Dody Caian-Rusu) se aflau
pentru intiia oard in fata unei partituri atit de grele. Pentru ca si invingd timi-
ditatile unora, ori siguranta excesivd a altora, pentru ca si omogenizeze echipa
si sad-i insufle sentimentul cumpatat al raspunderii artistice, regizorul a depus
multe eforturi,

El a stimulat initiativele actorilor, aplaudindu-le. Bunfoard, la un moment
dat, Colea Rautu, intelegind o dorintd abia exprimatd a regizorului, a prins, in
cunoscuta scend a ingropérii pruncului, sd tirascd hirleful pe scend, intr-un chip
care ariata foarte bine cit de greu ii vine sa intre in cea de-a doua crima. In
spectacol, detaliul acesta nu trece fird consecinte.

Cit priveste indicatiile prin care regizorul a tinut s sprijine interpretarea,
ele au fost nu o dati dintre cele mai sugestive. Spre exemplu, Mihai Dimiu l-a
indemnat pe Ernest Maftei (Piotr) ca, in clipa in care iese la fereastrd, si se
lipeascd de ghirlanda ofilitd care o incadreazi, astfel incit si se facd una cu planta
vestejitd si bolnava. $i i-a sugerat sd transmitd unele din migcdrile lui sufletesti
prin felul cum se propteste in baston sau inscrie  pe podea linii (vezi scena per-
fectarii tranzactiei intre Piotr si Akim). Pe interpreta Matrionei a sfatuit-o sa se
exprime mult prin jocul miinilor. (In actul I, aceleasi degete care silabilesc mari
si evlavioase cruci, si tradeze, citeva momente mai tirziu, si rapacitatea si cru-
zimea.) Trebuie spus ca interpretii au fost in general receptivi, dar cine a excelat
in aceastd privintd, prin iutelea si finetea cu care a surprins si a realizat inten-
tiile regizorului, a fost mai ales interpreta Aniutkai (Atena Zahariade). Ea a gasit
numeroase nuante pentru a particulariza treptele spaimei. Felul cum fuge prin
scend, cum se zvircoleste pe lavitd, cum se ascunde pe cuptor, toate sint fericite
concretizari ale indicafiilor regizorului. Cu interpretii cu care nu reusea si comu-
nice la primele repetitii, Mihai Dimiu a avut citeva intilniri fertile. In adevar, la
inceput, N. N. Matei isi spunea rolul (Mitrici) cu o lipsid de intonatie in glas care
se resimtea cu atit mai nepladcut, cu cit, in primul rind, mladierea glasului trebuia
sa talmaceascéd scurta pilpliere a unei flaciri omenesti in acest fost subofijer abru-
tizat de alcool si batdi. In spectacol, interpretul isi rosteste acum rolul cu nuante
in voce, iar in vibratiile ei citim tresdrirea rapida, spasmul de o clipi al unei
constiinte care recade in vechiul ei intuneric,

Tot timpul repetitiilor, regizorul a cadutat si giseasci amanuntele scenice apte
sa reprezinte o valoare simbolicA. Si adesea, le-a giasit. De exemplu, in finalul

WWW. c‘?rgec. ro



actului III, existd un moment cind Nikita simte cum viata pe care o duce ii incarcad
fiinta cu un val de mil si-1 trage la fund. (,,Of, mi-e tare urit, tare mi-e urit“) Aku-
lina, care pregitise ceaiul, este si ea coplesiti de umbre si uitid s& opreascd apa
ce se revarsd din samovar, sub tfulburea lumind a unei avarii sufletesti irepa-
rabile si a unei ruine morale care-si cheami inevitabil consecintele. Este acum
pe scenid o tristete care nu {ine de cuvinte si un sentiment al sfirsitului, al dezo-
ldrii, care vine de departe s§i se duce departe.

* % %k

Munca minutioass, indelungi, a echipei Teatrului Muncitoresc C.F.R. a dus
la realizarea unui spectacol care surprinde, nu atit prin noutatea viziunii regizo-
rale, cit prin profunzimea ei. Drama se urneste pe indelete din confuzia intune-
ricului (si aici e lacuna despre care am vorbit din capul locului), prinde sa evo-
lueze incet dar implacabil si, in cele din urma, ne rupe din plasa de idei si senti-
mente cu care am intrat in sald, ducindu-ne in pragul unor emotii vii, neasteptate.
Credem ci impresia deosebitd pe care o culege publicul din spectacolul de la
Giulesti pleacid mai cu seami de la faptul cd regizorul a situat eroii in timp, adica
in legiturile lor cu ceilalti si in schimbdrile lor proprii, Nici unul din eroii piesei
nu e legat, in conceptia spectacolului, de o forma psihologicd fixa, inchegatd si
stabild. Sufletul lor e terenul unei lupte continue, ei au de fiecare datid posibili-
tatea si abandoneze drumul in care s-au angajat, dar, expusi de intunericul ge-
neral céderilor celor mai adinci, nu fac decit s se afunde fira scipare.

Actorii si-au zugrdvit personajele cu arti a diferentierii individualitafilor si
cu stiintd a motivelor antagonice care lucreazd intr-un suflet omenesec.

In rolul Matrionei, Nelly Nicolau-Stefinescu a imprimat personajului per-
versitatea lui morald, cruzimea si disimularea care-1 caracterizeazi. A facut foarte
bine cA nu a desenat-o pe Matriona ca pe un personaj patologic, pentru care
crima este o vocatie, dupd cum se cuvine apreciat faptul ci a stiut si sugereze,
fara si insiste, telurile pe care le urmireste, dezviluind in primul rind monstruo-
zitatea drumului pe care si l-a ales pentru a incropi fericirea fiului ei. Totusi,
ceea ce e demonic in Matriona apare prea putin, umbrit de imaginea unei cumetre
oarecare de tard, Evolutia eroinei, de la aparenta blindete si intelegere la insi-
dioasa afifare la asasinat, de la umilinfa slugarnicd la tiranica autoritate, a fost
reconstituitd in linii clare. Si& ne-o amintim in actul I, pierduti de evlavie in
fata icoanelor, miscindu-se cu pasi feriti, si apoi in actul II impresurind-o invi-
luitoare pe Anisia, sau in actele III si IV, trecind de la un personaj la celdlalt
cu aerul dominator si sigur al unui stépin si al unui inspirator funest.

Pe Nikita, Colea Réutu l-a jucat cu infelegere, marcind etapele prabusirii.
Retinem scena in care tin#drul usuratic — jurind mincinos — isi descoperd in
primul rind lui o laturd necunoscutd si infinit mai gravd decit micimea sufle-
teascd, lasindu-ne si intrevedem un om fard o axid morald si din care viata va
putea face orice. Sid evidentiem apoi scenele din actul V, cind Nikita torturat
de amintiri si privind in urmi drumul parcurs, isi resimte existenta ca pe un
pustiu rispindind o luminad de cenusa. Aceste scene, Colea Réutu le-a interpretat
cu o oboseald a glasului, cu o istovire in gesturi §i, in acelagi timp, cu o neliniste
in priviri, cu totul remarcabile.

Dody Caian-Rusu, in rolul Anisiei, a fost o femeie pétimasa, apriga, si care,
su]:eti'{mpu.lsurile carnii, a pierdut cirma vietii, Picat cd jocul ei a fost insid adesea
exterior.

In Piotr, Ernest Maftei a realizat un culac zgircit, lacom, micinat de boal4,
imbétrinit inainte de vreme, care intelege mai multe decit spune. Am desprins
momentul in care, rezemat de scard, priveste cu sentimentul iremediabilului
lumea, luindu-si rémas bun de la casi, de la curte, de la soare, si am gisit foarte
potrivit si de efect glasul hiriit, spart, cu care-si spune replicile.

N. N. Matei a avut o evolutie fericitd. De la dibuirile §i incertitudinile mani-
festate in timpul repetitiilor, a trecut la o nuantati stipinire a rolului. Iati-l, de
pilda, in scena in care se asazi pe scaunul lui Piotr, dar sim{ind privirea Anisiei,
se ridicd vinovat si sterge lemnul cu mineca hainei, sau, iatd-1 trezindu-se din
somn, brusc, buimac, ca la o alarmi militari,

Pe Akulina, Corina Constantinescu a interpretat-o ca pe o fatd marginita si
care, sub dragostea lui Nikita, infloreste. Fiinta oropsiti, tinjind dupd sotul mamei
ei vitrege, devine, cind acesta ii intoarce iubirea, o femeie strilucitoare (vezi scena
cind Akulina se intoarce de la oras cu Nikita gi-gi scuturd cu aere de domnita
cismulitele), iar mai tirziu, cind e siliti si se maérite cu un om pe care nu-l

6 — Teatrul nr. 4 1
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poate suferi, o femeie invinsi, doboritd, care a presimtit de mult cd acesta ii va fi
destinul (vezi finalul actului I: ,,Asa o si méi nenorocesti si pe mine.. Ciine ce
esti 19),

Eugenia Badulescu a jucat-o pe Marina cu sensibilitate, compunindu-si un
cap tragic, cu ochi care fixeazd din cearciine grele sfirsitul singurei ei iubiri si
inceputul unui calvar,

Surpriza spectacolului ne-au oferit-o Mihdilescu-Briila si Atena Zahariade.
St. Mihailescu-Briila si-a gisit relativ tirziu siguranfa, si anume, in clipa in care
— odatd cu ultimele repetifii — a jucat cu mascid. Din acea clipi inainte, Akim
a devenit o personalitate proeminentd a piesei, un om de mare omenie, chinuit de
lacomia, de avaritia, de violenta celorlalfi, convins cd suferinfa innobileazi, iar
in fiecare fapturd déainuieste suficientid putere pentru a renaste moral. Nu-i putem
uita glasul schelildit, cind ii cere lui Piotr ajutor, izbucnirea — ca o flacird — din
casa lui Nikita, si seninitatea limpede, fericitd, cu care ascultd teribila spove-
danie a fiului s&u.

Prin Aniutka, aceasti intruchipare a limpezimii si ging#siei, Atena Zaha-
riade ne-a deschis cu naturalefe dar si cu adincime, o fereastrd spre o constiinta
de copil. Este in jocul ei un sentiment de mirare solemna, infioratd, in fata oame-
nilor si a faptelor, care ne di senzatia de a descoperi pentru prima oard, odata
cu fetita naiva, veselia, dragostea, boala, moartea.

Restul ansamblului (Jeni Oancea, Minel Klepper, Geta Enacovici-Rdulu, Luiza
Derderian-Marcoci) a servit pe cit a putut mai bine, spectacolul.

Puterea intunericului se joacA la Giulesti pe o scend inclinati si aceastd
hotirire se justificAi mai curind prin motive de ordin tehnic (acusticd, inil{imea
actorilor ete.) decit prin motive de ordin artistic. Pe acest podium inclinat, deco-
rurile Sandei Musatescu au oferit un cadru potrivit de miscare, dar nu mai mult
decit atit. (Meritd insid o mentiune speciald decorul final, care impune prin senzatia
de largime, de spatiu.)

Cit priveste efectele de luminid la care a aspirat regizorul, ele nu au dat
roade, probabil, in primul rind, din pricina instalatiei electrice. Tranzitiile sint
bruste. Trecem de la zi la amurg, si de la amurg la noapte, cu o iuteala pe care
nici conventia n-o absolvd. Mai reusite sint luminile cit timp ele nu se schimbi
(vezi fasciculul de rosu insingerat care-i cuprinde in actul I pe Nikita §i pe Aniutka).

*x%

..Asadar, un regizor tindr, inzestrat cu superioare insusiri, s-a incumetat si
punﬁ in scend o piesd care cere maturitate de gindire, experienta teatrului si a
vietii.
1i putem reprosa multe in spectacolul pe care l-a realizat. Dar mai inamﬁe
trebuie sd elogiem indrédzneala creatoare, darurile de analist, minutiozitatea cu
care patrunde in zonele obscure ale psihologiilor si mai cu seami, hotirirea de
a merge pe firul ideilor principale ale unei opere dramatice. Daci nu uitdm ci
aceastd operd poartd semnétura lui Tolstoi si dacd nu uitdm sd reamintim cit de
complicate sint cdile de acces spre inima ei, atunci incercarea tindrului regizor se
incadreazi de la sine in rindul acelor inifiative care cinstesc un talent si dau
masura nazuintelor sale artistice.

B. Elvin
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______ TEATRUL NATIONAL ,,VASILE ALECSANDRI* DIN IASI

., ANNA KARENINA”, DRAMATIZARE DE N. D. VOLKOV,
DUPA ROMANUL LUI LEV TOLSTOI

Data premierei: 28 decembrie 1960. Regia:

Nic. Moldovanu. Decoruri : Mircea Marosin.

Costume : Doris Jurgea. Distribufia: Carmen Barbu (Anna Karenina); George Popovici (Ka-
renin) ; Ion Schimbischi (Vronski); Margareta Pogonat (Sofia ambasadorului); Saul Taisler
(Diplomatul) ; Lidia Persofschi (Doamna de onoare); Adina Popa (Betsy): Aurora Ardeleanu

(O prietend a Annei) ; Dorin Varga (Fuskievici) ;

culescu (O doamn#) ; Al. Blehan (Kord);

(Aleksandr Vronski) ; lon Buraga (Generalul);
topopescu (Colonelul) ; Ion Lascdr (Stiva);
(Avocatul) ; Virginia Carabin Raiciu (Dolly) ;

batul clrunt) ; Remus Ionascu (Printul) ;

(Un curtean) ; Vasile Kacinschi (Alteta  Sa);

Eugenia Nedelcu (Vasia); Anny Braeschi

Const. Dinulescu (Un invitat) ; Simona Ni-

Petrici Manea (Gréjdarul) ; Viadimir Jurdscu
Const. Sava (Generalul cel inalt); Const. Pro.
Virgiliu Costin (Un ofiter) ; Milutd Gheorghiu
Aglaia Vasiliu (Moaga); Nicolae Venias (Bér-

Olinescu (Sambelanul) ; Emilian Popescu

Florica Damian (Contesa Lidia Ivanovna) ;
(Contesa Vronskaia) ; Mirioara Davidoglu (Karia-

sova) ; Nicolae $Subi (Kapitonici) ; Mihai Cazac (Portarul cel tindr): Mihai Grosariu (Kornei) :

Ileana Tarnavschi (D#daca); Rodica Popescu

Fieraru (Aniuska).

Teatrul National din Iasi a inscris
in repertoriul siu o dramatizare dupa
romanul ,,Anna Karenina“ cu inten-
t{ia de a valorifica intr-o lumina noua,
opusd vechilor interpretiri, confinutul
de idei al binecunoscutei opere.

Simplificindu-i sensurile, reducind-o
la proportiile meschine ale unei dra-
me pasionale, fiard implicatii sociale,
vechile dramatiziari denaturau conti-
nutul romanului. Dimpotrivd, drama-
tizarea lui N. D. Volkov — in curga-
toarea traducere romineascd datoritd
lui Al Philippide si Tatianei Berin-
dei — explicA drama eroinei tolsto-
iene in lumina intentiilor romanului,
dind intimplarilor motivarea lor so-
ciala, raportind destinul Annei Kare-
nina la cauzele adinci, istorico-so-
ciale.

Optiunea pentru aceastd dramati-
zare, ca s§i transpunerea ei intr-un
spectacol preocupat de valorificarea
unor accente contemporane puneau
in fata colectivului iesean sarcina di-
ficila a abordirii unor solutii de ma-
xima eficientd artisticd. Fara indo-
iala, un merit deosebit In spectacol
revine scenografului Mircea Marosin,
care a gasit rezolvari ingenioase in
crearea unui cadru corespunzitor op-
timei desfisurdri a actiunii.

(Serioja) ; Nicolae Modval (Lacheul) ; Georgeta

Folosind o gama cromatica limitata
la negru si alb, care anunta tragis-
mul intimplarilor, o draperie sobra,
un fundal pe care se proiecteazid ima-
gini menite sa fixeze locul actiunii,
elemente putine si bine alese care
mobileazid scena, in sfirsit, o admi-
rabila perdea pe care sint aplicate
chipuri din lumea eroilor lui Tolstoi,
Mircea Marosin a realizat un decor
stilizat, functional, care slujeste suc-
cesiunii rapide a scurtelor si nume-
roaselor tablouri.

Fericita realizare a scenografiei
spectacolului putea sa Iinaripeze re-
gia, sa4 o stimuleze, indemnind-o, la
rindul ei, la rezolvari curajoase —
care si exploateze solutiile oferite —
si, in primul rind, la interpretarea
foarte contemporana a sensurilor pro-
funde ale evolutiei Annei Karenina.
Era de asteptat ca regizorul N. Mol-
dovanu sa stiaruie asupra acelor mo-
mente care motiveaza instriainarea
Annei de Karenin si de lumea lui
aristocraticd, subliniind insistent o-
pozitia de neimpacat dintre aceasta
lume a aparenfelor si minciunii pe
de o parte, §i integritatea morald a
eroinei, pe de alti parte. Explicatia
dramei Kareninei trebuia c#iutati nu
pur si simplu in firea ei, ¢i in ra-

WWW.cimec.ro



portul dintre firea ei si imprejurarile
concret-sociale care nasc reacfia fi-
reasca a indepartirii Annei de lu-
mea céreia, pind la un punct, ii a-
partinuse. Iubirea ei pentru Vronski
ar fi capidtat sensul mai amplu, mai
profund, al implinirii unei vitale ce-
rinte de frumos, de pur, de moral
Din pacate, regizorul a tratat prea cu
usurin{ad rezolvarea acestei probleme
hotaritoare pentru reusita spectacolu-~
lui.

Tabloul din saloanele Tverskaei, de
pildid, care oferea o prima si grai-
toare confruntare a Kareninei cu u-
niversul meschin si frivol atit de
strain ei, sau tablourile de la opera
si de pe hipodrom, in care societatea
nobilimii ruse este prezentatia in toata
falsitatea, conventionalismul si bru-
talitatea ei cinicd, n-au cépéatat in
spectacol semnificafia cuvenitd, ci au
constituit prilejul unor gratuite stra-
danii de a misca abil grupuri de per-
sonaje. Prizonier al unei dorinte ne-
justificate de a imboga{i copios spec-
tacolul, N. Moldovanu s-a straduit
obositor de mult s& pund in practica
tot ce experienta lui ii oferea, si a
omis si mai urméreascid evolutia tra-
gici a Kareninei, deci afirmarea lim-
pede a mesajului ideologic al dramei
tolstoiene.

E adevidrat cd la aceasta a contri-
buit in bund miasurd si protagonista,
care, prea atentd la reactiile tempe-
ramentale ale Kareninei, a mutat ac-
centul de pe motivarea faptelor si
atitudinii eroinei sale, inspre o mo-
notond zbatere launtricd, fard ince-
put si farad sfirgit.. Anna Karenina,
in interpretarea actrifei Carmen Bar-
bu, este doar o sirmani femeie care
nu-gi poate realiza visul de dragoste,
$i nu eroina care infrunti falsele rin-
duieli morale ale societdtii timpului
sdu, asa cum a vrut-o Lev Tolstoi.

In contrast cu interpretarea data
Annei, artistul emerit George Po-
povici a conceput si realizat un Ka-
renin rece si stipinit, neintelegitor

~REGELE

Data premierei: 16 februarie 1961,
Elena For{u.

Distribufia : George Mirutzd (Diogene) ;

George Carabin (Alexandru); Jean FKeder

fati de drama Annei, dar foarte a-
tent la glasul ,,opiniei publice“, preo-
cupat si mentind aparentele unei per-
fecte moralitati si armonii conjugale.
Stipin pe mijloacele sale, el a dez-
viluit treptat fizionomia morald a lui
Karenin, infatisindu-1 cinic pinad la
cruzime, pedant si sec.

Ion Schimbischi a fost vizibil stin-
jenit de rol si a creat un Vronski
greoi, stingaci si lipsit de céaldura.

Ion Lascir a dat relief §i culoare
umilitului Stiva Oblonski, completind
personajul vitregit de dramatizare,
cu date desprinse din roman. Miluta
Gheorghiu a creat un avocat viclean
si slugarnic. Marioara Davidoglu in
Kartasova a fost plind de pitoresc.
Contributii pretioase in roluri episo-
dice au adus Anny Braeschi (contesa
Vronskaia), Nicolae Suba (Kapitonici).
Trebuie subliniatd prezenta tinerilor
in acest spectacol, lor apartinindu-le
un mult rivnit aer de prospefime si
vigoare., Mentiondm pe Adina Popa,
dezinvoltd in Betsy Tverskaia, pe
Margareta Pogonat, distinsd in Sofia
ambasadorului, pe Ileana Tarnavschi,
care a realizat o frumoasid compozi-
tie in scurta aparifie a Dé&dacei, in
sfirsit, pe Rodica Popescu in travesti,
intruchipind cu farmec §i gingisie pe
Serioja.

Spectacolul Nationalului jesean avea
si obligatia, si conditiile, s& fie un
spectacol foarte bun. N-a fost. Ine-
gal si contradictoriu, cu unele me-
rite pentru a nu dezamigi total, dar
si cu destule lipsuri pentru a nu sa-
tisface, spectacolul are neapirati ne-
voie de o primenire curajoasid a dis-
tributiei, de o mai atenti preocupare
pentru valorificarea de pe pozitii
contemporane a semnificatiilor ideo-
logice ale operei tolstoiene. Numai
asa isi va justifica mentinerea in re-
pertoriul unui teatru céruia {radifia
si prestigiul ii impun exigente deo-
sebite,

Virgil Munteanu

TEATRUL MUNICIPAL

Sl CIINELE” DE SPIROS MELLAS

Dinu  Negreanu. Decoruri si costume:

V. Ronea (Xeniadis) ; Dumitru Furdui (Likias) ;
(Aristipos) | ¢ Benedict Dabija (Elandros) : Mihai
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Scend din actul 1

Mereuf# (Paznicul) ; Nae Steffinescu (Ermantipos): Marius Pepino (Hermes): Dorin Dron
(Crainicul) ; Emil Givan (Androdamas); Chiritd Misail (Dracondidis) ; Paul Nestorescu (Nau
cratis) ; Mircea Bloe (Forvas): Traian Petrut (Crateros): lon Teodorescu  (Alkidas) ; Geo
Dimitriu (Misicratis) ; Toma Paraschivescu (Leukon) ; George Illescu (Kleofondas) ; Alex. Mar-
tinescu (Nicoret1) ; Vasile Boghitd (Stilpon): Gh. Iorgulescu (Difilas) : Paul Sbrentea (PI-
sandros) ; Geo Dimitriuy, Mircea Gogan, Gh. Pelreanu (Epidis) ; Geta Mirulzd (Praxiteea) :
Evelyne Grula (Herpilida) ; Lucia Cristian (Laida) ; Mihaela Juvara (Timanti) ; Jeanine Elefterescy
(Arhipl) ; Beatrice Biega Kavassi (Feodoti) ; Cornelia Lazdr Turian (Sofia Ilui Kleofondas) ; 1leana
Mindrild (Sclava I); Cici Manoliu (Sclava 11): Isabela Gabor (Febe) ; Rodica Suciu (Dioni) ;
Flavia Buref (Favorita lui Alexandru); Virginica Popescu (Favorita lui Ermantipos) ;: Coca Biamn
(Curtezana 1) ; Maria Marselos (Curtezana [1); Doina Mavrodin (O prizonierd) ; lon Lazir
(Clientul I) ; Mihai Voican (Clientu] II),

De numele academicianuiui Spiros gest de prietenie si prefuire acordat
Mellas se leagid in amintirea specta- unei proeminente figuri culturale. In
torilor romini, una din marile creatii acest sens, initiativa Teatrului Muni-
ale regretatului V. Maximilian, inter- cipal e binevenitd pe linia apropierii
pretul titular al comediei care a ,ti- §i cunoagterii personalitatilor progre-
nut afisul“ ani de zile: Papa se lus- siste ale culturii si artei din tarile
truiegte. balcanice, un omagiu adus unui dis-

Fervent prieten al poporului nostru, tins reprezentant al acestei culturi,
membru conducitor al Asociatiei de unui militant pentru prietenia dintre
prietenie Grecia-Romina, Spiros Mel- popoare,
las e unul din cei mai virstnici dra- Ideea folosirii metaforei teatrului
maturgi contemporani, cu un nume elen — personajele tragediei antice
cunoscut dincilo de hotarele patriei imprumutate ca simboluri contempo-
sale. Reprezentarea comediei Regele rane — pentru a acoperi cu valuri,
§i clinele vine astfel ca un firesc intenfionat transparente, aluziile ac-
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tuale nu e noud (pornind de la ope-
retele lui Offenbach pind la piesele
cu suport filozofic ale lui Giraudoux
sau Camus). O foloseste de astd data
si Spiros Mellas! Eroul comediei sale
e filozoful cinic, popularul si semile-
gendarul Diogene.

,Diogene din Sinope“ (sfirsitul se-
colului V — finceputul secolului IV
fen.), cum il numeste istoria filozo-
fiei, e urmasul lui Anthistene pe linia
scolii cinice, scoald antiplatoniani,
senzoriala, pledind pentru un ideal
moral legat de impartialitate, de in-
diferentd fatd de bogitie, glorie, o-
noare, cuprinzind protestul sdracilor
in fata huzurului si desfriului celor
bogati.

Diogene, renumit prin modalitatea
sa cu totul originald de viata, deli-
berat primitiva, si care se afla pe o
pozitie retrograda de gindire, respin-
gind si negind cuceririle culturii, ple-
dind pentru intoarcerea la ,viata
naturald®, are in piesd rolul unui de-
mascator, al unui acuzator al socie-
tatii din Corint, al moravurilor aces-
teia, al demagogiei politice si mora-
lei sale in descompunere, el fiind re-
zonerul lucid al textului dramatic.

Piesa lui Spiros Mellas e de fapt
o imagine travestiti a lumii capila-
liste contemporane, invesmintatd in
togd si coturni, si, totodatd, o pledoa-
rie pentru umanism, pentru libertate
si demnitate. Situatiile dramatice sint
concepute cu violentd, grotesc, alu-
ziile sint deseori picante, replica e
directid. Alexandru Makedon apare
in ipostaza conducidtorului unui stat
imperialist ; bogitasul Xeniadis pro-
cedeazi la alegeri asemenea unui can-

didat ,liberal®* la guvernimint din
Kentucky sau Arizona; ,Crainicul®
are limbajul unui reporter de la un
ziar de scandal etc. Aluziile contem-
porane, corespondenfele directe pe
care spectatorul le face cu stiri de
lucruri din térile supuse ,ajutorului®
american dau valoare de pamflet po-
litic acestei piese, traduse cu spirit
de Dimos Rendis si Al. Mirodan.

Sarcina regiei (Dinu Negreanu) nu
a fost usoard, tinind seami de cele
doud planuri ale textului ce se cereau
a fi subliniate: epoca si aluzia ac-
tuald. Regizorul a urmirit in primul
rind evidentierea aluziei contempo-
rane, cdutind ca prin jocul actorilor,
decor si muzicd, si sugereze cit mai
plastic aceasta. Un stil incid mai pre-
cis si mai unitar, o mai mare sobrie-
tate de mijloace de expresie, o co-
municare s$i mai contemporand a
unor actiuni anacronice ar fi fost
evident in cistigul spectacolului.

Cu un ton cald si patetic, Gh. Ma-
rutzd ar fi trebuit sid sublinieze si
mai mult. umorul eroului siu, Dio-
gene. Inteligent, cu o ,adresd“ pre-
cisd in aluzia inchisd in replici, Xe-
niadis, interpretat de V. Ronea, a fost
una din cele mai complexe compo-
zitii ale spectacolului.

Excelenti, o compozitie sporadici,
punctatd de un sugestiv joc plastic
al interpretului: Mihai Mereutd —
paznicul.

Decorurile si costumele Elenei For-
tu, muzica de scend si dansurile s-au
strdduit sd realizeze melafora con-
temporand a unui text populat de
eroi antici,

Al. Popovici

TEATRUL SATIRIC-MUZICAL ,,C. TANASE*

~CONCERT-EXPRES”” DE SADI RUDEANU
S| HORIA SERBANESCU

Sadi Rudeanu e un tinidr umorist
de talent, de aceea prezenta sa la es-
tradi e de bun augur. Personalitatea
sa e prezentd si in acest spectacol:
o acuratete evidentd a textului, flui-
ditate, multe ,poante* de bun gust,
o anume gradatie dramaticd etc... (Mo-
mentul dialogului cu contrabasul are
un haz autentic, scena cu alegerile
de odinioard e si ea de efect..)

»Textul de legaturd” e insi firav,e-
xistd scene de slabad calitate (gelozia
sotiei care nu-gi lasid sotul si manin-
ce), altele cu un haz palid (cupletul
sportiv, pozitiv, spus de Zizi Serban),
sau care soliciti un ris ,ieftin“ (un
dialog intre doi martieni, care incep
fiecare cuvint cu litera , m“ de pilda:
smomnisori mi momnisoare“, in loc
de ,domnisori si domnisoare®).
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Picat cid textul e din aceastd pri-
cini limitat, pacat ca noii colaboratori
ai estradel nu-si desfac mai larg,
mai curajos, aripile imaginatiei, ale
fanteziei, in fata vietii cu aspectele
ei multiple, cu variatele ei contradic-
tii, care oferd nenumirate subiecte
de inspiratie.

Regizorul N. Frunzetti a ,imbricat"
concertul in haine estradistice vii, co-
lorate, cu un joc — inspirat — de
cortine interioare ce au pus in valoare
compartimentele orchestrei, dar in
schimb, nu a ficut prea mult pentru
sprezenta scenicd“ a  interpretilor,
care au jucat ,clasic* (ceea ce la es-
tradd e sinonim cu desuet), cu gesturi
si ,argumente” in migciri pe care le
poti ghici dinainte,

Horia Serbainescu riamine unul din
cele mai autentice talente ale specta-
colului de estradi, fin, sensibil (atunci
cind vrea si nu ,trage* la public), ex-
presiv (a realizat o excepfionald mas-
cid de liutar); pe secondantul sdu,
Radu Zaharescu, l-am dori ceva mai
personal §i mai putin inclinat si so-
licite ,favorul* publicului.

Cintédretii ? Cei mai multi dintre ei
se afld sub influenfa supératoare,

neasimilati organic, a ,muzicii italie-
ne“ (George Bunea, Aida Moga). Din-
tre ei, tinadrul interpret Mihai Kings-
burg e in evident progres vocal ; Do-
rina Dréghici nuanteazi cald, are o
buna dicfiune ; din pacate, e suprali-
citati in scenele de umor, cérora le
face fatd cu aceeagi manierd care, e
drept, facuse succesul cupletului ,Ma-
nole“, dar care devine incolora prin
repetare,

Teatrul de satird ar trebui si de-
vind un laborator viu de creatie, in
care, de pildi, Roxana Matei si-ar
putea corija dictiunea, iar George
Bunea sd invete sid aiba o tinuta
demni in scend, eliminind atitudinile
ridicole.

Cuplul de dansatori (S.0.S. pentru
fantezia coregrafici!) Sandu Feyer si
Silvia Surdu face tot mai greu fata
(greoi, neexpresiv), dansului modern.

Viu, frumos colorat a fost deco-
rul lui Puiu Ganea.

Secretariatul literar al Teatrulul
»C. Téanase* si-a vadit din nou ,per-
sonalitatea“ : absenta totald a progra-
melor de sali.

TEATRUL EVREIESC DE STAT DIN BUCURESTIL

+CIRI-BIRI-BOM" DE AUREL STORIN, I. BERCOVICI

$I M. COHN

Ciri-biri-bom e cel mai recent spec-
tacol de estradid al Teatrului Evreiesc
de Stat din Bucuresti. Autorii (Aurel
Storin, I. Bercovici si M. Cohn) au
realizat un caleidoscop artistic-mu-
zical, cu unele imagini luminoase
{am recunoscut talentul tindrului poet
Aurel Storin), cu unele scene comice
— prin aducerea in scend a traditio-
nalelor personaje ale lui Salom Ale-
hem, care au comentat cu un haz
suculent evenimente cotidiene. Fruc-
tificarea umorului popular, a folclo-
rului, rdmine un merit de bazi al
acestui spectacol.

Spectacolul are insi un defect ca-
pital: abundenta de verbiaj, in
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dauna actiunii comice, propriu-zise,
vii, moderne, fulgeritoare. Nici partea
muzicald nu a fost intotdeauna inspi-
rata, iar cea coregrafici lasa de dorit.

Regia lui M. Sekler, serioasd, a-
tentd la nuante si la compozitiile ac-
toricesti, a fost, din pacate, uneori
prea... serioasd, cind a fost vorba de
umor, Meritid insi relevat faptul ca
cei mai valorosi interpreti ai teatru-

lui — actori care defin roluri de
frunte in repertoriul clasic si contem-
poran — si-au dat concursul in acest

spectacol, unii dintre ei reusind crea-
tii remarcabile: Sevilla Pastor, Isac
Havis si tindra actrifda Erika Benes.

Al. - P.




Variatiuni grafice pe o tema de Akimov

In ,Literaturnaia Gazeta* nr. 32 din 14 martie 1961, a
apidrut sub semnitura cunoscutului regizor sovietic N. Aki-
mov, directorul Teatrului de 'Comedie din Leningrad, un
foileton intitulat ,Reguli de bon ton“, care a sugerat dese-
natorului nostru Val Munteanu sarjele aliturate.

Cititorii isi vor da, credem, repede seama ca ,orice
asemanare cu situatii si eroi din viata noastria teatrald este
neintenfionatd si cu totul intimplétoare...”

Afisind in teatru lo-
zinca : ,,Drum liber ti-
neretului!“, e mai bine
$-0 pui de-a lungul a-
cestui drum §i nu de-a
curmezigul.

Vorbind in numele colectivului tdau, tine
minte cd lipsa de modestie colectivd nu e
cu mimic mai bund decit cea personald.
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Alegind citate savante pen-

' tru cuvintarea ta, ai grijd ca
: J 7 propriile-i idei sd nu con-
5 ' trasteze prea puternic cu a-
P = cestea.
\

Dacd vrei neapdrat sd ai un . % R

profil, nu wuita sd-ti procuri Yo3e, 5 y
mai intii un cap propriu. v

Toate incercdrile de a ignora

aceastd reguld s-au terminat
cu un egec.

. -
% “n.,n.f,'_un‘ * Biscung o o15¢Y
A

o erTar

Atunci cind tintesti in adver-
sarii tai, nu te ascunde in spa- ticind
tele monumentelor de oameni

celebri. Ele n-au fost ridicate in tru crearea propriilor tale
acest scop. capodopere.

Nu-ti irosi toate fortele cri-
lucrdarile colegilor tdi.
Pdstreazd-ti aceste forte pen-

A
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POPAS PRIN TEATRELE
DIN R. P. UNGARA

Nu m-a mirat deloc comentariul
amplu pe care l-a provocat reprezen-
tarea piesei lui Maiakovski, Plognifa
— ,,Poloska“, in unguregte — pe sce-
na Teatrului Vigszinhdz (Teatrul de
Comedie) din Budapesta. In general,
teatrul agitatoric, cu scopul lui di-
rect, voit, de a stirni un ecou imediat,
duce aproape intotdeauna la stabili-
rea unui colocviu cu sala,

Participarea la o discutie pe margi-
nea spectacolului pus in sceni la
Vigszinhdz de cétre regizorul Ka-
zimir Karoly, a fost, asadar, primul
contact pe care l-am luat cu viata
teatrald din republica wvecini. Discu-
tia a avut loc la Asociatia ziaristilor,
cu participarea nu atit numeroasi,
cit mai ales lipsitd de timiditate, a
interpretilor, in frunte cu regizorul
(care, dacd n-ar fi avut decit apriga
dorin{i de a promova teatrul lui Ma-
iakovski, si tot ar fi meritat si puna
in scend aceasti piesd).

Piérerile erau impéirtite, si am au-
zit, de la laudd pind la critica se-
veri, o gami de opinii susfinute cu
verva, ascutime si pasiune,

Cum spectacolul vazut la Vigszin-
hdz a avut succes, asa cum a reiesit
din dezbateri, inseamn#, in primul
rind, cid el s-a adresat publicului, l-a
refinut, si l-a interesat in mod di-
rect. Formula scenicd, pornind de la
ideea unei actualiziri, a unei moder-
nizidri a elementelor scenice ale com-
mediei dell'arte, a avut meritul de a
usura schimbdirile la vedere, favori-
zind un ritm sustinut desfasurarii
spectacolului, si de a mareca in mod
evident, conventfia teatrald, adici fap-
tul ci se face teatru si ined un tea-
tru improvizat (in sensul abordairii
problemelor celor mai la zi).

Fara indoiald cA un merit conside-
rabil fn reusita spectacolului de la
Vigszinhdz — spectacol ce se impune
de la bun inceput, chiar si unui vi-

zitator de citeva zile al Budapestei —
revine interpretilor (in primul rind,
unui actor de mari posibilititi si de
o deosebitd inteligen{d scenicd, cum
este Benké Gyula, care l-a interpretat
pe Prisipkin) Eva Schubert — El-
zevira Davidovna, Szabé Erné —
Oleg Bajan, Sindor Iza — Rozalia
Pavlovna, ca s§i celorlalfi interpreti
care au demonstrat o arzitoare do-
rintd de a fi un ansamblu sudat, in-
tr-o piesi care avea in primul rind
nevoie de o constiintd finaintatd a
colectivului siu actoricesc.

Benké Gyula, interpretul lui Pri-
sipkin, a adoptat pentru acest rol o
atitudine plind de analizd, detasare
si conceptie contemporand a pro-
blemelor acestui personaj. El a pri-
vit cu mult spirit critic rolul, propu-
nindu-si prin jocul siu, nu atit si-1
impingd pe Prisipkin spre un ridicol
generator de umor, cit, mai ales, si-1
demaste, séd-1 facA odios spectatoru-
lui, prin oportunismul lui mic-burghez,
prin venalitatea si lipsa de omenie
pe care le reprezintid. $i, intrucit a
fost aplaudat de unii furtunos si dez-
aprobat de altii la fel de furtunos,
inseamns cd ceea ce si-a propus, a
si izbutit sid realizeze. El nu a fost
singur pe aceastd linie interpretativj,
pe care, de bunid seamai, regizorul
Kazimir Karoly a imprimat-o spec-
tacolului s&u, intrucit am sesizat a-
ceeasi pozitie la Eva Schubert, care
a desfasurat o adevirati virtuozitate
comico-satiricA in conturarea Elzevi-
rei Davidovna. Tonul satiric al spec-
tacolului de la Vigszinhas a fost aju-
tat in mare masurid de participarea
ei., Am vazut-o apoi pe aceeasi in-
terpreti intr-o piesd a lui Kodolanyi,
Lacul broastelor, intr-un rol de in-
genud dramaticd, unde m-a surprins
prin folosirea cu multid artd a tona-
litdtilor de dramid si ingenuitate.

Aceastd piesd, Lacul broagtelor de
Kodolanyi, pe scena aceluiasi teatru,
Vigszinhdz, pérea insi cd nu se in-
cadreazd cu totul In stilul pe care il
anunfa spectacolul maiakovskian
(nici ca scenografie si nici ca inter-
pretare). Dramatizarea — cici de fapt
este o dramatizare aceastd piesd pe
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care autorul a extras-o dintr-un ro-
man al sdu mai vechi — a cautat
si explice conditiile si destinul unui
tindr care se ridicd, desi destul de
neorientat, dar cu inflicdrare, impo-
triva wvechii orinduiri, totul petrecin-
du-se cu mulfi ani inainte de cel
de-al doilea razboi mondial.

Peste drum de Teatrul de operetd
se afld Teatrul ,Petofi“. Treceam in-
tr-o seard pe acolo, dupid terminarea
unui spectacol la un alt teatru. Mai
toatd lumea ce iesea de la ,Petofi“.
fredona o anume melodie si comen-
ta cu multd bund dispozitie specta-
colul la care asistase. Era vorba de
Opera de cinci parale a lui Bertolt
Brecht. Am vazut-o si eu dupd citeva
zile. Regia lui Szinetdr Mikl6s are
marele merit de a fi stiut si4 dozeze
in acest dificil spectacol aportul acto-
ricesc, deci teatral, si pe cel muzical,
spre a fi o pledoarie comuni. Aceasta
lucrare a lui Brecht ni se infitiseaza
ca o operd grea de sensuri si adin-
cimi. Cu atit mai greu de rezolvat
scenic, cu cit ea se cere slujitd de
actori dublati de cintirefi, si chiar
de dansatori.

Eram neribditor si fac o vizita
teatrului care, cu putin inainte de
sosirea mea la Budapesta, fusese oa-
spetele nostru la Bucuresti, Teatrul
»Madach“, scend fruntasi in capitala
Ungariei. In seara in care m-am ni-
merit acolo, se juca piesa lui Arthur
Miller : Vedere de pe pod, in regia
lui Otto Adam.

Spectacolul dovedeste pe de o parte
seriozitate si stil modern, profund,
urmirind dezbaterea problemelor pie-
sei sub toate aspectele lor. Interpretii,
intre care se afld fruntasii acestui
teatru, au dovedit o omogenitate deo-
sebitd, foarte plicutd pentru specta-
torul care are prilejul si urmaireasca
prin realizirile lor cele mai subtile
sensuri si nuante, redate cu o mare
simplitate si inteligenti. Vedere de
pe pod este, din punct de vedere
spectacologic, o realizare de inaltd
tinutd, ceea ce face sd reiasd si mai
clar in lumind unele alunecéri spre
compromisul dictat de Imprejurari,
pe care-l face aci Arthur Miller. Pen-
tru cd piesa, asa cum este ea adusid
pe scenid, cu respectul pentru ideile
si argumentele ei, apare ca un foarte
spectaculos sofism, in care nu poti
crede pentru cid stii ci premisele sint
gresite.

M-am apropiat de dramaturgia con-
temporani din R.P.U. vizionind doua

IS
S\ LA

spectacole ce tratau probleme ale viefii
sociale din republica vecina, din ulti-
mii ani. Unul din ele, Mesajul de
Mesterhdzi Lajos, celilalt, Cerul era
plin de nori de Darvas Jdézsef. Am-
bele piese sint inspirate din drama-
ticele imprejurdri ale perioadei con-
trarevolujiei din 1956. Este impresio-
nant tonul sincer al ambelor piese,
ca si luciditatea observajiei fenome-
nelor si tipurilor. Ambele spectacole,
montate la Teatrul National din Bu-
dapesta, au prilejuit colectivului acto-
ricesc de aci — unul din colectivele
cele mai inzestrate cu actori de mare
valoare — o seama de creatii deo-
sebite. Pledoaria de pe scend este
ascultatd cu cea mai mare atentie si
cu o participare care onoreazid auten-
ticitatea si adincimea observatiilor
scriitorilor.

Atit la Gyor, unde am vazut un
remarcabil spectacol cu Sfirgitul es-
cadrei, valoros intii pentru tineretea
lui si pentru claritatea ideii, cit si la
Pécs, in spectacolul Ciinele grddina-
rului, ceea ce se desprinde net din
viata teatrald din Ungaria este, in
primul rind, cdutarea, mai directd ori
mai timidi, dar totdeauna prezenti,
a noului, a ideii ca si a formei celei
mai adecvate de reprezentare sce-
nicA a el. Aceasta mi se pare a fi,
in primul rind, una din dominantele
vietii scenice din republica vecinid si
prietend, impreund cu constatarea ca
spiritul de dezbatere a problemelor
actuale este prezent mai intotdeauna
in aproape toate spectacolele. Iar
comentariul susfinut cu mult tempe-
rament este pornit din dorinfa de a
lua parte cit mai activ la lupta pen-
tru socialism si pace.

M. Al

SARTRE
$| DRAMATURGIA
SECHESTRATILOR

»Sa-ti pierzi viata nu inseamna
mare lucru, dar sa vezi risipindu-se
insusi sensul acestei vieti, sd vezi
disparind insdsi ratiunea de a exista,
jatd ce este insuyportabil® — scorie
Albert Camus in Caligula. Doi oameni
pindesc si apard acela care sa-i sal-
veze de la o incurabild prabusire., Dar
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silueta lui Godot mu se profileaza la
orizontul marginit cu un cerc de ne-
gura (Asteptindu-l pe Godot de Sa-
muel Beckett). In Romeo si Jeanette a
lui Jean Anouilh, un personaj spune:
»Numai atunci cind infelegi cd in lu-
mea aceasta nu-i nimic de schimbat, in-
cepi sa devii om“. Psihologia eroilor
lui Eugéne Ionesco ramine pe pragul
unor fapte ale cidror intelesuri se in-
valmasesc intr-o desartd rostogolire
de cuvinte: ,logica.. nu existad, E pur
si simplu o imitatie* (Scaunele). Si in
toate aceste piese, ca si in multe al-
tele, personajele pleacid in lume céau-
tind imposibilul, dezamaigite si inuti-
le, umblind printre oameni iremediabil
singuri, rasucind o sperantd, tresarind
ciudat in mijlocul dialogului ca in
timpul unui somn agitat, réfuindu-se
cu ei insisi, trigind la rdspundere
destinul si plecindu-si in cele din
urmé capul pe o replica disperata, din-
colo de care nu mai e nimic. Uneori,
gustind voluptatea de a intra afund,
irevocabil, in pasivitate si iubind-o
pentru toropeala ei, alteori parodiind
viata vie, adevarata, cu un rictus dez-
abuzat sau proclamind deschis un
sentiment de zidarnicie si descurajare
absoluté, eroii acestor piese fisi plimba
pasii obositi de-a lungul unor intim-
plari care nu duc nicdieri. Clipele care
trec sint adevirate trepte ce-i coboara
fizic si sufleteste in intunerie, iar pe
fata lor se proiecteazi umbra cortinei
care va cidea dintr-un minut in altul.
Sfirsitul ii giseste pustiifi, voind s&
strige si nestiind cum si dupd cine.

Timpul a fost decapitat de viitor,
mai departe de prezent nu e nimic,
lucrarea dramaticd ramine mai totdea-
una o adunare de fapte care nu pre-
supun un progres al actiunii, dezno-
damintul a fost scris de reguld odata
cu prima replica. Istoria pare a fi in-
ghetat. Aceastd eliminare a actiunii
dramatice, a devenirii, constituie un
simptom caracteristic t{eatrului bur-
ghez de astazi

Faptul a fost remarcat de mult de
critica marxistd §i nu am fi revenit
asupra lui, dacd nu am fi gasit inte-
resant de semnalat ci Jean-Paul Sar-
tre insusi s-a simf{it dator si-1 consem-
neze cu vibratia unui avertisment. In-
tr-un articol publicat in ,Premiéres
mondiales“, el invinoviteste dramatur-
gia in care intimplarile se insumeazi
intr-un total farad perspectivd, facind
din imobilitatea istorici un program
si o metafizicd. Sartre arati cad daca
in aceste piese totul e ineremenit, iar
pina si aerul pare ci a intepenit in-

tr-un mineral, este fiindca burghezia
nu doreste si aprindad simtdmintul ca
lumea poate fi modificata, c¢i pe acela
cd nici o0 zi nu e mai bund decit
celelalte si cA resemnindu-ne, nu ab-
dicam, ci dimpotrivd, ne implinim, ne
reintegram in mersul lucrurilor. Ca o
asemenea conceptie este expresia unor
violente interese de clasi, scriitorul
francez nu ezitd s-o spuni: ,Burghe-
zia, care a schimbat lumea, nu vrea
astdzi s-0 mai schimbe, Ea cere un
pesimism total, care si fie al inac-
tiunii, condamnind toate posibilitatile
si anulind toate sperantele“.

Problema pe care Sartre a reluat-o
este cu atit mai interesantid cu cit
nimic nu se opune mai violent unui
teatru al inacfiunii decit insesi legile
dramei:

»Dacd vrem si afldm ce este teatrul
adevarat, atunci trebuie si privim lu-
crurile dintr-un punct de vedere.
Adica, sa intelegem acfiunea dramatica
ca fiind o infatisare a actiunii, o
punere in scend a uneia sau mai mul-
tor actiuni care apartin citorva indi-
vizi sau unui grup intreg. Este deci
vorba de oameni care sint adusi in
situatia de a dori sa infiptuiascd un
lucru si care incearci si-l realizeze:
in viatid. Nu este atit de important:
dacd ei reusesc aceasta sau sint in-
frinti. ceea ce este sigur, esentialul
este cd ei trebuie si realizeze pe scena
o incercare, si asta e poate tot ce
cerem sa vedem..“

Apelul lui Sartre pentru un teatrw
in care omul sid se manifeste activ si
responsabil este chemat si aibd rasu-
net in constiinta literard franceza.
fiindca formuleazd cu severitate cri~
ticd, cu energie si claritate, un punct
de vedere realist, avansat si fecund.
Nu se poate insd sid nu observam ca
dacd el cere teatrului si dea o ima-
gine obiectivi a wraporturilor dintre
oameni (relatii de clasi, ciocniri in-
tre indivizi), aceastid exigenti deplin
indreptatitd nu se asociazi cu aceea
de a prezenta lumea in lumina unei
perspective. Nu e destul si asistim la
proiectele si intreprinderile unor eroi
care, in cele din urma, dobindesc lim-
pedea intelegere a situatiei in care se
afld, asa cum ne propune scriitorul
francez. Vrem sid cunoastem posibili-
tafile obiective si reale de a depasi
imprejurarile care au angajat destinul
eroilor. Ca aici ne lovim de una din
limitele gindirii artistice a lui Sartre,
si prin care de fapt Sartre nu se deo-
sebeste intrutotul de autorii pe care-i
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condamnd, rezultd si din ultima sa
piesd: Sechestratii din Altona.

aceastd piesd {intind sd exami-
neze originile si consecintele fascismu-
lui german, eroii exprima in soliloc-
viile lor despre viatd, despre istorie,
despre moarte — si mai ales enunta
prin soarta lor — o seami de adevia-
ruri care fac din povestea unei familii
cronica celui de al treilea Reich.
Actiunea se petrece intr-un castel din
Ppreajma Hamburgului, cu porti bine
ferecate, cu obloane bine trase, in in-
terioare care, c¢ind n-au infatisare stra-
nie si terifiantd, au un aer sever si
greoi ce opreste culorile sid se ris-
fringd in libertatea lor luminoasi. In
acest cadru, in care unii au depus
parcid peste lucruri o nemiscare des-
prinsd dintr-un depéartat trecut, o fa-
milie de mari armatori este pusa in
fata unor intrebari grave. Fiul cel
mai mare, Franz von Gerlach (in
trecut ofiter al armatei hitleriste si
cdldu al partizanilor din Smolensk),
traieste de treisprezece ani inchis in-
ir-o camerd, refuzind sa vada pe ori-
cine altcineva in afarid de sora sa
Lenni. El singur s-a aruncat deoparte,
la margine, s-a scos din jocul activ al
existentei, intrucit constiinta ii e tul-
buratd de simtamintul vinovitiei sale.
Tatdl l-a educat in cultul barbétiei,
al onoarei, cultivind in el iluzia unei
vocatii ereditare de superionitate, dar
i-a reprimat cel dintii gest de omenie,
indemnindu-l lucid pe un drum de vio-
lente si crime. S-a petrecut o difor-
mare sistematici de zi cu zi, o atro-
fiere a reflexelor firesti, o anulare to-
tald a instinctului de umanitate. Intors
din razboi, Franz von Gerlach refuza
sd-si mai asculte tatil, ii respinge au-
toritatea si se autosechestreazi intr-o
cameri care devine curind celula unui
dement, urmaéarit pind In cea mai
adinca intimitate de cosmarul propriei
sale raspunderi. Adversitatea celorlalti
ar fi, la urma urmei, suportabild : ce
sad facd insd cu propria sa adversi-
tate ? Cu ceilalti poate s-ar putea in-
telege, micar o clipd, in fata judecitii,
cu el insusi, niciodati. In confruntarea
cu sine, eroul nu-si pastreazi cea mai
micd simpatie si se detestd violent
fara nici o scuza, fard nici o infele-
gere. Existd o singurd amdigire care-i
amorteste remuscarile. Aceasta este:
,Germania se afla la pamint, poporul
ei este zdrobit pentru vecie“. Daca
triieste, este pentru a depune in fata
eternitdtii marturia acestui dezastru.
Intr-o zi, in camera sa intrd brusc o
femeie, sofia fratelui siu, care-i cere
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séd-gi pardseascd refugiul si sd le redea
libertatea, ei si sofului ei, din care
practic, Franz von Gerlach a facut
nigte prizonieri si niste complici. Fe-
meia aduce la lumind chemari pina
atunci reprimate, asteptari pina atunci
indbusite, si intre cei doi se f{ese
un scurt episod de iubire, care are
ceva atroce, halucinant, in desfasu-
rarea lui chinuitd si imposibila. Silit
sd-si revizuiascid sentinta, si ia act de
realitate, eroul se sinucide, odati cu
acela care prin educatie 1-a harazit
acestui sfirgit, odatd cu batrinul Ger-
lach.

Cele mai bune pagini ale piesei sint
acelea in care personajul simte cia nu
poate muri singur si, ferecat in iluzia
sa absurdd, cautd sad tirasci in mor-
mint toatd Germania. E un zbucium
in aceste pagini, care-si trage sub-
stanfa din cele mai infernale zone ale
sufletului uman, o fatalitate a dezno-
damintului ce capita nu o data accente
patetice. Pe drept cuvint aratad ,Lite-
raturnaia Gazeta® din 12 noiembrie
1860 (sub semnatura A. Obrazova), ca
desi se pot descoperi contradictii intre
motivarea sociald si cea launtricd a
eroilor din Sechestratii din Altona,
analiza comportarii lor istorice si psi-
hologice este mai profundid decit in
alte piese ale lui Sartre.

Nu ne propunem insé in acest sumar
articol sa facem o analizd a piesei,
sub atitea din laturile ei grava si
emotionantd, ¢i numai sd ardtam ca,
si in aceastd noud lucrare dramaticé,
scriitorul lipseste faptele de o perspec-
tivi care sa depdseascd situatia infa-
tisatd, contextul. Piesa e o suitd de
imprejurari si de stini de constiinta
care se infrunti si se succed, intensi-
ficindu-se si realizind un tablou dra-
matic in cel mai inalt grad, ingaduind
spectatorului si ia act de o problema
centrald a epocii noastre si sa o pri-
veascid sub cele mai diverse si mai
analitice lumini, dar ea nu permite
aceluiasi spectator sa vada dincolo de
fapte, in zarea lor mai indepartata.
Dificultatile si controversele temei se
aduna intr-un nod inextricabil si pe
care sinuciderea celor doua personaje
il dezviluie, dar in nici un caz nu-l
solutioneaza. Sfirsitul piesei e o brusca
rupere de drumuri si de aici incolo
nu se mai vede nimic. Un intuneric
dens coboard asupra scenei. De la
prima pind la ultima replica faptele
au evoluat, eroii numindu-si ideile,
clarificindu-si in mare parte conditia
sociald si ilustrind ,,amurgul zeilor“.
Am simtit istoria infiltrindu-se in
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viata lor si condamnindu-i fira apel.
Dar iatd ca, in ultima clipd, Sartre
acorda o neasteptatd circumstanta ate-
nuanti lui Franz von Gerlach, in care
vede nu numai o inirupare a nazis-
mului, dar si un actor fara voie intr-o
drama care ar fi pentru totdeauna a
umanitatii si in care cei ce intr-o pe-
rioadad joaca rolul victimelor, ar juca
in altd perioada rolul calailor. Raul
reprezinta, dupa Sartre, o fatalitate in
conditia umana, o fatalitate impotriva
cireia putem sia me razvritim, dar pe
care nu putem s-o inldturam: nu exista
perspectiva, sintem inchisi intre fron-
tierele esecului. Este aici o viziune
neagri asupra istoriei, care echivaleazi
binele cu raul, care neaga ideea de
progres si rapeste cele mai firesti si
mai fertile sperante de mai bine, ex-
presie a unei pozitii ideologice ce con-
vine insi foarte bine burgheziei, adica
tocmai clasei cireia Sartre ii contesta
justetea viziunii despre viatd si arta.

Sartre stie foarte bine ci teatrul de
astazi nu se poate mirgini si ne infa-
fiseze o sifuatie in care acfiunea se
inchide in propriul ei cere, in care
eroii nu vor fi, ¢i au fost si in care
nici o punte nu se bolteste peste pre-
zent, fiinded atunci exprimé partial si
incomplet existenta. Si totusi, teatrul
lui infétiseazd istoria ca pe un carusel
invirtindu-se in gol dupid o mecanicd
implacabild. Avem de-a face cu o con-
tradictie involuntard, dar semnifica-
tivd in gindirea sa creatoare, mai in-
tii, fireste, fiindcad istoria se opune
unei asemenea imagini, iar condamna-
rea posibilitdtilor de a Imbunéatati
viata omului nu inseamné practic inla-
turarea lor, c¢i numai o atitudine ne-
gativd fatd de aceste posibilitati, apoi
si fiinded dramia inseamnd, prin defi-~
nitie, ca orice cperd autenticd de arta,
o depéasire a imprejurdrilor descrise.
Ceea ce di unei piese o eficientid reala
si o duratd nezdgazuitd este tocmai
examenul posibilitdtilor prin care uma-
nitatea urcd o treapti noud, sensibil
deosebita de cele vechi. Ce fel de mis-
care, de evoluiie, e aceea care prin
consecintele ei indeamni la renuntare

sau abandon ? Ce fel de acifiune, de
devenire, e aceea in care omul urci
pentru a cobori pe o traiectorie fixa ?
Oare nu seamind aceastd miscare cu
o stagnare si oare nu constituie ea, in
cele din urma, o condamnare a actiu-
nii ? In marginile strimte ale unui
asemenea destin, omul se sufocd si
ceea ce face mobletea lui este refuzul
de a-1 accepta, revolta impotriva for-
melor sociale si a formelor de gindire
generate de ele, care-l indeamna si se
impace cu dtristefea acestei conditii.
Dramaturgia, ca una ce infatiseaza in-
treprinderile oamenilor, actele, gestu-
rile lor, este chematd sid indice acele
actiuni care-i inaltd si ii imping ina-
inte in mod real, eficient, pe toate
planurile vietii. Desigur, un teatru al
actiunii, al miscérii, al conflictelor, si
in care personajele si faptele sé-si pre-
cizeze resorturile ce le animda, dar
totodatd un teatru in care umbrele s
nu se proiecteze mai mari decit oa-
menii si in care scena inaltati cu doi
metri deasupra scaunelor si reprezinte
anticamera viitorului, a unui viitor
care sa fie in acelasi timp raspunsul
pe care intrebdrile piesei il cer, il

Sartre propune dramaturgilor in ar-
ticolul siu si creeze 0 imagine obiec-
tivi a conflictelor vremii moastre, sa
nu lase nedescoperite ascunzisurile,
refugiile acestor conflicte, limpezind
publicul asupra lor. Dar atita nu e
destul. Analiza riguroasd a unor cir-
cumstante isi reclamia concluziile, si
aceste concluzii nu trebuie si dezar-
meze constiintelee Nu e suficient ca
personajele proiectate intr-un conflict
sd-si traiascd pind la capdt situatiile
in care autorul le-a ,sechestrat”. Piesa
trebuie si ne poarte pind in pragul
unor situatii care sé deschidd o poarta,
acolo unde, pind atunci, nu vedeam
decit zid, amplificindu-se in toate
nuantele, intr-o dezvoltare continui,
pe toate dimensiunile, inclusiv cea a
viitorului.

B. L.
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TEATRUL NATIONAL , 1. L. CARAGIALE"

STAGIUNEA 1960—1961

in repertoriu:

SALA COMEDIA

O scrisoare pierduta de 1. L. Ca-
ragiale
Regia: Sicd Alexandrescu
fnvierea, dramatizare dupd Lev
Tolstoi
Regia: Vlad Mugur
Cuza Vodé& de Mircea Sfefémescu
Regia: Sicd Alexandrescu
Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov
Regia: Radu Beligan
Cidul de Corneille
Regia: Mihai Berechet
Regele Lear de W. Shakespeare
Regia: Sica Alexandrescu
A treia, patetica de N. Pogodin
Regia: Moni Ghelerter
Tragedia optimist@ de Vs. Vis-
nevski
Regia: Vlad Mugur
Apus de soare de B. Delavrancea
Regia: M. Zirra
Discipolul diavolului de G.B.Shaw
Regia: Al Finti
Cind scapéta luna de Horia Stancu
Regia: Vlad Mugur
Oameni care tac de Al Voitin
Regia: Mihai Berechet
Siciliana de Aurel Baranga
Regia: Sic& Alexandrescu
Anna Karenina dupda L. Tolstoi
Regia: Moni Ghelerter

SALA STUDIO

Néapasta de I. L. Caragiale
Regia: Miron Niculescu

Parada de Victor Eftimiu
Regia: Mihai Berechet
Titanic Vals de Tudor Musatescu

Regia: Sic& Alexandrescu

Badaranii de Carlo Goldoni

Regia: Moni Ghelerter
Tartuffe de Moliere
Regia: Ion Fintesteanu

Surorile Boga de H. Lovinescu
Regia: Moni Ghelerter

Hangita de Carlo Goldoni
Regia: Sica Alexandrescu

Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia: Miron Niculescu
Judecdatorul din Zalameea

de Calderon
Regia : Dinu Cernescu

Asculté-ti inima de Al. Korneiciuk
Regia: Al Finfi

in pregdtire:

Fiicele ei de Sidonia Dragusanu
Neamurile de Teofil Busecan
Milionarii de Ion Istrati
Macbeth de W. Shakespeare

AGENTIA DE BILETE:

Poveste neterminat& de Horia Lovinescu

Calea Victoriei 42—Telefon 14.71.71
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Regia: Sicd Alexandrescu
Maria de Vasile losif

Sica Alexandrescu
Al. Finti

Serban Iamandi
Lia Niculescu
Mihai Berechet

Regia:
Regia:
Regia:
Regia:
Regia :




wCONSTANTIN NOTTARA“
(fost TEATRUL ARMATEI)

TEATRUL

nr. 20 — Telefon 12.90.05

prezinti:

SALA MAGHERU

Bd. Magheru

Cind inflorese migdalii
de Angela Niculescu-Plati

Regia: Mircea Avram

Pygmalion de G. B. Shaw
Regia: Sanda Manu

Fintina Blanduziei
de V. Alecsandri

Regia: lon Sahighian, maes-

tru emerit al artei

Fiul secolului de I. Kuprianov
Regia: Sanda Manu

Nopti in Madrid
de E. Hemingway
Regia: Andrei Bradeanu
Cyrano de Bergerae
de Ed. Rostand
Regia: George Rafael
Scandaloasa legitura

dintre d-1 Kettle si d-na
Moon de J. B. Priestley

Regia: George Rafael
Antoniu si Cleopatra

de W. Shakespeare
Regia: George Teodorescu

SALA STUDIO

in eciiutarea extraordina-
rului de I. D. Serban

Regia: lon Sahighian, maes-
tru emerit al artei

Viori de primavarai
de Al. Stein

Regia: Gh. Cheta

Vaduva isteata de C. Goldoni
Regia: Val Sidndulescu

Musafiri nepoftiti
de M. Stehlik

Regia: Florin Secérldtescu

In pregiitire:

Primivara de Aurel Mihale

Regia: George Vraca

Artist al poporului

Cintd privighetorile de Lucia Demetrius Regia: Gh. Cheta
Regia: Mircea Avram

Cioeirlia de Jean Auouilh
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