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I

n 1936, cind fara moastrd se pregdtea sd sdrbdtoreascd ¢ XZX-a
aniversare a Marii Revolufii din Octombrie, Comitetul Central
al partidului s-a adresat unui grup de scriitori sovietici, che-
mindu-i sd-yi dea contributfia la crearea wunor lucrdri consacrate
celor mai importante evenimente din istoria Statului Sovielic gi
a partidului, ardtind totodatd ce mare importanfd are pentru
popor redarea figurii lui Lenin prin mijloace artistice. Dacd nu
s-ar fi lansat aceastd chemare, nu se gtie cit timp figura lui
Lenin nu ar fi fost redatd cu mijloacele artistice ale teatrului si cinematogra-
fului, aceste doud arte vii ale lumii.

Pe mine aceasti chemare m-a uluit. Mult timp nu m-am putut obignui cu
gindul cd trebuie sd scriu un text §i cd acest text va trebui sd-i fie propriu lui
Lenin ..geniului lui Lenin, lui Lenin a cdrui memorie o pdstrdim cu sfinfenie, lui
Lenin care a deschis era comunismului pe pimint. Aceleasi sentimente le incercau
si seriitorii din vechea generafie, ca Treniev, autorul cunoscutei piese revolutionare
Liubov Iarovaia. El nu a scris un text pe care trebuia sd-l rosteascd Lenin ; in piesa
lui intitulaté Pe malul Nevei,Lenin apare, dar nu vorbeste.

In munca artistului, momentul emotional este o taind minunatd, care nu
poate fi redatd printr-o explicafie seacd i care, in treacdt fie zis, nu are mevoie

* Articol ap#rut In revista ,,Probleme ale picii si socialismului®, nr. 4 (20) din 1960.
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de explicatie. Cehov dddea tuturor, §i cu orice prilej, sfatul sd@ scrie la rece,
cu calm g§i temperat, dar spunea des aceasta peniru cd el insugi era un
scriitor cu un urias impuls emotional. Momentul emotional nu are nevoie de
reguli; el este o insugire exclusiv individuald, chiar personald, dar fdrd el
nu pot fi create adevdrate opere de artd. N-ag fi repetat aici acest adevdr de
mult cunoscut dacd unor oameni nu li s-ar pdrea cd pentru a reda figura unor
oameni politici, emotiile nu numai cd nu sint potrivite, dar sint chiar conira-
indicate. Dupd pdrerea acestor oameni, nu este deloc obligatoriu §i este chiar
gregit sd creezi in artd figuri ale unor oameni de seamd, aga cum au fdcut
artigtii Renagterii, si, bineinfeles, sint inadmisibile licenfele emotionale pe care
§i le-a permis Shakespeare,

Prin licenfe emotionale infeleg elanul $i pasiunea in infinitele lor mani-
festdri, calitdfi cu care este bogat inzestrat orice mare caracter uman, dar noi
ne temem de acest lucru sau il pierdem din vedere, abordind figurile oamenilor
politici intr-un mod excesiv de rational.

In 1937, la Teatrul ,Evghenii Vahtangov“ din Moscova, impreund cu ma-
rele actor sovietic Boris Sciukin, am inceput sd lucrez la schifele portretului
scenic al lui Lenin. Dupd cum gstiam, Sciukin citea asiduu operele lui Lenin,
dar nu recurgea la citate atunci cind lucra asupra rolului. Pe scend nu se
poate juca un rol alcdtuit din citate superbe i din cele mai precise conceptii
politice. Omul poate fi infdfisat in orice moment din viafa lui, insd trebuie sd
fie prezentat omul, §i nu o dare de seamd referitoare la el, nu o amintire
inertd in imaginatia noastrd, nu un monument. Imi dddeam seama cd, cu tot
puternicul fior de care esti pdtruns in fata personalitdfii lui Lenin, trebuie sda
infdfisez imaginea lui Ilici ca oricare altd imagine literard; altfel, n-o sd ajung
la nici un rezultat: imaginea isi va pierde caracterul viu, iar pe primul plan
vor iegi citatele care, inevitabil, vor distona cu tesdtura artisticd a piesei.

Colaboram cu plicere cu Sciukin, in primul rind, pentru cd fdceam acelasi
lucru ca §i el. Si eu imi aveam repetifiile mele, §i acestea erau foarte lungi.
Stdteam zile intregi aplecat asupra cdrtilor lui Lenin §i extrdgeam de acolo
frazele si expresiile cele mai wvii, mai specifice si mai caracteristice pentiru
Lenin. Invdtam astfel limbajul lui Lenin, fdrd a intentiona citugi de putin sd
transplantez frazele lui Lenin in textul viitoarei piese. Numai in incheierea
piesei Omul cu arma am imprumutat, din motive speciale, aproape textual citeva
fraze. Unul dintre aceste motive speciale a fost uimirea mea in fata profeti-
celor cuvinte ale lui Lenin, in care el a exprimat intreaga esentd si caracterul
viitoarelor forfe armate ale statelor socialiste.

Apoi am distrus insemndrile fdcute, pentru a trece cu ugurinftd eu insumi
la limbajul lui Lenin. Mi se pdrea atunci cd am trdit atit de mult in preajma
lui Lenin, cd am vorbit atit de mult amindoi, incit imi stdruieau in auz cuvin-
tele, glasul, risul lui. Md bucuram cd eu si Sciukin ne apropiam de figura lui
Lenin, mergind pe una §i aceeasi cale: pe calea perceptiei senzoriale, pe calea
inimii i nu a mintii, a viefii §i nu a bucherismului.

Printre altele, mi se pdrea extrem de interesant §i de important sd redau
o intilnire intre Lenin §i cel mai de rind $i mai obignuit soldat, care abia ieri
a pdrdsit transeele, Acest episod trebuia sd .dezvdluie doud laturi ale figurii
lui Lenin: mdrefia §i simplitatea lui. Mdrefia se dezvdluia atunci cind figura
lui nu era luatd in sine, ci in legdturd cu masa poporului, al cdrui reprezentant
era Sadrin. Clarviziunea geniald a conducdtorului, intelegerea profundd si pre-
cisé a psihologiei poporului, irezistibila putere de convingere, toate acestea ci-
mentate de o rard simplitate in relafiile cu oamenii, au produs o revolujie in
sufletul soldatului. O revolutie care nu avea un caracter personal, ci unul istoric.

Trebuie sd relev cd in studierea figurii lui Lenin eu acord o insemndtate
primordiald izvorului, adicd cuvintdrilor $i operelor, scrisorilor si notelor lui
Lenin, care ni-l dezvdluie fdrd wmadrturii i comentarii. Peniru mine, unele cu-
vinte rostite chiar de el oglindesc in mai mare mdsurd caracterul lui Lenin,
decit o intreagd carte de amintiri prefioase si congtiincios consemnate. Dar a
acorda o insemndtate primordiald izvorului nu inseamnd a te limita la aceasta.
Cunoscuta remarcd fdcutdi de N. K. Krupskaia, cd nimic din ce-i omenesc nu-i
era strdin lui Lenin, sau mdrturia la fel de remarcabild a lui Gorki, cd, in timp
ce lucra, Lenin reusea totodatd sd citeascd, de pildd, scena vindtorii din Rizboi
si pace sint remarcabile tocmai prin faptul cd ele ne apropie de Lenin ca om,
fac ca figura lui giganticd sd fie accesibild imaginafiei noastre. Si totusi, izvorul
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rdmine pentru moi cea mai puternicd primordialitate artisticd, deoarece nu existd
nimic mai veridic §i mai puternic decit acest izvor...

Folosind textele lui Lenin, s-ar putea cita o mulfime de exemple care sd
confirme aceste idei. Voi cita unul dintre aceste exemple.

La adunarea activigtilor de partid din Moscova de la 27 mnoiembrie 1918,
Lenin a spus:

se-mergem spre comunism in mod necesar, inevitabil®.

Astdzi, dupd 40 de ani, sint zguduit de aceste cuvinte, Ce forftd! Ce ar-
doare ! Ce caracter! Este suficient sd me imagindm, oricit de palid si de livresc,
situatia in care se afla Rusia Sovieticd spre sfirgitul anului 1918, pentru a infe-
lege toatd forta omului care a putut rosti aceste cuvinte in acea perioadd. Dar
artistul nu trebuie sd-si imagineze trecutul in mod teoretic si livresc. Or, pd-
trunzind in lumea vie a Moscovei anului 1918, in fafa ochilor lui se va infdfisa
in toatd mdretia lui acest gigantic caracter shakespearean... caracter poate chiar
de nepdtruns, care se dezvdiluie in toatd mdrefia lui de-a lungul secolelor si
care framintd mintile intregii omeniri. Nu stiu ce cred altii, dar pentru mine
rdmine un lucru de mnepdtruns cum a putut Lenin, in acele vremuri atit de
grele, sd vorbeascd despre comunism atit de categoric, de parcd vedea luminile
de la Kuibisev, Stalingrad, Angara.. Nu se poate crede cd, vorbind despre
aceasta, Lenin uita de semnificatia materiald a cuvintului ,comunism®, cd uita
de economia tdrii, de starea in care se afla ea in acel moment. Nu, nu ne putem
gindi la asa ceva. Lenin cunogtea economia Rusiei fariste, cum s-ar spune, in
lung §i in lat. Iar in ceea ce priveste situatia economicd creatd in urma celor
patru ani ai primului rdzboi mondial, poate cd nici unul dintre conducdtorii de
pe atunci ai statului nu avea curaj sd vorbeascd despre ea atit de sincer §i cu
atita meinfricare ca Lenin.

Atunci ?

Aici ajungem din mou la motiunea de moment emotional. Trebuie sd cdutdm
in figura lui Lenin trdsdturile inspirate ale clarviziunii, ale profefiei generate
de scinteile unei minti geniale, forfa de previziune §i multe alte trdsdturi cu
care sint bogat inzestrate caracterele mondiale gigantice. Cred cd am depdsit
anii de inceput, cind interpretam in mod ingust realismul socialist, §i nu mai
este mnevoie sd demonstrez cd clarviziunea gi profefia nu inseamnd misticism
romantic.

II

Repetitiile cu piesa Orologiul Kremlinului la Teatrul de Artd din Moscova
au mers greu §i au durat mult timp. Nu intentionez sd inifiez cititorul asupra
muncii desfdsurate in teatru pentru punerea in Scend a acestei piese, dar con-
sider cd este important si ardt cd una dintre principalele greutdti a fost gdsirea
solutiei scenice a figurii lui Lenin.

Iatd cum s-a intimplat :

Trdsdtura principald pe care am vrut s-o subliniez la Lenin in piesa Oro-
logiul Kremlinului este inclinatia sa spre visare, avintul sublim al gindirii, al
fanteziei creatoare, ndzuinta Ilui mnecontenitd spre transformarea lumii. De o
energie nesecatd, cu o minte in permanentd activitate — iatd cum il vedeam pe
Lenin in aceastd piesd. In acelagi timp, m-am strdduit sd-l prezint pe Lenin
astfel incit figura lui sd@ ne evoce imaginea revolutiei victorioase, a poporului
invingdator. Am cdutat in primul rind sd gdsim un tot unitar care sd defineascd
figura lui Lenin, de la inceputul pind la sfirsitul spectacolului. El este monolit,
repetam noi, deoarece acest cuvint se impune de la sine, dar spune prea pufin.
Orice monolit este format din ceva omogen. lar piesa Orologiul Kremlinului
este strabdtutd de tema visului leninist referitor la electrificarea Rusiei.. In-
seamnd oare aceasta cd, vorbind de monolit, trebuie sd cdutdm in figura lui Lenin
numai 1inclinarea spre visare si sd alcdtuim din ea monolitul imaginii sale
artistice ? Aceastd solutie ar fi fost stranie.. Cum sdi proceddm ? Doar actorul
trebuia ,sd intre“, dupd cum se spune in teatru, in rolul pe care-l va trai mult
timp pe scend. El trebuia sd intre intr-o stare perfect reald si determinatdi a
rolului. Incurcindu-ne in definitiile date de moi ,monolitului®, ajungeam in cele
din urmd la Lenin de pe pancarte: dirz, de mneinfrint, credincios pinda la capit
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cauzei muncitorilor §i tdranilor. De ce in cdutdrile noastre numesc ,de pancarta®
aceste imense calitdti ? Tocmai pentru cd ele sint atit de wuriage, incit nu ne
dau decit o imagine generald despre om, dar insugi omul dispare in spatele
lor. Dupd cum din cauza copacilor pofi sd nu wvezi pddurea, tot asa din cauza
padurii pofi sd mu observi copacii $i chiar din: ce copaci e indeosebi formatd
aceastd pddure. Arta are in fafd arborele vegnic verde al wviefii, si noi in cau-
tdrile noastre cerebrale, adicd speculative, am suferit un esec. In spectacol, Lenin
actiona perfect, dar nu trdia.

Atunci, a venit ™ ajutorul regiei V. I. Nemirovici-Dancenko, unul din inte-
meietorii Teatrului de Artd i corifeul lui. Sint convins cd el a venit cu scopul
sd refacd din temelii spectacolul, finisat din punct de wvedere regizoral. Dupd
pdrerea mea, el hotdrise dinainte cum sd monteze fiecare scend. Trecind rolul
lui Lenin prin laboratorul sdu intern, el vedea acest rol in forma lui definitivd,
atit pe plan ideologic, cit §i poetic; in treacdt fie zis, la el, ca artist cu vocatie,
ambele planuri formau intotdeauna un singur tot.

.91 el nme-a darimat monumentul nostru frumos si foarte impundtor, cu tot
caracterul lui monolit §i cu statica lui. Este adevdrat cd, la repetitii, Nemiro-
vici-Dancenko ardta intotdeauna cd in orice imprejurdri, Lenin va fi acelasi
Lenin, gi aici caracterul lui monolit este viabil si dinamic, dar ceea ce importa
este faptul cd Lenin este infinit. Personalitatea Ilui este un adevdrat ocean.
Existd o wunitate bogatd a personalitdtii, $i aceastd wunitate este mnesecatd.
Existdi i o wunitate sdracd, §i aceasta este obositor de wuniformd si de mdruntd.

In aceastd ordine de idei vreau sd citez un singur exemplu. El se referd
la scena de mnoapte cind, dupd sedinfa Consiliului Comisarilor Poporului, Lenin
iese pe bulevardul de pe cheiul din apropierea Kremlinului. Aici, discutind cu
marinarul Ribakov, aratd cd el, Lenin, viseazd wuneori.. §i apoi, urmeaza un
monolog despre visul lui referitor la electrificarea Rusiei.

Despre vis... Cum aratd in acest moment Lenin ?... Cum trebuie exprimatd
in mod artistic inclinafia lui spre wvisare? Cum wvorbeste el despre wvisul sdu ?

Nemirovici-Dancenko a rdspuns la aceste intrebdri astfel :

— El este plin de minie.

In acest rdspuns neasteptat si uimitor constd intreaga esentd a conceptiei
lui artistice asupra figurii lui Lenin. Ea consta in faptul cd Nemirovici-Dancenko,
ca mare intelept al teatrului, voia sd-l vadd pe Lenin captivant de neobignuit,
asa cum §i era in viatd, si de aceea aborda figura lui artisticdi in mod dialectic,
rezolvind-o intr-o mecontenitd migcare.

— Lenin este minios — spunea el la repetifii —, ochii lui scapdrd.. este
nerdbddtor (imi amintesc precis aceste cuvinte). Este minios cd Rusia continud
sd se afle in mizerie, distrusd, inapoiatd...

Nu este supdrat, desigur, si nici enervat. Cuvintul minie in limba rusd
defineste o stare avintatd. Si visarea leninistd este strdbdtutd, prin urmare, de
o avintatd minie impotriva realitdtii ingrozitor de sumbre, care, in acea pe-
rioadd, ii ducea pe multi spre o stare de profundd deprimare... Intr-un cuvint,
starea de visare a lui Lenin nu are nimic comun cu o anumitd stare de visare
proprie intelectualului plin de bune intentii §i de sperante frumoase.

Pentru moi nu este atit de important acum sd wvedem modul in care a
abordat aceastd scend Nemirovici-DancenRo. Este important sd infelegem prin-
cipalul, si anume, felul cum a tratat el intruchiparea artisticd a figurii lui Lenin.
Nu pot adduga nimic la concepfia lui §i aici nu este nimic de dezvoltat, deoarece
concepfia aceasta este clard si simpld.

III

..Aproximativ, doud decenii despart piesa Orologiul Kremlinului de ultima
parte a trilogiei : A treia, patetica. Un interval de timp mare. El a fost insd
necesar pentru a ajunge la o asemenea rezolvare a figurii lui Lenin, cum este
cea realizatd in piesa A {ireia, patetica. _ _

Intrucit aceastd piesd a fost scrisd in mod congtient ca incheiere a (trilo-
giei, a trebuit sd prezint figura lui Lenin in dezvoltarea istoricd succesivd. De
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data aceasta, nu m-am mai putut limita la o schitd: se cerea elaborarea amd-
nuntitd §i profundd a figurii lui Lenin. Acest lucru era cu atit mai necesar,
cu cit perioada desfisurdrii actiunii dramei este una dintre cele mai grele din
istoria Statului Sovietic: 1923—1924, mn.e.p.-ul, perioada umnei situafli complexe
§i incordate in partid. La situafia politicd acutd din fard s-a addugat boala
grea, incurabild, a lui Ilici. Toate acestea au defterminat rezonanfa ftragicd a
lucrdrii, patosul tragic al dramei, precum si titlul — ,patetica“. La mnoi, prin
patetism se intelege de obicei ceva care ne bucurd, in timp ce patetismul cu-
prinde §i bucurie, §i o durere maiestuoasd. Tocmai aceastd imbinare am wvrut
s-0 exprim in piesdi. Am wvrut sd infdtisez omul gindirii vegnic incordate, sd
dezvdlui amploarea istoricd a firii lui Lenin, fire care imbind trdsdturile con-
ducdtorului poporului si ale ,celui mai uman dintre oameni“, si fac ca prin
tot spectacolul sd treacd ideea memuririi lui Lenin (aceasta a $i fost principala
misiune a dramei), sd ardt nu moartea, ci nemurirea lui Ilici.

Ardtam mai sus cd pentru acfiunea piesei am ales o perioadd grea din
viafa statului $i a partidului nostru. In piesd este prezentat si n.e.p.-ul, pentru
a ardta cum s-a reflectat el asupra proceselor care aveau loc atunci in partid,
in rindul clasei muncitoare.

Era important sd subliniez in ce moment politic acut $i incordat a incetat
din viatd Lenin. Faptul cd el era profund congtient de aceasta a sporit tra-
gicul situatiei.

Scena din uzind nu este doar o intilnire obignuitd de fiecare zi cu mun-
citorii; Lenin a wvenit sd-gi ia rdmas bun de la clasa muncitoare. Inainte de
a pleca din viafd, el trebuia sd se convingd singur care este starea de spirit
a muncitorilor, care sint problemele care ii framintd, trebuia sd-si confirme
incd o datd increderea lui in proletariat, deoarece ,..toate speranfele mnoastre,
tot wviitorul mostru, toatd viata moastrd este proletariatul, care nu ne va ingela
sperantele“. Aceastd incredere era izvorul uriasului optimism al lui Lenin, pe
care am wvrut sd-l redau.

Tragicul este vecin cu optimismul. Lenin este bolnav de moarte, dar spune :
»Sint intr-o dispozitie minunatd“. Tocmai in aceste cuvinte rezidd adevdratul
patetism §i intreaga esentd artisticd a piesei. Una dintre trdsdturile cele mai
importante, trdasdtura determinantd a caracterului lui Lenin §i pe care am cdutat
s-o redau cit mai pregnant, a fost dragostea de oameni, credinfa in ei.

L

In lumea artei nu pot exista idei fdrd sentimente, dupd cum nu pot exista
sentimente fdard fapte. Fie cd desendm figura lui Lenin pe pinzd, fie cd o pre-
zentdm la cinematograf, fie cd o descriem in povestirile noastre, in toate ca-
zurile trebuie sd cdutdm lucrul cel mcﬁingegrroe;: marea inimd a lui Lenin.



