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rice spectacol cu o piesa
de Brecht — asa s-a luat
obiceiul, si bine se face —
este generator de discutii,
confruntiri de opinii, unele ridicate
de insdsi piesa, altele de felul in care
a fost inteleasd si pusd iIn practica

pe scend, formula estetici initiatd de
Brecht pentru transpunerea cea mai
expresivi a ideilor pe care le agita
textul sdu si a mesajului pe care
acesta il transmite.

In teatrul nostru, opera lui Brecht
a cunoscut din acest punct de ve-
dere o soartd incid nedecisi. Scena

* Data premierei : 5 martie 1961. Regizor :
H. Borbith Magda. Decoruri: Jakabovits Mi-
klés. Costume: Kozma Eliza.

Distribufia : Dukdsz Anna (Anna Fierling
— Mutter Courage) ; Téth Séndor (Eilif) ;
Laczd Gusztdv (Schweizerkas) ; Gdbor Katalin
(Katrin) ; Guldcsi Albert (Recrutorul) ; Radai
Imre (Plutonlerul) ; Bartos Ede — Gidbor
Jézsel (Bucitarul) ; Halassy Gyula (Genera-
lul) ; Solti Miklés (Pastorul) ; Mogyoréssy
Istvdn (Magazinerul) ; Ferenczy Annamdria
(Yvette Potier) ; Sugdr Jend (Chiorul) ; (Balogh
Lészlé (Sergentul major) ; Battydn Kélmdn
(Colonelul) ; Cseke Sindor (Secretarul) ;
Bérdi Teréz (Bitrina):; Borsos Barna (Bi-
fatul) ; Palucz Vilma (T#ranca); Kiss Istvin
(Tdranul) ; Balla Miklés (Tdranul tin#r) ;
Paléczy Frigyes (Stegarul) ; Tanai Emil (Pri-
mul soldat) ; Tolnai Lédszlé (Al doilea soldat);
Délnoki Andrds (Al treilea soldat).




noastrd primad — Teatrul National
»I. L. Caragiale* — a esuat in incer-
carea de a obfine o veridica trans-
punere a tablourilor din Teroarea si
mizeria celui de-al III-lea Reich,
asa cum, dupi aceea, a esuat din nou
in intenfia de a ridica pe scena ma-
rea operd a Maicutei Courage. La
Nationalul din Iasi, dimpotriva, atit
Mutter Courage pe planul dezvaluirii

~

Dukdsz Anna in rolul Annel Flerling

continutului filozofico-politic al pie-
sei, cit si Domnul Puntila pe planul
realizdrii expresiei comice a aceleiasi
filozofii, ca si la Teatrul Muncitoresc
C.F.R. (tot Domnul Puntila), creatorii

de spectacole au fost
de cerinfele impuse de
trului brechtian. Alte incercari, la
Sibiu, la Timisoara — fie cu piesa
intr-un act Pustile Terezei Carrar, fie

mai aproape
noutatea tea-
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cu Domnul Puntila §i sluga sa Matti,
sau chiar cu Mutter Courage, au do-
vedit, cu toatd incontestabila indraz-
neali a realizatorilor, totusi o ten-
dintd conservatoare §i o ezitare in a
se lansa pind la capat pe calea nou-
tafii artistice pe care o abordau. Con-
tradictia dintre o anumitd intelegere
a actului artistic, corespunzitoare
unei formatii artistice curente, si do-
rinfa de a se manifesta in modali-
tatea pretinsd de teatrul brechtian
a fost de altfel — daca privim mai
adinc realizérile de pind acum ale
teatrelor noastre — oarecum gene-
rala. E limpede cd in toate cazurile
s-a pornit de la un model ,Berliner
Ensemble“ si cd, in mod just, in toate
cazurile creatorii de spectacol nu au
dorit si facad epigonism, nu au vrut
si facid spectacole-copie. (Desi, dacia
ne gindim bine, modelul in teatru
este o condifie preliminard in dez-
voltarea si desdvirgirea lui; modelul
naste tradifia.) Dar in dorinta justi-
ficatdi de a nu face copie, de a nu
dogmatiza unele indicatii teoretice —
de altfel in mod marturisit necrista-
lizate nici in sistemul estetic teatral
al lui Brecht —, mi se pare ca s-a
strecurat o greseald de principiu esen-
tiald : eludarea acestor indicatii. Nu
trebuie uitat cd ele sint in fond re-
flectarea in datele expresiei scenice
a insusi continutului de idei al ope-
rei dramatice brechtiene. Din acest
punct de vedere, al raporturilor reci-
proc determinante dintre piesele lui
Brecht si intruchiparea lor scenica
(in modalitatea teatrului epic), mi se
mai pare de asemenea ca oamenii
nostri de teatru nu-l cunosc inca in-
deajuns pe Brecht si mai trebuie sa
si-1 apropie.

De aceea, o noud inscenare a pie-
sei Mutter Courage la Teatrul de
Stat din Oradea, sectia maghiara,

Bartos Ede (Bucitarul)
ro




mi-a trezit interesul in nidejdea ca
voi intilni aci materializarea unui
proces de intelegere si o tialmaicire
mai apropiatd a lui Brecht, drama-
turgul si filozoful, a lui Brecht crea-
torul de scoala teatrala.

E limpede cd aceastd niddejde nu
se alimenta din dorinta unei con-
fruntiri exegetice a spectacolului cu
modelul. $tiu doar c&, dincolo de
afirmafiile si de conditiile ridicate de
montarea unui astfel de spectacol,
existd o cerinii imperioasd care fre-
buie si razbatd din punerea in sce-
nd si si ajungi in sald: ideea textu-
lui, pledoaria sa. Ca s-a ,distanfat”
cineva cind a pus-o in scend, cd s-au
slucidizat* actorii, toate acestea sint
valabile in masura in care de la
Mutter Courage, de pildia, spectatorul
pleacd imbogéatit cu ideile umaniste
ale operei, activizat in insusi proce-
sul sdu de gindire, impotriva siste-
mului social si moral atacat de Brecht
in Mutter Courage. Marele simbol pe
care-l1 cuprinde povestea Miicutei
Courage (cu tot ce este in ea dorinta
de viatd, ca si prabusire, cu tot ce
este In ea putere de cunoastere si
de rezistent{d, dar si, in acelasi timp,
orbire si stdruire in greseald), daca
exprimi in general un avertisment dat
celor nestiutori, sau indiferenti la ca-
lamitatile rdzboiului, exprimid indeo-
sebi, la o analizi mai profundi, un
avertisment, dat cu durerea unei iu-
biri rascolite de tragism, insusi po-
porului german orbit, in anii hitle-
rismului, de o inselitoare credinta
in realizarea sa pe calea réazboiului.
Spectatorul va trebui de aceea sa-si
dea seama c¢a Mutter Courage nu
este o0 sirmana victima a unui razboi
fndelungat in care ea si-a pierdut
copiii, ci wvictima propriei ei inna-
moliri in credinta c¢i nu s-ar putea
trii decit de pe urma razboiului,

Gdbor Katalin (Katrin)




chiar cu pretul celor mai mari incer-
ciri personale. Sentimentul pe -care
ni-1 trezeste soarta Maicufei Courage
nu trebuie si fie, de aceea, un sen-
timent de compasiune, ci de revoltd
impotriva ignorantei si a stiruirii in
ignorantd. A sublinia acest sens si
nu altul, aceasta mi se pare cd in-
seamnid a-1 tidlméci cu fidelitate pe
autor, aceasta inseamni pind la ur-
mi a face un spectacol brechtian.
Modalitatea distan{érii si cea a epi-
cului, ce trebuie si domine desfisu-
rarea scenici, se impune de la sine
din momentul in care se porneste de
la aceastd intelegere a textului.

Nu in zadar propune Brecht o in-
fiatisare in episoade a textului, pre-
cedate de cite un motto explicativ ;
fiecare episod marcheazid o fatd a
simbolului general si pune in lumina,
in mod explicit, aceastd fa{id. Fiecare
scend ilustreazid astfel teza confinuta
in motto si e intéritd apoi, in son-
guri, de cétre personajele ce au sus-
tinut partitura principald a episoa-
delor,

Regizoarea orddeanid Borbiath Mag-
da, evident, nu putea s& nu tind sea-
mi de conditiile intrinsece ale textu-
lui brechtian si ale acestui mod im-
pus de text, pe care sintem convinsi
cad-1 cunoaste. I-am surprins insi, ca
si la alfii, aceleasi rezerve conserva-
tive, stinjenitoare, in exprimarea de-
schisd a mesajului, a simbolului si a
fortei agitatorice a teatrului brechtian.
Aceste rezerve au determinat-o, de
exemplu, si accepte o atitudine de
compromis intre maniere folosite in
general in teatru si acele conditii
cerute de textul brechtian. Intr-ade-
védr, ce constatim in spectacolul de
la Oradea? Episoadele piesei curg
fluid si nu intrerupte in chip eloc-
vent, deliberat, conditionant, de co-
mentariile si proiectiile indicate de
text (acestea din urma existind in
spectacolul de mai sus, insd mai de-
grabd ca un pretext de a masca
schimbarea de decor). Fondul de idei

al piesei se lichefiazd intr-o suita de
intimplari — mai mult sau mai pu-
{in melodramatic emotionante — pier-
zindu-si astfel pregnanta agitatorica,
forta de a influenta ratiunea specta-
torului, de a-1 emotiona in raport cu
riadicinile si perspectivele lui filozo-
fice, dobindite de el in propria sa
constiintd. In loec ca Mutter Courage
si devind un act de acuzare impo-
triva razboiului, o pledoarie pentru in-
telegerea realitdfilor, ea ne-a aparut
oarecum tesitd, la nivelul unei sim-
ple evocéri, si zicem colorate, a unor
episoade din rézboiul de 30 de ani,
cérora le-a lipsit forta, §i azi actuala,
a marelui simbol ce trebuiau si-1 con-
tinid. Epicul lui Brecht mi s-a péarut
de asemenea ca a fost infeles de re-
gizoare in sens etimologic — de suc-
cesiune, de episoade — si nu in sen-
sul lui de maretie, de epos si de
transformare dialecticAi a umanitatii.
Regizoarei Borbath Magda i-a fost,
pare-se, teami de faptul ci spectato-
rul n-ar fi obignuit si n-ar putea sa
recepteze formula teatrului epic si,
ca urmare, a fost tentati si capteze
bunidvoinfa silii prin renuntarea 1la
dimensiunile si adincimile de gindire
ale acestei formule. Asa se face ci
spectacolul de la Oradea a alunecat
uneori spre note lirice, lipsite de
fortd de convingere. Si ne pare riu,
deoarece in aceasti posturd teatrul
din Oradea exprimd un pas inapoi
fatd de ceea ce a realizat teatrul din
Iasi, pare-se o primad intilnire cu
autorul german in f{ara noastri.

Pe canavaua regizorald de mai sus,
distributia a fost in general bine a-
leasd. Dukédsz Anna, titulara rolului
Annei Fierling, a c#dutat din raspu-
teri ca cel putin ea si-si frineze li-
rismul propriu si a reusit, oferindu-ne
o realizare actoriceascd in care sint
precumpanitoare inteligenta si sen-
sibilitatea artisticdi. Ea pare sd ilu-

streze in spectacol dorinta de a se
depdsi pe sine, de a-si imbogi{i po-
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sibilitdtile actoricesti, lucru ce este
fncuriunat de succes. Bartos Ede a
fost chemat si interpreteze rolul Bu-
citarului, personaj plin de semnifi-
catie, de farmec si adincime de cuge-
tare in aceasti piesd. De la inceputul
si pind la sfirgitul spectacolului, ac-
torul a urmérit o anumiti linie a
firescului si sincerititii, parind si nu-1
handicapeze faptul cd textul pe care-1
debiteazi si personajul pe care-l in-
carneazi ar adiuga la datele de via-
ti si cele psihologice ale acestuia o
demonstratie de principii de viata.

N-am inteles, de la prima ridicare
a cortinei, pe interpreta fiicei mute,
Katrin, care — asa cum se Iinfati-
seazi la Oradea — este coplesitd de
pasivitate si de neparticipare la ni-
mic din ceea ce se intimpld in jurul
ei, abordind o absen{d agravati de
infirmitatea congenitalad. Aceastd fiica
a Maiicuteli Courage are in piesd greu-
tatea unui personaj de o facturd a-
proape unicid in dramaturgie (as cu-
teza s4 spun ci este primul rezoner
mut dintr-o piesd de teatru). Ea este
constiinta, mereu nestinsd, in perma-
nentd cdutare a cauzalitdfii situatii-
lor pe care le tridieste. In acest chip
ea se situeazd deasupra tuturor eroi-
lor piesei, de-a lungul intregii desfa-
surdri. Or, in interpretarea lui Ga-
bor Katalin, fiica MaAicutei Courage
trece cu usurin{i binevoitoare, jenan-
td adeseori, pe lingd propriu-i rol si
pe lingd marile momente ale actiunii,
lasind spectacolul vaduvit de parti-

ciparea ei. Si cd lucrurile stau asa o
dovedeste faptul cd, in final, in cea
maj dramaticid scenid (este totusi foar-
te dramaticd aceastid scenid, cu tot ca-
racterul epic al operei), cind ea di
semnalul pentru trezirea orasului (a
omenirii, deci) impotriva ideii de co-
tropire, lipsa de evolutie a persona-
jului pe parcursul piesei se razbuna,
transformind aceastd scend, din dra-
maticd, intr-una ilard, si anulind deci
sensul si obiectul ei.

Deosebit de izbutitd mi s-a parut in
schimb demonstratia facuti de ac-
trita Ferenczy Annamaéria, in rolul
Yvettei. Actrifa a stiut sid combine
gravitatea cu superficialitatea, potri-
vit momentului. Ea s-a detasat de
personaj atunci cind se cerea si evi-
dentieze ideea lui, cauza devenirii lui,
si a stiut si intre foarte bine in rol
cind trebuia sé-i demonstreze speci-
ficul.

Cu aceste constatiri care au in-
cercat, nu numai pentru teatrul din
Oradea, sd evoce unele cerinfe care
trebuie neaparat implinite de cei ce
abordeazad in teatrul nostru opera lui
Brecht, consider ca colectivul oriadean
a implinit o muncid preliminard de
apropiere de aceastd operd. Pe viitor,
niddjduim sd fie mai increzitor in
receptivitatea la nou a publicului
spectator si mai putin timid in in-
telegerea si acceptarea modalitatilor
specifice ale unei dramaturgii de o
facturd aparent mai putfin obisnuita.

Mircea Alexrandrescu
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