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+PUTEREA INTUNERICULUI” DE LEV TOLSTOI,
LA TEATRUL MUNCITORESC C.FR, .




unind in scend Puterea intunericului®*, drami in cinci acte de Lev
Tolstoi, echipa Teatrului Muncitoresc C.F.R. este consecventi cu
nidzuintele, indraznelile si succesele care au recomandat-o mai de
mult in stima noastra.

Dintr-o lucrare ale céirei solutii de ordin mistico-religios
umbrese intensitatea zguduitoare a situatiilor, precizia analizelor
morale si adincimea dezvaluirilor sociale, spectacolul a {intit sa
retinad intelesul ei viu si contemporan.

Care trebuia si fie insi, pentru implinirea acestui deziderat, drumul spre
inima operei tolstoiene ?

Istoria otravirii lui Piotr de cidtre Anisia, la instigatia Matrionei, si atragerea
in asasinat a lui Nikita, amantul primei si fiul celei de a doua, risca sd ramina
numai relatarea unei afaceri judiciare. Spectacolul a vrut sad evite aceasta solutie
ugoara si nesemnificativa.

Transformarea lui Nikita dintr-un fliciu chipes, prostinac si afemeiat, in-
ir-un culac cinic, in care nici banii, nici petrecerile nu reusesc si rapuni remus-
carile unei constiin{e insingurate ce are sim{amintul vinovatiei si al uritului vietii
pe care o traieste, putea fi altd cale de a amputa sensurile majore ale piesei.

Destinul Matrionei (care urzeste crima pe indelete si o desavirseste in timp,
lent, cu singe rece si perfidie, sperind sa asigure fiului ei o viatd mai usoarai),
sau acel al Anisiei (care tiriti de patimi merge pind acolo incit sid accepte ca
Nikita sa traiascd cu Akulina, fata lui Piotr din prima cdasatorie), ori soarta lui
Akim (care vesteste cu un glas profetic prabusirea lui Nikita, cind acesta jura
fals, si care, in clipa cind fiul lui isi marturiseste pacatul, se simte inal{at si linistit,
emotfionat cd o faptura gaseste calea catre lumind) puteau reprezenta fiecare o
poartd spre piesa tolstoiana. Dar dacid am fi patruns in dramad prin asemenea
intrari, oricit de bine ar fi fost jucata piesa, imaginea ei ar [i ramas stirbita.
Fiindca, nici unul din personajele acestei drame nu incorporeaza toate injelesurile
ei, fiindcd aceste intelesuri se constituie din confruntarea tuturor personajelor.

De aceea, regizorul s-a hotirit si creeze un spectacol in care cel mai greu
accent avea si cadd asupra relatiilor dintre un om si celdlalt, subsumind astfel
drama unor indivizi tragediei unei colectivitati.

Spectacolul de la Teatrul Muncitoresc C.F.R. a vrut sd arate cad intimpléirile
prin care trec eroii piesei nu sint independente de conditiile in care traiesc, ca
existd un climat care adaposteste si fecundeazd ceea ce poate fi sumbru intr-o
existentd de om.

Crima se alimenteazd din tenebrele unor min{i apisate de mizerie si umilin{a,
cruzimea constituie un germen care prolifereaza in fiintele silite sad traiasca in
zdrobitoare conditii de inferioritate, impilarea si exploatarea favorizeazd raspin-
direa raului si a florei lui inspaimintitoare, Intr-o lume nedreapti, minciuna re-
prezintd o ispitd care colaboreazid la instrdinarea omului de esenta sa, fiindca o
singurd minciund te obligd la un intreg sistem de minciuni. Numai primul pas
spre dezordinea morald e greu. Restul vine de la sine, din inerfie sau din obligafii
care se atrag unele pe celelalte. Iatd de ce minciuna, mai grav decit o sinucidere,
este o mutilare, o alunecare spre disolufie. Umanitatea nu poate insid frai din
ignorarea propriilor ei legi. Condifia ei naturald este lumina si adevirul, stari
dramatice dar obligatorii, §i care, daci nu sfirsesc intotdeauna prin a-si impune
drepturile, in orice caz, se fac simtite ca niste nevoi irevocabile, ca niste aspiratii
regeneratoare.

Aceste idei nobile care strdbat drama lui Tolstoi, Puterea intunericului, regia
a urmirit sa le imprime spectacolului de pe scena din Giulesti.

Examenul caietului de regie, al repetitiilor si apoi al spectacolului arati ca
tindrul regizor Mihai Dimiu se distinge printr-un cu totul remarcabil spirit ana-
litie. El a lucrat fiecare scend cu minutiozitate, sensibil la orice detaliu graitor,

® Data premierei: 25 februarie 1961. Regia: Mihali Dimiu. Decoruri-costume : Sanda Mu-
satescu. Distributia : Ernest Maitei si Stelian Mihdilescu (Piotr) ; Dody Caian-Rusu (Anisia) ;
Corina Constanlinescu (Akulina) ; Atena Zaharjade (Aniutka) y»Colea Rautu (Nikita) ; St. Mih#ilescu-
B-aila (Akim) ; Nelly Nicolau-Stefinescu (Matriona) ; Eugenia Badulescu (Marina) ; N. N. Matei

(Mitrict) ; Jeny Oancea (Cumitra); Elvira Manolescu (Vecina); Sevasta Panaitescu (Marta) ;
Minel Klepper (Petitorul) ; Al Catichi (Barbatul Marinel) ; Geta Enacovic-Réutu (O [fat#)
Luiza Derderian-Marcoci (A doua fatd); Mircea Gheorghiu (Vitiselul); Gratiela Constantinin
(Cuscra) ; Bugen lonescu (Starostele) ; Tinase Gavril (Vizitiul) ; Petre Laurentiu (Nunul) : R. Bri-

descu (Femeia din tindd),
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Atena Zahariade (Aniutka)

atent la tot ceea ce ar putea spori forta de expresie a unui moment. Dacad luim
in seami cé el a avut misiunea realizéirii unei vaste orchestratii umane, trebuind
s& apeleze la interprefi care, in cea mai mare parte, se ilustrau in comedie, si
sd-i utilizeze la maximum, si dacd nu omitem cé el a fost obligat de piesad sa
restituie detaliat motivérile dramatice ale comportirii personajelor, Intelegem
foarte bine de ce a imbratisat acest drum, Cistigurile pe care le-a obtinut specta-
colul pnn analiza lentd, stiruitoare, a eroilor, sint mari, desi nu lipsite de ne-
ajunsuri. In adevir, dormta regizorului de a cuprinde impercepnhxl publicul in
jocul dramei ni se pare diunitoare, El trebuia si ridice, printr-o miscare mai
decisd, intimplirile piesei pe un promontoriu de semnmificafii artistice care sa
inghete hohotele de ris cu care o parte a spectatorilor pot intimpina unele scene.
Din cea dintii clipd trebuia si4 avem in fatd o umanitate jignitd, care cauta —
disperati — o iesire din cercul infernal al mizeriei §i al umilinfel g in care
opresiunea a exasperat la maximum nevoia unei altfel de viefi. De la ridicarea
cortined, trebuia si asistim, coplesiti, la o tragedie ale ciéirei sumbre culori le sub-
liniazd — la un pol al piesei — nevinovitia unui copil, cutremurat de faptele al
ciror martor involuntar este, si — la celilalt pol — revolta neputincioas#i a unui
bétrin care gi-a p#strat intactd puritatea inimii. De asemenea, un mai mare efort
de sintezd l-ar fi impiedicat pe regizor si-gi imparti personajele in bune si rele
(asa cum reiese explicit din tabloul final), rdminind fidel ideii sale, §i anume,
cd avem de-a face cu un univers al intunericului. Intrucit aceasti idee l-a urmdrit

pe regizor de la inceput si tot timpul repetitiilor, regretim cu atit mai mult insu-
ficienta ei valorificare in spectacol.
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Colea Riutu (Nikita) sl Eugenia
Bidulescu (Marina)

Colea Riutu (Nikita), Corina Com-
stantinescu (Akulina) gi St Mihil-
lescu-Briila (Akim)

St. Mihiilescu-Briila (Akim)
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De-a lungul repetifiilor, regizorul a sustinut ca durerea individualid si se
proiecteze pe fondul suferintei generale a lumii {ariste si si apard ca un efect
al acesteia. De altfel, incid de la sea dintii discutie cu interpretii, el le-a cerut sa
evoce caracteristicile unei societdti profund injuste, in care roiesc lacomiile si
intrigile, iar sufletele oamenilor tind s& devind un viespar de porniri abjecte. Si
le-a atras atentia actorilor c#, atunci cind cortina cade pe ultimul act, impresia
cu care spectatorii pleacd, s nu fie aceea cid suferinta are puterea de a indlfa si
a purifica pe om. Ceea ce trebuie retinut din destinul lui Nikita, nu este, in nici
un caz, patosul evanghelic al invierii morale, cu un cuvint, tema pravoslavnicd
a piesei. In succesiunea de infruntiri, pe care drama le cheami si le provoaci,
publicul trebuie sd descifreze mobilurile josnice, ambifiile meschine, propuse de
lumea taristd, si s& descopere temeliile ei viciate §i corupatoare.

Dacd ideile pe care spectacolul trebuia si le pund in lumind au fost clare
regizorului, mijloacele menite sd le sensibilizeze au evoluat pe parcurs. A existat
la inceputul repetifiilor tendinfa de a sublinia sensurile piesei, de a reliefa dra-
matismul situatiilor prin factori exteriori. Asa, de pildd, in actul II, cind Piotr
moare, regizorul voia si facd sd se audid stoluri de péséri sidlbatice care spinteca
vizduhul. Incepind din actul III, o penduld, adusd de Nikita de la oras, si mistuie
ticerea si si anunte apropierea iremediabild a deznoddmintului; in actul IV, cind
se sdvirgeste cel de-al doilea omor, un huhurez si tipe amenintitor, In actul V,
atmosfera incarcati si se materializeze fizic intr-o furtund cu tunete si trasnete.
Nu-]l putem decit felicita pe regizor cd a renuntat la toate aceste simboluri naive.

Menfionam mai inainte cd dificultifi insemnate au fost ridicate regizorului,
de problema distributiei. Ele au aparut din plin la repetitii. Doi dintre interpretii
principali ai piesei (Nelly Nicolau-Stefanescu si $t. Mihdailescu-Bréaila) jucaserd
aproape totdeauna comedie si veneau la acest spectacol cu nelinistea fireascd a
aceluia ce trece de la registrul comic la registrul tragic; al treilea actor de seama
al piesei (Colea Réautu) intuia perfect atmosfera piesei si tocmai de aceea avea
sentimentul pagubitor cd poate face lesne acordul cu rolul sidu; in fine, actori
tineri (ca Atena Zahariade), sau chiar cu experientd (Dody Caian-Rusu) se aflau
pentru intiia oard in fata unei partituri atit de grele. Pentru ca si invingd timi-
ditatile unora, ori siguranta excesivd a altora, pentru ca si omogenizeze echipa
si sad-i insufle sentimentul cumpatat al raspunderii artistice, regizorul a depus
multe eforturi,

El a stimulat initiativele actorilor, aplaudindu-le. Bunfoard, la un moment
dat, Colea Rautu, intelegind o dorintd abia exprimatd a regizorului, a prins, in
cunoscuta scend a ingropérii pruncului, sd tirascd hirleful pe scend, intr-un chip
care ariata foarte bine cit de greu ii vine sa intre in cea de-a doua crima. In
spectacol, detaliul acesta nu trece fird consecinte.

Cit priveste indicatiile prin care regizorul a tinut s sprijine interpretarea,
ele au fost nu o dati dintre cele mai sugestive. Spre exemplu, Mihai Dimiu l-a
indemnat pe Ernest Maftei (Piotr) ca, in clipa in care iese la fereastrd, si se
lipeascd de ghirlanda ofilitd care o incadreazi, astfel incit si se facd una cu planta
vestejitd si bolnava. $i i-a sugerat sd transmitd unele din migcdrile lui sufletesti
prin felul cum se propteste in baston sau inscrie  pe podea linii (vezi scena per-
fectarii tranzactiei intre Piotr si Akim). Pe interpreta Matrionei a sfatuit-o sa se
exprime mult prin jocul miinilor. (In actul I, aceleasi degete care silabilesc mari
si evlavioase cruci, si tradeze, citeva momente mai tirziu, si rapacitatea si cru-
zimea.) Trebuie spus ca interpretii au fost in general receptivi, dar cine a excelat
in aceastd privintd, prin iutelea si finetea cu care a surprins si a realizat inten-
tiile regizorului, a fost mai ales interpreta Aniutkai (Atena Zahariade). Ea a gasit
numeroase nuante pentru a particulariza treptele spaimei. Felul cum fuge prin
scend, cum se zvircoleste pe lavitd, cum se ascunde pe cuptor, toate sint fericite
concretizari ale indicafiilor regizorului. Cu interpretii cu care nu reusea si comu-
nice la primele repetitii, Mihai Dimiu a avut citeva intilniri fertile. In adevar, la
inceput, N. N. Matei isi spunea rolul (Mitrici) cu o lipsid de intonatie in glas care
se resimtea cu atit mai nepladcut, cu cit, in primul rind, mladierea glasului trebuia
sa talmaceascéd scurta pilpliere a unei flaciri omenesti in acest fost subofijer abru-
tizat de alcool si batdi. In spectacol, interpretul isi rosteste acum rolul cu nuante
in voce, iar in vibratiile ei citim tresdrirea rapida, spasmul de o clipi al unei
constiinte care recade in vechiul ei intuneric,

Tot timpul repetitiilor, regizorul a cadutat si giseasci amanuntele scenice apte
sa reprezinte o valoare simbolicA. Si adesea, le-a giasit. De exemplu, in finalul
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actului III, existd un moment cind Nikita simte cum viata pe care o duce ii incarcad
fiinta cu un val de mil si-1 trage la fund. (,,Of, mi-e tare urit, tare mi-e urit“) Aku-
lina, care pregitise ceaiul, este si ea coplesiti de umbre si uitid s& opreascd apa
ce se revarsd din samovar, sub tfulburea lumind a unei avarii sufletesti irepa-
rabile si a unei ruine morale care-si cheami inevitabil consecintele. Este acum
pe scenid o tristete care nu {ine de cuvinte si un sentiment al sfirsitului, al dezo-
ldrii, care vine de departe s§i se duce departe.

* % %k

Munca minutioass, indelungi, a echipei Teatrului Muncitoresc C.F.R. a dus
la realizarea unui spectacol care surprinde, nu atit prin noutatea viziunii regizo-
rale, cit prin profunzimea ei. Drama se urneste pe indelete din confuzia intune-
ricului (si aici e lacuna despre care am vorbit din capul locului), prinde sa evo-
lueze incet dar implacabil si, in cele din urma, ne rupe din plasa de idei si senti-
mente cu care am intrat in sald, ducindu-ne in pragul unor emotii vii, neasteptate.
Credem ci impresia deosebitd pe care o culege publicul din spectacolul de la
Giulesti pleacid mai cu seami de la faptul cd regizorul a situat eroii in timp, adica
in legiturile lor cu ceilalti si in schimbdrile lor proprii, Nici unul din eroii piesei
nu e legat, in conceptia spectacolului, de o forma psihologicd fixa, inchegatd si
stabild. Sufletul lor e terenul unei lupte continue, ei au de fiecare datid posibili-
tatea si abandoneze drumul in care s-au angajat, dar, expusi de intunericul ge-
neral céderilor celor mai adinci, nu fac decit s se afunde fira scipare.

Actorii si-au zugrdvit personajele cu arti a diferentierii individualitafilor si
cu stiintd a motivelor antagonice care lucreazd intr-un suflet omenesec.

In rolul Matrionei, Nelly Nicolau-Stefinescu a imprimat personajului per-
versitatea lui morald, cruzimea si disimularea care-1 caracterizeazi. A facut foarte
bine cA nu a desenat-o pe Matriona ca pe un personaj patologic, pentru care
crima este o vocatie, dupd cum se cuvine apreciat faptul ci a stiut si sugereze,
fara si insiste, telurile pe care le urmireste, dezviluind in primul rind monstruo-
zitatea drumului pe care si l-a ales pentru a incropi fericirea fiului ei. Totusi,
ceea ce e demonic in Matriona apare prea putin, umbrit de imaginea unei cumetre
oarecare de tard, Evolutia eroinei, de la aparenta blindete si intelegere la insi-
dioasa afifare la asasinat, de la umilinfa slugarnicd la tiranica autoritate, a fost
reconstituitd in linii clare. Si& ne-o amintim in actul I, pierduti de evlavie in
fata icoanelor, miscindu-se cu pasi feriti, si apoi in actul II impresurind-o invi-
luitoare pe Anisia, sau in actele III si IV, trecind de la un personaj la celdlalt
cu aerul dominator si sigur al unui stépin si al unui inspirator funest.

Pe Nikita, Colea Réutu l-a jucat cu infelegere, marcind etapele prabusirii.
Retinem scena in care tin#drul usuratic — jurind mincinos — isi descoperd in
primul rind lui o laturd necunoscutd si infinit mai gravd decit micimea sufle-
teascd, lasindu-ne si intrevedem un om fard o axid morald si din care viata va
putea face orice. Sid evidentiem apoi scenele din actul V, cind Nikita torturat
de amintiri si privind in urmi drumul parcurs, isi resimte existenta ca pe un
pustiu rispindind o luminad de cenusa. Aceste scene, Colea Réutu le-a interpretat
cu o oboseald a glasului, cu o istovire in gesturi §i, in acelagi timp, cu o neliniste
in priviri, cu totul remarcabile.

Dody Caian-Rusu, in rolul Anisiei, a fost o femeie pétimasa, apriga, si care,
su]:eti'{mpu.lsurile carnii, a pierdut cirma vietii, Picat cd jocul ei a fost insid adesea
exterior.

In Piotr, Ernest Maftei a realizat un culac zgircit, lacom, micinat de boal4,
imbétrinit inainte de vreme, care intelege mai multe decit spune. Am desprins
momentul in care, rezemat de scard, priveste cu sentimentul iremediabilului
lumea, luindu-si rémas bun de la casi, de la curte, de la soare, si am gisit foarte
potrivit si de efect glasul hiriit, spart, cu care-si spune replicile.

N. N. Matei a avut o evolutie fericitd. De la dibuirile §i incertitudinile mani-
festate in timpul repetitiilor, a trecut la o nuantati stipinire a rolului. Iati-l, de
pilda, in scena in care se asazi pe scaunul lui Piotr, dar sim{ind privirea Anisiei,
se ridicd vinovat si sterge lemnul cu mineca hainei, sau, iatd-1 trezindu-se din
somn, brusc, buimac, ca la o alarmi militari,

Pe Akulina, Corina Constantinescu a interpretat-o ca pe o fatd marginita si
care, sub dragostea lui Nikita, infloreste. Fiinta oropsiti, tinjind dupd sotul mamei
ei vitrege, devine, cind acesta ii intoarce iubirea, o femeie strilucitoare (vezi scena
cind Akulina se intoarce de la oras cu Nikita gi-gi scuturd cu aere de domnita
cismulitele), iar mai tirziu, cind e siliti si se maérite cu un om pe care nu-l
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poate suferi, o femeie invinsi, doboritd, care a presimtit de mult cd acesta ii va fi
destinul (vezi finalul actului I: ,,Asa o si méi nenorocesti si pe mine.. Ciine ce
esti 19),

Eugenia Badulescu a jucat-o pe Marina cu sensibilitate, compunindu-si un
cap tragic, cu ochi care fixeazd din cearciine grele sfirsitul singurei ei iubiri si
inceputul unui calvar,

Surpriza spectacolului ne-au oferit-o Mihdilescu-Briila si Atena Zahariade.
St. Mihailescu-Briila si-a gisit relativ tirziu siguranfa, si anume, in clipa in care
— odatd cu ultimele repetifii — a jucat cu mascid. Din acea clipi inainte, Akim
a devenit o personalitate proeminentd a piesei, un om de mare omenie, chinuit de
lacomia, de avaritia, de violenta celorlalfi, convins cd suferinfa innobileazi, iar
in fiecare fapturd déainuieste suficientid putere pentru a renaste moral. Nu-i putem
uita glasul schelildit, cind ii cere lui Piotr ajutor, izbucnirea — ca o flacird — din
casa lui Nikita, si seninitatea limpede, fericitd, cu care ascultd teribila spove-
danie a fiului s&u.

Prin Aniutka, aceasti intruchipare a limpezimii si ging#siei, Atena Zaha-
riade ne-a deschis cu naturalefe dar si cu adincime, o fereastrd spre o constiinta
de copil. Este in jocul ei un sentiment de mirare solemna, infioratd, in fata oame-
nilor si a faptelor, care ne di senzatia de a descoperi pentru prima oard, odata
cu fetita naiva, veselia, dragostea, boala, moartea.

Restul ansamblului (Jeni Oancea, Minel Klepper, Geta Enacovici-Rdulu, Luiza
Derderian-Marcoci) a servit pe cit a putut mai bine, spectacolul.

Puterea intunericului se joacA la Giulesti pe o scend inclinati si aceastd
hotirire se justificAi mai curind prin motive de ordin tehnic (acusticd, inil{imea
actorilor ete.) decit prin motive de ordin artistic. Pe acest podium inclinat, deco-
rurile Sandei Musatescu au oferit un cadru potrivit de miscare, dar nu mai mult
decit atit. (Meritd insid o mentiune speciald decorul final, care impune prin senzatia
de largime, de spatiu.)

Cit priveste efectele de luminid la care a aspirat regizorul, ele nu au dat
roade, probabil, in primul rind, din pricina instalatiei electrice. Tranzitiile sint
bruste. Trecem de la zi la amurg, si de la amurg la noapte, cu o iuteala pe care
nici conventia n-o absolvd. Mai reusite sint luminile cit timp ele nu se schimbi
(vezi fasciculul de rosu insingerat care-i cuprinde in actul I pe Nikita §i pe Aniutka).

*x%

..Asadar, un regizor tindr, inzestrat cu superioare insusiri, s-a incumetat si
punﬁ in scend o piesd care cere maturitate de gindire, experienta teatrului si a
vietii.
1i putem reprosa multe in spectacolul pe care l-a realizat. Dar mai inamﬁe
trebuie sd elogiem indrédzneala creatoare, darurile de analist, minutiozitatea cu
care patrunde in zonele obscure ale psihologiilor si mai cu seami, hotirirea de
a merge pe firul ideilor principale ale unei opere dramatice. Daci nu uitdm ci
aceastd operd poartd semnétura lui Tolstoi si dacd nu uitdm sd reamintim cit de
complicate sint cdile de acces spre inima ei, atunci incercarea tindrului regizor se
incadreazi de la sine in rindul acelor inifiative care cinstesc un talent si dau
masura nazuintelor sale artistice.

B. Elvin
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