care autorul a extras-o dintr-un ro-
man al sdu mai vechi — a cautat
si explice conditiile si destinul unui
tindr care se ridicd, desi destul de
neorientat, dar cu inflicdrare, impo-
triva wvechii orinduiri, totul petrecin-
du-se cu mulfi ani inainte de cel
de-al doilea razboi mondial.

Peste drum de Teatrul de operetd
se afld Teatrul ,Petofi“. Treceam in-
tr-o seard pe acolo, dupid terminarea
unui spectacol la un alt teatru. Mai
toatd lumea ce iesea de la ,Petofi“.
fredona o anume melodie si comen-
ta cu multd bund dispozitie specta-
colul la care asistase. Era vorba de
Opera de cinci parale a lui Bertolt
Brecht. Am vazut-o si eu dupd citeva
zile. Regia lui Szinetdr Mikl6s are
marele merit de a fi stiut si4 dozeze
in acest dificil spectacol aportul acto-
ricesc, deci teatral, si pe cel muzical,
spre a fi o pledoarie comuni. Aceasta
lucrare a lui Brecht ni se infitiseaza
ca o operd grea de sensuri si adin-
cimi. Cu atit mai greu de rezolvat
scenic, cu cit ea se cere slujitd de
actori dublati de cintirefi, si chiar
de dansatori.

Eram neribditor si fac o vizita
teatrului care, cu putin inainte de
sosirea mea la Budapesta, fusese oa-
spetele nostru la Bucuresti, Teatrul
»Madach“, scend fruntasi in capitala
Ungariei. In seara in care m-am ni-
merit acolo, se juca piesa lui Arthur
Miller : Vedere de pe pod, in regia
lui Otto Adam.

Spectacolul dovedeste pe de o parte
seriozitate si stil modern, profund,
urmirind dezbaterea problemelor pie-
sei sub toate aspectele lor. Interpretii,
intre care se afld fruntasii acestui
teatru, au dovedit o omogenitate deo-
sebitd, foarte plicutd pentru specta-
torul care are prilejul si urmaireasca
prin realizirile lor cele mai subtile
sensuri si nuante, redate cu o mare
simplitate si inteligenti. Vedere de
pe pod este, din punct de vedere
spectacologic, o realizare de inaltd
tinutd, ceea ce face sd reiasd si mai
clar in lumind unele alunecéri spre
compromisul dictat de Imprejurari,
pe care-l face aci Arthur Miller. Pen-
tru cd piesa, asa cum este ea adusid
pe scenid, cu respectul pentru ideile
si argumentele ei, apare ca un foarte
spectaculos sofism, in care nu poti
crede pentru cid stii ci premisele sint
gresite.

M-am apropiat de dramaturgia con-
temporani din R.P.U. vizionind doua

IS
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spectacole ce tratau probleme ale viefii
sociale din republica vecina, din ulti-
mii ani. Unul din ele, Mesajul de
Mesterhdzi Lajos, celilalt, Cerul era
plin de nori de Darvas Jdézsef. Am-
bele piese sint inspirate din drama-
ticele imprejurdri ale perioadei con-
trarevolujiei din 1956. Este impresio-
nant tonul sincer al ambelor piese,
ca si luciditatea observajiei fenome-
nelor si tipurilor. Ambele spectacole,
montate la Teatrul National din Bu-
dapesta, au prilejuit colectivului acto-
ricesc de aci — unul din colectivele
cele mai inzestrate cu actori de mare
valoare — o seama de creatii deo-
sebite. Pledoaria de pe scend este
ascultatd cu cea mai mare atentie si
cu o participare care onoreazid auten-
ticitatea si adincimea observatiilor
scriitorilor.

Atit la Gyor, unde am vazut un
remarcabil spectacol cu Sfirgitul es-
cadrei, valoros intii pentru tineretea
lui si pentru claritatea ideii, cit si la
Pécs, in spectacolul Ciinele grddina-
rului, ceea ce se desprinde net din
viata teatrald din Ungaria este, in
primul rind, cdutarea, mai directd ori
mai timidi, dar totdeauna prezenti,
a noului, a ideii ca si a formei celei
mai adecvate de reprezentare sce-
nicA a el. Aceasta mi se pare a fi,
in primul rind, una din dominantele
vietii scenice din republica vecinid si
prietend, impreund cu constatarea ca
spiritul de dezbatere a problemelor
actuale este prezent mai intotdeauna
in aproape toate spectacolele. Iar
comentariul susfinut cu mult tempe-
rament este pornit din dorinfa de a
lua parte cit mai activ la lupta pen-
tru socialism si pace.

M. Al

SARTRE
$| DRAMATURGIA
SECHESTRATILOR

»Sa-ti pierzi viata nu inseamna
mare lucru, dar sa vezi risipindu-se
insusi sensul acestei vieti, sd vezi
disparind insdsi ratiunea de a exista,
jatd ce este insuyportabil® — scorie
Albert Camus in Caligula. Doi oameni
pindesc si apard acela care sa-i sal-
veze de la o incurabild prabusire., Dar
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silueta lui Godot mu se profileaza la
orizontul marginit cu un cerc de ne-
gura (Asteptindu-l pe Godot de Sa-
muel Beckett). In Romeo si Jeanette a
lui Jean Anouilh, un personaj spune:
»Numai atunci cind infelegi cd in lu-
mea aceasta nu-i nimic de schimbat, in-
cepi sa devii om“. Psihologia eroilor
lui Eugéne Ionesco ramine pe pragul
unor fapte ale cidror intelesuri se in-
valmasesc intr-o desartd rostogolire
de cuvinte: ,logica.. nu existad, E pur
si simplu o imitatie* (Scaunele). Si in
toate aceste piese, ca si in multe al-
tele, personajele pleacid in lume céau-
tind imposibilul, dezamaigite si inuti-
le, umblind printre oameni iremediabil
singuri, rasucind o sperantd, tresarind
ciudat in mijlocul dialogului ca in
timpul unui somn agitat, réfuindu-se
cu ei insisi, trigind la rdspundere
destinul si plecindu-si in cele din
urmé capul pe o replica disperata, din-
colo de care nu mai e nimic. Uneori,
gustind voluptatea de a intra afund,
irevocabil, in pasivitate si iubind-o
pentru toropeala ei, alteori parodiind
viata vie, adevarata, cu un rictus dez-
abuzat sau proclamind deschis un
sentiment de zidarnicie si descurajare
absoluté, eroii acestor piese fisi plimba
pasii obositi de-a lungul unor intim-
plari care nu duc nicdieri. Clipele care
trec sint adevirate trepte ce-i coboara
fizic si sufleteste in intunerie, iar pe
fata lor se proiecteazi umbra cortinei
care va cidea dintr-un minut in altul.
Sfirsitul ii giseste pustiifi, voind s&
strige si nestiind cum si dupd cine.

Timpul a fost decapitat de viitor,
mai departe de prezent nu e nimic,
lucrarea dramaticd ramine mai totdea-
una o adunare de fapte care nu pre-
supun un progres al actiunii, dezno-
damintul a fost scris de reguld odata
cu prima replica. Istoria pare a fi in-
ghetat. Aceastd eliminare a actiunii
dramatice, a devenirii, constituie un
simptom caracteristic t{eatrului bur-
ghez de astazi

Faptul a fost remarcat de mult de
critica marxistd §i nu am fi revenit
asupra lui, dacd nu am fi gasit inte-
resant de semnalat ci Jean-Paul Sar-
tre insusi s-a simf{it dator si-1 consem-
neze cu vibratia unui avertisment. In-
tr-un articol publicat in ,Premiéres
mondiales“, el invinoviteste dramatur-
gia in care intimplarile se insumeazi
intr-un total farad perspectivd, facind
din imobilitatea istorici un program
si o metafizicd. Sartre arati cad daca
in aceste piese totul e ineremenit, iar
pina si aerul pare ci a intepenit in-

tr-un mineral, este fiindca burghezia
nu doreste si aprindad simtdmintul ca
lumea poate fi modificata, c¢i pe acela
cd nici o0 zi nu e mai bund decit
celelalte si cA resemnindu-ne, nu ab-
dicam, ci dimpotrivd, ne implinim, ne
reintegram in mersul lucrurilor. Ca o
asemenea conceptie este expresia unor
violente interese de clasi, scriitorul
francez nu ezitd s-o spuni: ,Burghe-
zia, care a schimbat lumea, nu vrea
astdzi s-0 mai schimbe, Ea cere un
pesimism total, care si fie al inac-
tiunii, condamnind toate posibilitatile
si anulind toate sperantele“.

Problema pe care Sartre a reluat-o
este cu atit mai interesantid cu cit
nimic nu se opune mai violent unui
teatru al inacfiunii decit insesi legile
dramei:

»Dacd vrem si afldm ce este teatrul
adevarat, atunci trebuie si privim lu-
crurile dintr-un punct de vedere.
Adica, sa intelegem acfiunea dramatica
ca fiind o infatisare a actiunii, o
punere in scend a uneia sau mai mul-
tor actiuni care apartin citorva indi-
vizi sau unui grup intreg. Este deci
vorba de oameni care sint adusi in
situatia de a dori sa infiptuiascd un
lucru si care incearci si-l realizeze:
in viatid. Nu este atit de important:
dacd ei reusesc aceasta sau sint in-
frinti. ceea ce este sigur, esentialul
este cd ei trebuie si realizeze pe scena
o incercare, si asta e poate tot ce
cerem sa vedem..“

Apelul lui Sartre pentru un teatrw
in care omul sid se manifeste activ si
responsabil este chemat si aibd rasu-
net in constiinta literard franceza.
fiindca formuleazd cu severitate cri~
ticd, cu energie si claritate, un punct
de vedere realist, avansat si fecund.
Nu se poate insd sid nu observam ca
dacd el cere teatrului si dea o ima-
gine obiectivi a wraporturilor dintre
oameni (relatii de clasi, ciocniri in-
tre indivizi), aceastid exigenti deplin
indreptatitd nu se asociazi cu aceea
de a prezenta lumea in lumina unei
perspective. Nu e destul si asistim la
proiectele si intreprinderile unor eroi
care, in cele din urma, dobindesc lim-
pedea intelegere a situatiei in care se
afld, asa cum ne propune scriitorul
francez. Vrem sid cunoastem posibili-
tafile obiective si reale de a depasi
imprejurarile care au angajat destinul
eroilor. Ca aici ne lovim de una din
limitele gindirii artistice a lui Sartre,
si prin care de fapt Sartre nu se deo-
sebeste intrutotul de autorii pe care-i
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condamnd, rezultd si din ultima sa
piesd: Sechestratii din Altona.

aceastd piesd {intind sd exami-
neze originile si consecintele fascismu-
lui german, eroii exprima in soliloc-
viile lor despre viatd, despre istorie,
despre moarte — si mai ales enunta
prin soarta lor — o seami de adevia-
ruri care fac din povestea unei familii
cronica celui de al treilea Reich.
Actiunea se petrece intr-un castel din
Ppreajma Hamburgului, cu porti bine
ferecate, cu obloane bine trase, in in-
terioare care, c¢ind n-au infatisare stra-
nie si terifiantd, au un aer sever si
greoi ce opreste culorile sid se ris-
fringd in libertatea lor luminoasi. In
acest cadru, in care unii au depus
parcid peste lucruri o nemiscare des-
prinsd dintr-un depéartat trecut, o fa-
milie de mari armatori este pusa in
fata unor intrebari grave. Fiul cel
mai mare, Franz von Gerlach (in
trecut ofiter al armatei hitleriste si
cdldu al partizanilor din Smolensk),
traieste de treisprezece ani inchis in-
ir-o camerd, refuzind sa vada pe ori-
cine altcineva in afarid de sora sa
Lenni. El singur s-a aruncat deoparte,
la margine, s-a scos din jocul activ al
existentei, intrucit constiinta ii e tul-
buratd de simtamintul vinovitiei sale.
Tatdl l-a educat in cultul barbétiei,
al onoarei, cultivind in el iluzia unei
vocatii ereditare de superionitate, dar
i-a reprimat cel dintii gest de omenie,
indemnindu-l lucid pe un drum de vio-
lente si crime. S-a petrecut o difor-
mare sistematici de zi cu zi, o atro-
fiere a reflexelor firesti, o anulare to-
tald a instinctului de umanitate. Intors
din razboi, Franz von Gerlach refuza
sd-si mai asculte tatil, ii respinge au-
toritatea si se autosechestreazi intr-o
cameri care devine curind celula unui
dement, urmaéarit pind In cea mai
adinca intimitate de cosmarul propriei
sale raspunderi. Adversitatea celorlalti
ar fi, la urma urmei, suportabild : ce
sad facd insd cu propria sa adversi-
tate ? Cu ceilalti poate s-ar putea in-
telege, micar o clipd, in fata judecitii,
cu el insusi, niciodati. In confruntarea
cu sine, eroul nu-si pastreazi cea mai
micd simpatie si se detestd violent
fara nici o scuza, fard nici o infele-
gere. Existd o singurd amdigire care-i
amorteste remuscarile. Aceasta este:
,Germania se afla la pamint, poporul
ei este zdrobit pentru vecie“. Daca
triieste, este pentru a depune in fata
eternitdtii marturia acestui dezastru.
Intr-o zi, in camera sa intrd brusc o
femeie, sofia fratelui siu, care-i cere

iy S
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séd-gi pardseascd refugiul si sd le redea
libertatea, ei si sofului ei, din care
practic, Franz von Gerlach a facut
nigte prizonieri si niste complici. Fe-
meia aduce la lumind chemari pina
atunci reprimate, asteptari pina atunci
indbusite, si intre cei doi se f{ese
un scurt episod de iubire, care are
ceva atroce, halucinant, in desfasu-
rarea lui chinuitd si imposibila. Silit
sd-si revizuiascid sentinta, si ia act de
realitate, eroul se sinucide, odati cu
acela care prin educatie 1-a harazit
acestui sfirgit, odatd cu batrinul Ger-
lach.

Cele mai bune pagini ale piesei sint
acelea in care personajul simte cia nu
poate muri singur si, ferecat in iluzia
sa absurdd, cautd sad tirasci in mor-
mint toatd Germania. E un zbucium
in aceste pagini, care-si trage sub-
stanfa din cele mai infernale zone ale
sufletului uman, o fatalitate a dezno-
damintului ce capita nu o data accente
patetice. Pe drept cuvint aratad ,Lite-
raturnaia Gazeta® din 12 noiembrie
1860 (sub semnatura A. Obrazova), ca
desi se pot descoperi contradictii intre
motivarea sociald si cea launtricd a
eroilor din Sechestratii din Altona,
analiza comportarii lor istorice si psi-
hologice este mai profundid decit in
alte piese ale lui Sartre.

Nu ne propunem insé in acest sumar
articol sa facem o analizd a piesei,
sub atitea din laturile ei grava si
emotionantd, ¢i numai sd ardtam ca,
si in aceastd noud lucrare dramaticé,
scriitorul lipseste faptele de o perspec-
tivi care sa depdseascd situatia infa-
tisatd, contextul. Piesa e o suitd de
imprejurari si de stini de constiinta
care se infrunti si se succed, intensi-
ficindu-se si realizind un tablou dra-
matic in cel mai inalt grad, ingaduind
spectatorului si ia act de o problema
centrald a epocii noastre si sa o pri-
veascid sub cele mai diverse si mai
analitice lumini, dar ea nu permite
aceluiasi spectator sa vada dincolo de
fapte, in zarea lor mai indepartata.
Dificultatile si controversele temei se
aduna intr-un nod inextricabil si pe
care sinuciderea celor doua personaje
il dezviluie, dar in nici un caz nu-l
solutioneaza. Sfirsitul piesei e o brusca
rupere de drumuri si de aici incolo
nu se mai vede nimic. Un intuneric
dens coboard asupra scenei. De la
prima pind la ultima replica faptele
au evoluat, eroii numindu-si ideile,
clarificindu-si in mare parte conditia
sociald si ilustrind ,,amurgul zeilor“.
Am simtit istoria infiltrindu-se in
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viata lor si condamnindu-i fira apel.
Dar iatd ca, in ultima clipd, Sartre
acorda o neasteptatd circumstanta ate-
nuanti lui Franz von Gerlach, in care
vede nu numai o inirupare a nazis-
mului, dar si un actor fara voie intr-o
drama care ar fi pentru totdeauna a
umanitatii si in care cei ce intr-o pe-
rioadad joaca rolul victimelor, ar juca
in altd perioada rolul calailor. Raul
reprezinta, dupa Sartre, o fatalitate in
conditia umana, o fatalitate impotriva
cireia putem sia me razvritim, dar pe
care nu putem s-o inldturam: nu exista
perspectiva, sintem inchisi intre fron-
tierele esecului. Este aici o viziune
neagri asupra istoriei, care echivaleazi
binele cu raul, care neaga ideea de
progres si rapeste cele mai firesti si
mai fertile sperante de mai bine, ex-
presie a unei pozitii ideologice ce con-
vine insi foarte bine burgheziei, adica
tocmai clasei cireia Sartre ii contesta
justetea viziunii despre viatd si arta.

Sartre stie foarte bine ci teatrul de
astazi nu se poate mirgini si ne infa-
fiseze o sifuatie in care acfiunea se
inchide in propriul ei cere, in care
eroii nu vor fi, ¢i au fost si in care
nici o punte nu se bolteste peste pre-
zent, fiinded atunci exprimé partial si
incomplet existenta. Si totusi, teatrul
lui infétiseazd istoria ca pe un carusel
invirtindu-se in gol dupid o mecanicd
implacabild. Avem de-a face cu o con-
tradictie involuntard, dar semnifica-
tivd in gindirea sa creatoare, mai in-
tii, fireste, fiindcad istoria se opune
unei asemenea imagini, iar condamna-
rea posibilitdtilor de a Imbunéatati
viata omului nu inseamné practic inla-
turarea lor, c¢i numai o atitudine ne-
gativd fatd de aceste posibilitati, apoi
si fiinded dramia inseamnd, prin defi-~
nitie, ca orice cperd autenticd de arta,
o depéasire a imprejurdrilor descrise.
Ceea ce di unei piese o eficientid reala
si o duratd nezdgazuitd este tocmai
examenul posibilitdtilor prin care uma-
nitatea urcd o treapti noud, sensibil
deosebita de cele vechi. Ce fel de mis-
care, de evoluiie, e aceea care prin
consecintele ei indeamni la renuntare

sau abandon ? Ce fel de acifiune, de
devenire, e aceea in care omul urci
pentru a cobori pe o traiectorie fixa ?
Oare nu seamind aceastd miscare cu
o stagnare si oare nu constituie ea, in
cele din urma, o condamnare a actiu-
nii ? In marginile strimte ale unui
asemenea destin, omul se sufocd si
ceea ce face mobletea lui este refuzul
de a-1 accepta, revolta impotriva for-
melor sociale si a formelor de gindire
generate de ele, care-l indeamna si se
impace cu dtristefea acestei conditii.
Dramaturgia, ca una ce infatiseaza in-
treprinderile oamenilor, actele, gestu-
rile lor, este chematd sid indice acele
actiuni care-i inaltd si ii imping ina-
inte in mod real, eficient, pe toate
planurile vietii. Desigur, un teatru al
actiunii, al miscérii, al conflictelor, si
in care personajele si faptele sé-si pre-
cizeze resorturile ce le animda, dar
totodatd un teatru in care umbrele s
nu se proiecteze mai mari decit oa-
menii si in care scena inaltati cu doi
metri deasupra scaunelor si reprezinte
anticamera viitorului, a unui viitor
care sa fie in acelasi timp raspunsul
pe care intrebdrile piesei il cer, il

Sartre propune dramaturgilor in ar-
ticolul siu si creeze 0 imagine obiec-
tivi a conflictelor vremii moastre, sa
nu lase nedescoperite ascunzisurile,
refugiile acestor conflicte, limpezind
publicul asupra lor. Dar atita nu e
destul. Analiza riguroasd a unor cir-
cumstante isi reclamia concluziile, si
aceste concluzii nu trebuie si dezar-
meze constiintelee Nu e suficient ca
personajele proiectate intr-un conflict
sd-si traiascd pind la capdt situatiile
in care autorul le-a ,sechestrat”. Piesa
trebuie si ne poarte pind in pragul
unor situatii care sé deschidd o poarta,
acolo unde, pind atunci, nu vedeam
decit zid, amplificindu-se in toate
nuantele, intr-o dezvoltare continui,
pe toate dimensiunile, inclusiv cea a
viitorului.

B. L.
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