DE VORBA CU GABRIELA NAZARIE
DESPRE :

costumul in spectacal

— O discutie despre costum in spectacol.. Desigur, mu pentru a teoretiza
aportul acestei arte la mealizarea scenicd, ci, dacd sinteti de acord, pornind de la
rosturile stiute ale costumului in caracterizarea personajului, ca sd ajungem la
analiza concretd a unor modele (de preferat din propria dumneavoastrd experientd).

— Trebuie sd mirturisesc, in primul rind, ci sint incintatd ci v-ati propus
sd vad ocupafi si de costumieri, de problemele apartinind acestui sector de creatie
atit de necesar, dupd mine, oricirei incerciri de a transpune scenic un text dra-
matie. Si, raspunzind intrebirii dumneavoastrd, si reamintesc un fapt indeobste
cunoscut, anume ci inainte de a fi rostit vreo replicAi ce ar putea da o cit de
vagi idee (la inceput) despre datele personajului, actorul se infitiseazi prin costum
spectatorilor ; vestimentatia este chematid ea mai intii si caracterizeze personajul,
| structura, biografia, limitele spirituale si sociale intre—care acesta se va misca
| in drami. Stridania actorului ce intrd in atmosfera piesei si actiunii dramatice
va da dupa aceea glas si caracter concret sesizabil, pe misura complexitatii lui, |
' personajului interpretat, de-a lungul si pini la capidtul lucridrii dramatice. Imbra-
cimintea exprimi, asadar, asa cum prea bine se stie, o primi si sinteticd viziune
a omului, a personajului (sau a eroului, cum preferati si-1 numiti) despre sine.
Ea mai exprimi nivelul siu material, spiritual, preocuparea de a-si alege haina
care si-1 reprezinte potrivit propriilor lui veleititi in fata semenilor. (Uneori
aceasti preocupare devine preponderentd si chiar singulard; si atunci ea capita
sensul usuratatii, mondenitatii.)

— Cum ati exprima concret, in costumarea unui asemenea personaj, aceastd
irdsdturd ?

— Am avut nu de mult, in activitatea mea, sarcina de a asigura costumatia
unei eroine din aceastid familie de personaje. E vorba de sotia inginerului (cea
de-a doua) din piesa Sidoniei Drigusanu Fiicele. Cora se Imbraci, asa cum ne
mairturiseste ea insdsi, ,din pachet’. E un prim semn al snobismului ei, alimentat
de prejudecata potrivit cireia a-ti confectiona rochiile dintr-o astfel de sursa de
aprovizionare inseamni a-{i asigura privilegiul de a arita altfel decit ceilalti
oameni din jur. Cora are aceastd prejudecati; ea nu alege lucrurile in acord cu
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propria ei structurd psihologica (pe care nu cred ca si-o cunoaste
si nici macar nu este preocupatd, nu are mijloacele de autoinves-
tigare, spre a putea realiza aceastd cunoastere), ¢i doar pentru a
fi ,originald“. Am cautat, asadar, si realizez aceasti voiti origi-
nalitate alegindu-i asemenea materiale ,din pachet“ care, con-
trastind ca gust cu lucrurile decente, artistice pe care le putea
gasi in vitrinele noastre, sa atragad privirea, dovedindu-ne totodata
prostul ei gust satisficut prin cea mai occidentald sursa. In acest
chip, cred eu, am izbutit sa scot in relief trei trasdturi ale per-
sonajului, pe care spectatorul e capabil si le identifice de la bun
inceput : frivolitatea, parvenitismul, prostul gust. Am crezut — si
dorit — cé-i pot da, prin urmare, o imagine de indati expre-
sivi pe aceastid linie (dacd am si reusit, nu am caderea s-o
spun), pentru a o plasa in acel unghi de unde spectatorul s-o
poatd urmdri apoi in toati desfiasurarea ei scenica, fara a se
lasa furat de falsa ei declaratie de modestie (atunci cind in-
cearcad s-o faca).

— Am infeles de ce ati recurs la aceste mijloace vestimen-
tare i am inteles de asemenea de ce Cora igi schimbd neincetat
toaletele, uneori fdrd mici un motiv aparent. N-am inteles insd
de ce fiica cea mare a inginerului schimbd si ea vreo cinci-gase
toalete, fdrd ca prin aceasta sdi putem citi la ea wvreo semnifi-
catie alta decit poate tot o vagd mondenitate (ca sd mu-i spun
usurdtate), trasiturd ce ar wveni insd in contrazicere cu linia
intimd doritd de autoarea textului.

— Profit de aceastda intrebare pentru a-mi exprima unele
pareri asupra carora nu sint eu insami clarificatd, in legatura
cu unele cerinte ale artei pe care o practic. Fiind, ca si sceno-
grafia, o arta — cum se pare — ajutdtoare, costumatia nu este
deci cu nimic mai putin legati, conditionati, de text. In cazul
la care va referiti, observatia dumneavoastrda nu este deci lip-
sitd de judiciozitate. Daca va amintiti insa piesa, fiica mai mare
a inginerului este o utemistd de care s-a indragostit un tinar
inginer comunist, un om dintr-o bucatd, sobru, cinstit. Ea se
supari pe el, renunfind sa-1 mai vada, pentru ca acesta, din
onestitate si dintr-un spirit de adevarat comunist, da in vi-
leag actele necinstite sdvirsite pe santier de tatil ei. Aproape
nimic din comportarea ei nu videste insi o constiinta evoluata,
ci poate doar o capriciozitate, o irascibilitate care — m-am gin-
dit eu — did mai degrabad glas unei nestatornicii. Aceastd trasa-
turd — m-am gindit — nu putea lua in costumarea personajului
o exprimare mai potrivitd decit aceea a unor nemotivate schim-
bari de toalete.

— In felul acesta ati impins-o intrucitva spre Cora, spre
tipul ei uman, desi nimic n-ar justifica aceastd alunecare...

— N-am apropiat-o de Cora. Pentru ci, dacad ati retfinut,
rochiile ei sint totusi ale unui om la care gustul este evoluat
spre sobrietate, au o linie de puritate, candoare si decenta, de
modestie, care se incadreaza in portretul moral al celei ce le
poarti. Spre deosebire de celelalte personaje ale piesei — ca-
ractere puternice mai migalos descrise, mai usor de descifrat —
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aci autoarea a fost mai laconica si a folosit trasaturi ceva mai
estompate. Asa incit, acolo unde pictorita de costume n-a putut
deslusi o traiectorie cit de cit sigurid, a avut in faia o sarcina
dintre cele mai dificile (i o spun nu cu prezumtie, ci, dimpo-
triva, pentru ca sint convinsd cid n-am rezolvat aceasti sarcina),
a avut de imbracat un personaj mai greu de identificat. De aci
poate unele inconsecvente.

— Pe cit gtiu, ati lucrat recent si la alte citeva piese...

— La citeva este poate pretentios spus. Am lucrat costu-
mele la piesa lui Tennessee Williams Orfeu in infern, iar pen-
tru Teatrul din Ploiesti la piesa lui De Filippo — De Pretore
Vincenzo. Sint douid piese cu o problematica deosebit de ampla,
plind de raspunderi pentru realizatorul costumelor. Inainte de a
incerca, atit c¢it ma pricep, si explic conceptia pe care o am, as
vrea si subliniez importanta primordiald, necesitatea stringenta’
a colabordrii dintre regizor si creatorul costumelor pe care per-
sonajele piesei sint destinate a le purta. De definirea portretului:
psihologic, a pozitiei sociale a eroului, de precisa determinare
a conturului lui dramatic in piesd atirni aflarea mijloacelor prin
care se materializeazd la rampa infatisarea lui vestimentara.
Atunci cind aceasti colaborare — si vaA rog sa-mi ingaduiti de
astd datd si mia marginesc la a o menfiona doar in principiu —
nu este puternic sustinutd, cind nu existi o intrepiatrundere, o
sudare a sarcinilor respective, isi fac loe ,ciudateniile* pe care
le observati in cite un spectacol.

Nu-mi pot autopronostica reusita cu studiile pe care de-abia
le-am incheiat la piesa lui Tennessee Williams. In esenta, am
urmairit aci sd-mi reprezint in primul rind caracterele ei puter-
nice, pozitia lor, raportul dintre ele ; m-am situat in lumea piesei,
ciutind si identific, sub falsul puritanism al uneia dintre tabere,:
sursa ei de violentd, spiritul ei intolerant, care a generat acea
forma de violentd sociald cunoscutid sub numele de Ku-Klux-Klan
si care in piesa de fatad este responsabila de moartea modernului
Orfeu — Val Xavier. Oricum, existd aci o foarte concreta ga-
lerie de tipuri ce caracterizeaza actuala societate americana (si
in costumatie accentul a fost pus pe tot ceea ce poate face mai
usor identificabila aceastd lume americani) alaturi de o alta
lume mai mult simbolicd, mai abstracti, expresia poate a unor
doruri, nazuinte si aspiratii de libertate si mai bine — Val si
Carol. N-as spune cd ei sint miste aparitii stranii, ¢i aduc in
piesd unda de poezie si frumos ce nu poate supravietui in infer-
nul de pe Mississippi. Existd apoi personaje in aceasti piesa a
ciror evolutie cunoaste momente de cotiturd in care se petrec
mari schimbiri in structura lor: de pilda Lady. Am cautat ca
asemenea procese de schimbare sa-si giseasca exprimare in cos-
tum, in acord cu climatul sufletesc in care ele se petrec. In
genere, lucrarea dramaticd a lui Tennessee Williams obliga la
o costumatie foarte plasticd, cu o mare fortd de evocare a lumii
piesei, si in special a locului ei de desfasurare.

Tot problema caracterizarii a doua lumi a omului de
rind napdastuit si a magnatilor raiului capitalist — o pune §i piesa
lui De Filippo — De Pretore Vincenzo. As prefera insa ca, in

locul unui surplus de explicatii fati de cele de mai sus, si-mi
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ingdduiti si exemplific si prin citeva schite gindurile ce m-au calduzit luecrind
la ea. Sint convinsa ¢i un om care se exprimia mai mult prin desen va fi ajutat
de acesta si atunci cind discutd unele probleme ale artei lui.

— As vrea sd mai pomenesc de un capitol in privinta cdruia se poate §i
trebuie sd se discute, cu atentie §i cu pricepere. Este vorba de costumul de epocd.
In privinta acestuia, pictorul trebuie sd manifeste nu numai cunoasterea epocii,
dar sd fie capabil sd interpreteze aceastd epocd de pe pozitiile de azi. Si spun
acest lucru pentru cd nu rareori asistim la piese la care costumul, fiind de epocd,
apare cu totul conventional, creatorul costumului multumindu-se doar cu docu-
mentarea.

— Nu pot sd stirui acum asupra acestei probleme, deoarece nu am lucrat
in ultima vreme vreo piesi care si pund probleme de aceasti naturd; de aceea,
nici n-as putea invoca experienta proprie. Tin sid spun totusi cid sarcinile ce
revin creatorului de costume sint foarte mari, nu numai in ce priveste conceptia
generald in care este transpusid o lucrare dramaticd plasticA a epocii In care ea
trebuie si traiascd, pozitia noastra fatd de aceasti epocd, dar si pe un alt plan:
cunoasterea actorilor cu care avem de colaborat. Pentru ci una din sarcinile
creatorului de costume este de a veghea ca actorul ce urmeazi si ,intre* in
pielea personajului sid poatd intra si in haina acestuia. De aci se deschide insa
un nou capitol de obligatii imperioase ce fac din costumier — in mésura in care
se indeplinesc aceste obligatii — un om de teatru in adevdratul inteles al
cuvintului.

M. Al.

TEATRUL ,,C. 1. NOTTARA*
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