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- PROMOVARII
NOUWLUII

Stdm singuri in toata odaia,
eu
$i cu Lenin,
Fotografie pe albul perete...

Viadimir Maiakovaki

int peste 60 de ani de cind, in focul luptei pentru construirea, simultana
si din diferite parti a unei organizatii de luptd pe intreaga Rusie®
— organizatie ce avea sa devina partidul comunist —, Lenin vorbea
de necesitatea unei tribune ,de la care sa se poatd vorbi“ si a unui ,auditoriu,
care si asculte cu ardoare si sd incurajeze pe oratori“ in demascarea ,atotputer-
nicului“ guvern rus... El arata atunci cia ,un astfel de auditoriu ideal pentru de-
mascérile politice este clasa muncitoare”, care are ,inainte de toate si cel mai
mult, (...) nevoie de cunostinte politice vii si multiaterale” si este ,cel mai capabil
s transforme aceste cunostinte intr-o lup«® activd“, ,Tribuna de demascare in
fata intregului popor“, proiectati de Lenin, era un ziar. Dar misiunea ziarului
gindit de Lenin — de a invata paturile populare (potrivit expresiei unui munci-
tor corespondent al ,Iskrei“), ,cum trebuie sa triiasci si si moard“ — e aceeasi
cu misiunea teatrului. Dupd Marea Revolutie din Octombrie, aceastd misiune i-a
revenit in chip definitoriu. Astdzi nu putem concepe la noi, in farile socialismului,
artd, nici literaturd de orice fel, necum teatru, striine de aceasti functie de cu-
noastere si de educatie sociala,
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Apropierea teatrului de acf{iunea de agitatie politicA — asa cum o intelegea,
o lamurea si o initfia Lenin — se impune pentru o seami de considerente, dincolo
de faptul ci ambele se mijlocesc ,prin viu grai“, si dincolo de deosebirile formale
ale organizarii si manifestarii lor practice. O seamd din trasdturile si cerinfele
atribuite de Lenin tribunei publicistice revin, cu eviden{d caracteristici, si celei
teatrale. Aceasta, de pilda, se adreseazi, cu deosebire astdzi, aceluiasi ,auditoriu
ideal“ pe care-l invoca Lenin, aceluiasi public dispus ,sd-i asculte cu ardoare si
sd incurajeze pe oratori“ — respectiv pe actori — in acfiunea de comunicare si
de raspindire a adeviarului, public interesat ,inainte de toate si cel mai mult* de
scunostinte politice vii si multilaterale®, cel mai capabil ,sa transforme aceste cu-
nostinte intr-o lupta activa“. Alte trasaturi asimileazi indirect cele doua modalltétl
de educare a maselor populare. .,\ezvoltmdu—sl tezele in legiaturd cu caracterul si
continutul principal al agitatiei politice, Lenin nu a avut in vedere coresponden-
tele ce se pot si se cer stabilite intre literatura publicisticA si cea dramatica ;
nici de a releva aptitudinea — si indatorirea — imaginii teatrale de a juca in
esentd rolul social al actului agitatoric propriu-zis. In 1902, cind isi publica marea
lucrare ,Ce-i de facut 7%, el statornicea insé unele principii directoare al eidror rasunet
atinge astdzi, cu o fortd de orientare deosebitd, problematica dramaturgiei si acti-
vitatii artistice a teatrului nostru.

Nu e vorba — si nici nu se poate incerca — sd actualizdim simplist aceste
linii directvare. Obiectivele vizate de Lenin tin de istoria frdmintatd a organizirii
in spirit revolutionar a migcirii muncitoresti din Rusia si a fauririi gloriosului
ei partid. Astédzi, partidul lui Lenin construieste comunismul, iar partidul nostru
leninist conduce victorios clasa noastrd muncitoare, poporul intreg, spre desavir-
sirea constructiei socialismului.

Intre aceste etape istorice se intinde un urias cimp de experiente, care au
imbogatit nemaéasurat indicatiile si indemnurile de atunci ale lui Lenin, a céror
justete s-a péastrat insa, in esenta, neschimbatd. Ciaci piatra unghiulard a luptelor
si victoriilor proletariatului rus si ale partidului lui — atunci la inceputuri, ca si
mai tirziu, pind in cea mai recentid actualitate — a fost si a ramas aceeasi:
asezarea unei orinduiri drepte, in lume, si, pe baza ei, constiinta comunista,
formarea si intarirea constiintei comuniste a oamenilor muncii; ridi-
carea in general a constiintei umane la intelegerea clari si deplind a legilor obiec-
tive ce stidpinesc lumea ; inarmarea filozofici, materiald si morald si stimularea
omului spre afirmarea si propulsarea lucida si pasionatd a acestor legi, spre trans-
formarea si innoirea lumii in sensul acestor legi. Inchegarea noilor relatii sociale
in spiritul singurului umanism ce-si meritd numele — umanismul comunist —
stridbate ca un fir rosu intreaga, vasti si complexi, invatatura leninistd, sta la
baza cauzei luptei sale si a partidului sau. Trecerea anilor, de la o etapi istorica
la alta, n-a facut decit si deplaseze planurile, si lumineze noi orizonturi, si des-
chidid noi perspective. In conditiile de azi, la ordinea zilei apare in prim-plan pro-
blema grabirii procesului de statornicire, de generalizare si de desivirsire a con-
stiintei comuniste in rindurile constructorilor lumii noi. Coordonatele stabilite
de Lenin — si neincetat verificate, detaliate si regindite de dinsul, de la un stadiu
al revolutiei la altul — in domeniul formarii si transformarii revolutionare a
omului se impun de aceea ca puncte de reper, sprijini si lumineazi orice incer-
care de a gisi solutii si problemelor noastre de azi, inlesnesc descoperirea rada-
cinilor erorilor, acolo unde solutiile s-au dovedit ori.se dovedesc uneori false

L

Dramaturgia si teatrul zilelor noastre se vor o dramaturgie si un teatru in
masurd sa reflecte realitatea contemporana ca o realitate in schimbare ; ele doresc
sa stimuleze si si promoveze schimbarile legice din realitatea inconjuritoare, sa
surprinda istoria si societatea umani (in opozitie cu toati vechea dramaturgie de
pina la revolutie) ca o istorie in plind si necesari reinnoire, iar pe om (altidata
victima a legilor istoriei) descop.rind din ce in ce mai limpede si mai cuprinzator
sSecretele” acestor legi, intrind din ce in ce mai mult in stipinirea lor. Drama-
turgul nu se mai lasd furat de aspectele ,date” ale realitdtii si nu se mai mulfu-
meste sd le constate. Pozitia lui — cel mult criticd, in cele mai valoroase cazuri
ale trecutului — se preschimbi din ce in ce mai intens intr-o atitudine activa de
protest sau de afirmare. In ambele cazuri, teatrul contemporan piraseste insisten-
tele descriptiviste in conturarea caracterelor, a ambianfelor si a coliziunilor dra-
matice, pentru a se colora, in schimb, cu o tenti polemicd, demonstrativi — agi-
tatorica. Acest caracter polemic, teatrul nostru nou, realist-socialist, §i-1 justifica
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(sau mai bine: si-1 pretinde pe buni dreptate), din eclipa infiriparii lui, ca o
modalitate de luminare si de revolutionare a constiintelor : mai ieri, demascarea
politicA a trecutului de exploatare si de obidire a omului ; azi, scoaterea la lu-
mind si infierarea resturilor ideologice si etice ale acestui trecut, a inriuririlor lui
in constiinia si deprinderile omului.

Caracterul acesta — de agitatie — al teatrului a determinat si in relatiile
scenei cu sala de spectatori anumite schimbari, nu lipsite de semnificatie. Cea
mai puternic vizibila priveste transformarea publicului, dintr-o asisten{i venita
sd ia pasiv cunostint{id de un spectacol, intr-un factor constitutiv al evenimentelor
scenice; inferesat nu pur si simplu de desfisurarea lor, c¢i interesat mai ales de
felul cum se desfisoard si de directia desfasurdrii lor. ,,Comuniunea cu sala® —
pe care am vizut cit de strilucit stiu s-o realizez:: si s-o fructifice numerosi oameni
de teatru — e izvoritd nu dintr-un capriciu regizoral, ci dintr-o necesitate actuald
a teatrului. Necesitate In care eficienta actului artistic se verificd prin eficienta
lui in reactia cetdfeneascid-ideologici a spectatorului.

Surprinderea realitatilor si a omului in procesul devenirii lor istorice; ca-
racterul de dezbatere demonstrativi, agitatorici, de idei; apropierea activd si
lucidd a spectatorului de actul artistic sint tendinfe menite sa susfind, sa dina-
mizeze, sd facd productiv un precis continut nou — tematic, filozofic, uman — al
teatrului contemporan : rdsturnarile si constructiile revolufionare ale societatilor
si constiintelor umane.

Miscarea noastra teatrald s-a bucurat, in ultimii ani, de o seami de realizari
remarcabile, pe planul reflectirii contemporane a realitdtilor noastre, Ele s-au in-
crucisat uneori pe acest drum si cu o categorie de realizdri a caror eficientd
artistica-cetdfeneascd s-a dovedit memulfumitoare. Totusi, lucrarile respective se
revendicd toate, in intenf{ie — intr-o de nimeni contestatd bunid intentie —, de-
la trasaturile valoroase si de la implinirea inaltelor indatoriri contemporane ale
teatrului : se vor purtitoare de argumente si imagini in lupta care se poartd la noi
impotriva urmelor si inriuririlor vechii ideologii si vechilor deprinderi burgheze
si mic-burgheze ; pentru afirmarea noului in constiinfa omului, pentru promovarea
noii etici si mentalitdti sindtoase, socialiste, printre oameni.

%%

Intentia artistului in reflectarea realitdtii, pozifia lui subiectivi fata de rea-
litate sint, in repetate rinduri, discutate de Lenin ca probleme de prim ordin
ale actului artistic. Adincirea si dezlegarea acestor probleme se intretes cu o com-
plexd refea de implicatii, de la cele privind caracterul libertétii de creatie a artis-
tului — transmiterea personalitatii lui, a originalitatii lui stilistice in opera pe
care o creeazi — la cele privind relatiile lui cu lumea si cu viata inconjuritoare,
si pind la cele ce ating consecintele creatiei lui in aceastd lume. Incd in ,Ce-i de
facut ?“, statornicind liniile de bazad ale agitatiei politice, Lenin atrigea atentia:
«Jadul e pavat cu bune intentii, si in cazul de fati bunele intentii nu salveazi
incad de atractia spontand de a merge pe «linia minimei rezistente..»“, Lui Gorki
ii scrie, in legiturd cu unele pozitii confuze pe care scriitorul se situase : , Aceasti
buni intentie a dumitale rdmine insd un bun al dumitale personal, un «deziderat
pios», subiectiv. Din moment ce ai scris acest lucru, el pitrunde in rindurile ma-
selor, iar semnificafia lui este determinatd nu de buna dumitale intentie, ci de
raportul de forte sociale, de raportul de clasd obiectiv...” Inessei Armand ii scrie
prevenind-o asupra primejdiei umbririi, dacd nu a denaturarii, adevarului prin
subiectivitate : ,Nu importd ce anume «vreti si intelegef{i» dumneavoastria, in mod
subiectiv... Importd legea obiectivd a relatiilor de clasa..”.

Aceste pasaje descoperi un important inva{imint: actul artistic nu poate
sta numai sub dependenta pornirii subiective a artistului, oricitd buna credintd
si bundvointd ar insofi-o. Il pindeste riscul neadecvirii lui la realitatea obiectivai,
riscul de a nu fi, sau de a fi gresit receptat de cei carora li se adreseazi. Lenin
atrage atentia asupra originii materiale a ideilor, de care subiectivitatea nu tine
totdeauna seama si pe care, prin urmare, o poate estompa sau eluda., Asemenea
estompéri nu ne sint cu totul necunoscute in practica teatrului. Ne gindim, de
pilda, ci supusi ,atractiei spontane* a anumitor modalitati si mijloace de expresie,
patrunse cindva cu succes in public (si ,consacrate* pentru forta lor caracteristica
de a concretiza o anumita categorie de idei, de a da pregnanta unei anumite
categorii de imagini), unii poeti ori artisti dramatici sint tentati sa-si subordoneze
intentiile lor creatoare mai degraba acestor modalitiati si mijloace de expresie,
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decit sa le modeleze dupa sorgintea obiectivd, materiala, care le-a determinat.
Modalitatea agitatorica, caracteristici — dar nu singura — teatrului contemporan,
e astfel adesea insusitd pentru ea insasi si promovatd cu mai verificati sau mai
pufin verificati ,excitanfi artificiali“; ideile, astfel ,agitate*, radmin in schimb
tratate in chip procustian, deci prin silnicd inchireire sau silnici dilatare, ori
trecind pe al doilea plan si ascunzindu-se adesea in spatele conventiilor, al
metaforelor sau simbolurilor. Cum si cit se impacd agitatoricul (pe care, dupa
invatatura lui Lenin, il defineste claritatea, ideea incorporati in fapte concrete
de viata, transmisd energic §i fird echivoc) cu natura mai putfin precisi (adesea
chiar cripticd) a conventiei metaforice si simbolice e o chestiune inca insuficient
dezbatuta. Lenin ne avertizeazid cd simbolul este uneori ,un mijloc comod de a
te dispensa de necesitatea de a sesiza, de a arata, de a justifica determinirile con-
ceptelor”, cind .tocmai aceasta este sarcina filozofiei“. Dincolo de bogatul zica-
mint teoretic pe care il confine si pentru definirea simbolului in artd, acest aver-
tisment ne intereseaza aici, indeosebi, prin raportare la problema rolului ce se
cuvine sa-1 joace impulsul subiectiv in creatia artistica. ,Atractia spontaneitatii,
osinditd ca frina in procesul cunoasterii si al comunicdrii cunoasterii, se leaga
vadit de acea comoditate (de asemenea, firesc, osinditi) de a ignora sau neglija
..determinarile conceptelor“. O astfel de comoditate inlesneste si explicid inclinarea,
pe de o parte, spre infelegerea difuzd, abstractd, conventionald, deci indirecti, a
realitatii (de aci, in unele lucrdri, nota ades livrescd, teoretizantd, schematici, mai
cu seamd atunci cind schematismul isi cautd un nimb izbitor, dar fals poetic) si,
pe de altd parte, ca urmare a unei cunoasteri vaduvite de o efectiva legaturd cu
realitatea, spre suprasolicitarea formei, spre insinuarea si presiunea formalismului
in actul de creatie.

Fenomenul e frecvent si frapant in teatrul antirealist din Occident. Dar
tendinte de subiectivitate se fac simtite si in poezia noastrd dramatici — fie ca
semne (chiar dacad izolate) de recrudescentd a unor maniere §i procedee de mult
parasite, fie (chiar daca prizarit) ca ecouri ale unor modele §i mode apusene.
Demonstrind o gresitd acceptie a originaliti{ii, aceste tendinte apar stridente pe
corpul operei artistice si ating, vulnerabil, cu deosebire nervurile si valorile ideo-
logice ale operei — semnificatiile ei pozitive. ,O lingurd de catran intr-un butoi
cu miere“ — fisi formula Lenin, cu plasticitate, regretul de a vedea cum o nepo-
trivita invesmintare stilisticA impiedica patrunderea in mase a unei scrieri inzes-
trate cu un pretios confinut. ,As vrea®, ii scria el tot Inessei Armand, in legatura
cu o lucrare pe care aceasta o pregitea, ,ca nimeni si nu poatd scoate din ea
fraze neplacute pentru dummneavoastrd (uneori ajunge o singurd frazia pentru a
servi drept lingurd de dohot..), s& nu poatd rastilmaci cuvintele dumneavoastra®.

E limpede ca doar unitatea dintre sensul unei idei si expresia care o trans-
mite si o activizeazi, care obiectiveazi, asadar, intenfia subiectivd a artistului, fe-
reste ideea lui de posibile riastalmaciri. Dar o asemenea unitate, pentru a se realiza,
presupune iesirea factorului subiectiv din cimpul unei acceptii exclusiviste, necon-
ditionate, si punerea lui intr-o legidturd de dependentia (de interdependenta) cu
factorul ordonator al lumii si al sensurilor obiective. Libertatea creafiei e prin
aceasta potentatd, fructificatd. Relatia libertate-creatie se refuzi unei intelegeri
instinctuale ; ea implici o determinare constientd, o disponibilitate si o dorinta,
dacd nu si un efort, spre cunoastere. Intentia nudid a artistului e §i absurda si
improductivd, pentru cd n-are obiect asupra caruia si se aplice. ,Demonstratia
este, in general, o cunoastere mijlocitd“, ne citeazi Lenin din ,Stiinta logicii“ a lui
Hegel. Dar opera de artd e prin excelentd o demonstratie: o demonstratie speci-
fichi — prin imagini ; in care cunoasterea lumii de catre artist e cu atit mai ne-
cesard — obligatorie, Subiectivitatea lui, dacd nu se poate misca si nu poate pro-
duce desprinsid de universul realitdfii inconjuritoare, isi descoperia in schimb de-
plina libertate de a se manifesta in selectarea aspectelor sub care este infatisat
acest univers si a cailor proprii de oglindire, de demonstrare, de mijlocire a
acestora.

Optica artistului in fata refelei de fenomene ale naturii: ce anume feno-
mene selecteazd si cum le selecteazd, cum ,se desprinde de naturd, cum o cu-
noaste adicd si ce cunoaste din ea; cum isi marturiseste aflirile si cit din ele
marturiseste ; in ce masurda efortul lui de cunoastere si de a transmite cunoas-
terea trece de la simpla refinere a fenomenelor si formelor de suprafatd la sur-
prinderea legiturilor cauzale si la patrunderea in esente, la descoperirea cauzelor
ce le determind si a legilor ce le guverneazi; iIn ce masurd freamatul lui
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subiectiv se afirma solidar cu aceste legi — iatd o serie de imprejurdri in care
personalitatea creatoare a artistului se poate realmente exprima pe sine, deopo-
trivd cu libertatea initiativei lui creatoare. Sint imprejurari care, in acelasi timp,
devin criterii de apreciere a valorii actului lui creator.

L

Cu deosebire, sentimentul intim de solidaritate a artistului cu adevéarul
obiectiv este un asemenea criteriu.

Cind Lenin si-a dezvoltat tezele privitoare la raporturile dintre ,Organizatia
de partid si literatura de partid“ (teze existente embrionar in paginile ce dezbateau
caracterul gi confinutul agitatiei politice), el a avut in vedere si a subliniat ca
esentiald, in activitatea lor creatoare, aceastd suduri dintre constiinta scriitorului
si artistului, si adevarul obiectiv. Cici el nu pretindea legarea activititii si operei
artistului de interesele si activitatea unei grupari politice oarecare, ci de ale unui
partid si ale unei clase, a ciror ideologie se intemeiazi verificat pe adevar, a
ciror actiune este singura interesatd in afirmarea si promovarea adevirului, al
caror tel este eliberarea omului din minciund si riticire. Indrumarea de cétre
partid a creafiei artistice apirea necesard, in aceasti lumind, nu doar si nu atit
in ordine organizatoricd. Ea apdrea ca o condifie fireascA a insusi actului de
creafie. Devenind ,parfe infegrantd a cauzei generale a proletariatului“, ,a muncii
organizate, planificate si unitare a partidului®, literatura si arta urmau, ,fara
exceptie”, s fie animate (5i urmarite) de ,suflul viu al cauzei proletare vii, lipsind
astfel de orice bazi stravechiul principiu rus semioblomovist, semiafacerist : serii-
torul scrie, cititorul citeste“. Spiritul de partid inidl{a pe artist la constiinfa unei
responsabilitati — fatd de arta lui si fatd de cei pentru care practica arta —,
responsabilitate pe care nu o mai cunoscuse §i care, in orice caz, sub zodia liber-
tatii filistine de creafie, a carierismului si a subordonarii fatda de ,sacul cu bani“,
fusese total ignoratid. Spiritul de partid il ridica, in acelasi timp, in prefuirea
propriilor lui ochi, in méasura in care il ridica in stima celor pe care era chemat
sd-i lumineze. Dar spiritul de partid intra crucial, odati cu aceasta, si in estetica,
si in laboratorul izvoditor de frumos, ca un motor dinamizator, ca un factor de-
terminant si ca un termen definitoriu al continutului si al expresiei unei opere
de arta.

Chemind si inlesnind creatorului de arta sa se lege  fatis“ de ideologia
proletari, de lupta si eroismul constructiv al oamenilor muncii, spiritul de partid
transforma si pe artist, dintr-un observator al cauzei, dar un observator ,dea-
supra valmasagului“, intr-un participant activ si constient, intr-un luptitor pe
aceleasi baricade pe care stau cei ce au fiacut revolutia si construiesc revolutionar
altd lume. Caracterul militant pe care il capata astfel arta partinica — si expresia
ei caracteristicAi — rezidd in iInsusirea nu numai afectivd, ci organici, de citre
artist, a ideologiei si politicii partidului, in intelegerea, acceptarea si slujirea
consecventd si pasionatid a munecii practice, de zi cu zi, a partidului, Nu e vorba
de a literaturiza, de a turna in straie artistice lozincile, linia partidului. E vorba
de a realiza din ideologia, sarcinile si realizarile partidului o experientd de viata
si, din aceastd experientid de viati, a face temei si motor — argument — pen-
tru experienta si produciia artistica.

Experienti de viatd — nu simpld ,cunoastere“ detasatd, ocazionala, a vietii.
Aceasta presupune a trii lucid in realitate: a o cerceta, deopotrivd cu inima si
ratiunea, cu ochii omului de artd si cu cei ai omului de stiinfA — in ambele ca-
zuri, inaripat de aceeasi pasiune, a adevarului; de a urmari pind la capit, pina
la semnificatiile obiective ultime, aspectele si procesele de viatd — relatiile, con-
tradictiile si schimbérile — din jur ; de a discerne astfel, cu claritate, necesarul
de intimplator, aparenta de esentd, frumosul autentic de straluciri amagitoare,
ceea ce e destinat pieirii de ceea e chemat si se dezvolte, valorile pozitive de
nonvalori — vechiul de nou.

Spiritul de partid isi dezvaluie in acest chip, aldturi de o functie animatoare
caracteristicd, si o functie determinantd in actul reflectarii si orientarii artistice.
El innobileazi elanul si initiativa subiectivd creatoare, le asigura in acelasi timp
capacitatea de a se realiza solidar si in conformitate cu lumea obiectivd, cu legile
si sensurile obiective ale dezvoltirii ei. Spiritul de partid di operei de artd ga-
rantia veridicitatii.

Si4 ne gindim la unele lucrdri dramatice care, chiar interesante prin con-
tinutul lor tematic, lasd totusi in urma lecturii lor un sentiment nepliacut, cel
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putin de neaderentad la concluziile lor, Bundoari, unele piese dornice si demonstreze
nocivitatea resturilor burgheze capitaliste in viata si constiinta oamenilor muncii.
In aceste piese, fie prezenta fizicA a acestor resturi, fie urmele si inriuririle lor
ideologice si etice sint de obicei tratate cu pregnanti demascatoare convingitoare ;
dar in contextul actiunii dramatice ele apar nu ca niste reziduuri, ci, dimpotriva,
ca niste fenomene dominante in climatul si in relatiile noastre sociale. Evident,
un ,adevar“ aparent : deoarece el a fost urmarit si oglindit — mai mult, daca nu
chiar exclusiv — din perspectiva unghiurilor care mai intuneci realititile noastre ;
deoarece autorii respectivelor piese opun factorilor negativi — fie direct, prin
personaje sau idei pozitive, fie prin mijlocirea indirecti a tendintei demascatoare
— prea pufin, prea vag, prea neconcludent si, adesea, conformist, schematic, din-
afara vietii, declarativ, freamitul si culorile si substanfa reald ale universului
uman de gindire si energie creatoare noi, de crestere irezistibila ce caracterizeaza
momentul si ambianta actuald a eforturilor constructive ale partidului si po-
porului nosiru,

Luptia dintre forfele ce reprezinti, pe de o parte — intr-un proces istori-
ceste necesar de disparitie —, resturile si inriuririle ideologiei si moralei burgheze,
iar, pe de altd parte, constiinta noud, sanitoasd, socialisti, in plind dezvoltare si
generalizare, este tarimul principal al luptei de clasid in etapa actuali a revolutiei
noastre, Numail cii, uneori, ea e inteleasi si oglinditi in creatia noastrd artistica
prin rasturnarea raportului obiectiv, existent azi intre aceste forte. Apar astfel
pe prim-plan medii sociale mic-burgheze sau de formatie mic-burghezi, Ne aflam,
cu atare lucrari, in fata unor semiadevaruri. Existenta unor asemenea medii si
felul existentei lor (dacid nu pot si mici nu trebuie respinse oglindirilor artistice)
nu pot — pentru ca oglindirea sa respecte adevarul si sid-1 promoveze — sa fie
privite ca acoperind universul uman real al viefii noastre, problematica reala —
complexa si multilaterala — a procesului de educare si transformare socialista
a constiintei omului. Céci nu razlete unghere intunecoase si bolnavicioase ale vietii
noastre, ci, dimpotriva, o uriasda volburd de lumina, de sanatate, de optimism, de
energie ziditoare, o reprezinti si o caracterizeaza.

Problema lichidarii inriuririlor educatiei burgheze din constiinta oamenilor,
problema reflectirii luptei dintre vechi si nou se cer rezolvate pornindu-se de la
aceastd adevdratd realitate, de la existenfa dominantd si de la caracterul impetuos
al dezvoltarii moralei noi, socialiste; de la atitudinea noud fatid de munci, fata
de bunurile obstesti si indatoririle sociale ; de la relatiile noi de intrajutorare to-
varaseascia intre cei ce muncesc; de la acea forti pe care o reprezinid constiinta
tot mai inaintatd a oamenilor muncii ; de la identificarea lor cu interesul general,
de la increderea lor in viitor, de la hotirirea lor de a-si aduce contributia la vic-
toria deplind a socialismului. Sint, in rindurile de mai sus, amintite unele din
constatirile si aprecierile date de partid la cel de-al III-lea Congres, in legitura
cu situatia actuald a societatii noastre pe tarim moral, ideologic. Pomenirea lor
era necesard pentru a arata cd problemele de constiintd, de educare socialistd a
constiintei, se cer puse si rezolvate, in literatura noastrd dramatica, de la acest
inalt stadiu general, si nu de la treptele joase, de dinainte de inceputuri, ici-colo
inca nedepésite

Ceea ce in nici un caz nu inseamni renuntarea la infatisarea greutatilor,
a aspectelor inapoiate din viatd, Nimeni nu invita la sterilitatea idilismului, tot
atit de pagubitoare ca si predispozifia spre cealalti extremi. Revolutia si victoria
in constructia socialistd sint lupte. Lupte anevoioase, eroice, cu cele mai felurite,
mai neprevizute, mai complicate obstacole si vrajmasii. Victoria in aceste lupte,
solutiile contradictiilor (respectiv ale conflictelor dramatice) nu sint venite
simplist si idilie ,deus ex machina® in viata poporului. Ele sint rodul unor ati-
tudini convinse si ale unor constiinfe eroice, rodul unor fapte si eforturi ale unor
cuceritori neinduplecati ai noului. Aceste constiinte si atitudini, aceste fapte de
luptd si aceste eforturi nu au fost — iar in munca generald pentru desavirsirea
construirii socialismului nu sint — abstractii, formule conventionale, ci oameni
— oameni, in puterea exemplard, comunisti, a cuvintului ; oamenii, singuri repre-
zentativi si semnificativi, in perspectivele de ieri ale revolutiei, ca si in cele de
azi ale muncii pentru lichidarea vechiului si pentru instalarea deplini a noului
in cugete si in raporturile sociale. Ei sint singurii, in acelasi timp, in stare sa dea
greutatea emotfionald necesard si eficienta educativd ceruta, atit dramatismului
situatiilor si conflictelor, ¢it si deznodamintelor lor. Acesti oameni sint azi adevirul
in viata noastra, perspectivele ei, Pe masura lor reali, ei au aparut — §i apar inca
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in creatia noastrda dramatici — prea meteoric si, cind apar, prea izolati
fata de contextul uman de care apartin. Inci o dati, nu e nici pe departe
cazul si renunfdm la polemica si ofensiva impotriva purtitorilor de cuvint si de
inriurire ai ideologiei, ai deprinderilor, ai moravurilor si moralei vechi burgheze.
Lenin numeste ,custozi ai tradifiei capitalismului“ pe cei ce incurci — cu voie
sau fird voie, sau prin formatie — constructia socialismului. $i ne invati ca ,nu
putem sd ne indeplinim datoria, fird a duce razboi impotriva“ lor; ca nu am fi
comunisti, ,ci niste cirpaci“, dacd i-am tolera in mijlocul nostru. Ne invata ca
impotriva lor — a ,purtitorilor concreti ai raului“ — se cere folositd o vehementd
revolutionaria neimpicati, In acelasi timp insd, incd la cele dintii inceputuri ale
constructiei, in conditiile multor inerente stingicii, din lipsad de calificare, in con-
ditiile sabotajelor deschis-dusméinoase, Lenin vorbeste de ,educafia maselor pe
bazi de exemple si modele vii, concrete, luate din toate domeniile vie{ii“, despre
necesitatea de a se cunoaste cu deosebire si de a se apleca asupra ,aspectului de
toate zilele al vietii dinduntrul fabricii, dinduntrul satului, dinduntrul regimen-
tului, unde se zideste cel mai mult noul, unde e nevoie de cit mai multd atentie,
publicitate, critici publici, combatere a fot ce nu e bun, de indemn de a invata
din ceea ce este bun“. Si mai amintim prea cunoscuta imprejurare in care Lenir_1
il indeamna pe Gorki si péariseascd din cimpul observatiilor lui cercul strimt §i
maladiv al ,ramisitelor”? in acea imprejurare, Lenin ii recomanda scriitorului
si observe si sa studieze ,ca artist® noul din viata — ,jos, acolo unde se poate
vedea munca de construire a unei vieti noi, intr-o asezare muncitoreasci din pro-
vincie sau intr-un sat..“: cdci numai acolo e lesne si faci de la prima vedere
o distinctie intre descompunerea vechiului si mladitele noului®

* %%

O atare abordare a problemei, credem, di raspuns si duce la rezolvarea si
a unor intrebari ce framinid intr-o anumitd misurd pe scriitori si artisti : intre-
bari in legdturd cu modalitatea reflectirii acestor realitifi si a mdisurii in care
polemica gi satira dramatica isi mai pot gisi in ele mediul prielnic de dezvol-
tare. Revolufia socialistd — ideologia ei, oamenii ei, constructia ei — a restructurat
unele din canoanele, ce pireau imuabile, ale constructiei dramatice. Tragedia, de
pilda, s-a cristalizat, de mult, in gindirea si realizirile scriitorilor realist-socialisti,
ca o specie deschisd increderii in victoria vietii, incetind a mai fi oglinda umana
a resemndrii in fata implacabilului, a neputintei de a face fati si de a se impo-
trivi implacabilului. Viziunea istorica, perspectivistd, asupra realitdtilor, veniti si
inldture din conflictele dramatice inerfia tipic burgheza, datorati conceptiei ca
asezirile sociale sint imuabile, ne e de asemenea familiara. Secriitorul nostru vede
agezarile sociale nascindu-se, dezvoltindu-se, transformindu-se. Modul acestei trans-
formari si succesiunea stadiilor procesului de transformare ramin insi, e drept,
o problema ce-si cautd rezolvarea, Linia epicid in desfisurarea actiunii dramatice
si dezbaterea dialecticd a ideilor sint incercdri innoitoare, cu certitudine deter-
minate de aceastd justd viziune a transformabilitdtii relatiilor si orinduirilor so-
ciale, a deprinderilor si constiintelor umane. Oglindirea succesiunii — istoriceste
necesari — a mnoului dupd vechi a determinat desigur si caracterul polemic al
noii noastre drame. Lenin ne aratd doar ca nu se poate vorbi de o succesiune
a ideilor, fird a o prezenta ca o luptd intre idei. Atit numai cd aceasta lupti ia
adeseori aspectul — in dramaturgia noastrd — unor confruntari si infruntari
abstracte de convingeri si de argumente. Polemica (lupta si succesiunea dintre
vechi si nou), justificindu-se pe considerentul cd teatrul contemporan se defi-
neste prin excelentd ca un ,teatru de idei, se plaseaza astfel numai formal in
sfera teatrului, fiinta acestuia fiind de neconceput fari si inafara caracterelor,
a ciocnirii intre ele, a actiunii, a unei fabule, eficienfa si forta lui educativa
stind in puterea de convingere si de emotionare a acestor caractere, a acestor
actiuni, a fabulei. Este si aceastd tendin{a, care se manifestd prin inlocuirea ca-
racterelor cu conventii caracterologice (in tond cu difuzoare costumate de opinii
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contradictorii), un soi de nejustificatd si daunidtoare ignorare sau minimalizare a
revelatiilor viefii. ,Mai putine rationamente intelectualiste* il auzim pe Lenin
indrumindu-ne. ,Mai aproape de viati. Mai multd atentie pentru noul pe care
masa muncitoreascd si {arineascid il zideste in fapt iIn munca ei de toate zilele.
Mai multd verificare pentru a vedea in ce masurd acest nou este comunist®, ne
mai invati Lenin.

Aflam, in aceste cuvinte, nu numai, din nou, o fierbinte chemare a omului
de artd la contactul nemijlocit cu viata, ci si drumul spre definirea si asezarea
justd a coordonatelor teatrului nostru ca teatru de idei, Rationamentele sa fie
concretizate in fapte si relatii umane. Termenii noului si victoria noului sa vor-
beascd cu forta vietii, nu cu nedefinitul abstractiilor.

Fraza finala a lui Lenin ne intoarce nemijlocit la o altd functie, hotari-
toare, a spiritului de partid : functia lui de orientare. Puritatea ideologiei si apa-
rarea puritdtii ideologiel partidului fac corp comun cu pasiunea pentru adevar.
tndemnul la indatorirea de a verifica in ce misurd noul descoperit, sau initiat
de oameni, este comunist nu face decit sa-l clarifice pe artist, sa-i {ina mereu
treze gindirea si privirea asupra sensurilor si obiectivelor citre care cati si se
indrepte creatia lui, pentru a fi nu numai purtitoare de adevar, dar si pentru
a contribui la grabirea victoriei adevarului in lume. E un indemn care se cere cu
atit mai mult ascultat, si a cirui semnificafie se cuvine cu atit mai mult subliniata,
astazi, in conditiile luptei pentru apararea péacii in lume, pentru o coexistentd pas-
nicA a orinduirilor sociale diferite. Intre ideologia comunisti si cea burghezi nu
poate exista impacare. Dimpotriva, coexistenta pasnicd a modurilor de viata diferite
cheama pe omul nostru de artd si ducd mai departe, mai susfinut, lupta pentru
apararea puritatii ideologiei clasei muncitoare, pentru afirmarea superioritatii
ei, pentru promovarea ei: 1ii cere un spor de fermitate si de -claritate.
Lipsa de orientare in reflectarea realitdtii, citim in Lenin, ,este un lucru
stupid, absurd, scandalos si daunator“. De asemenea, confuzia in orientare, a
carei consecinta se indreaptd in fond impotriva vederilor si telurilor partidului. Iar
verificarea caracterului comunist al noului, pe care o leaga tot de prezenta artistului
in plinul vietii si muncii generale, nu e un indemn nici el intimpléator, céici el repre-
zinta criteriul functiei educative a operei de arti. ,L.a baza moralei comuniste, ne
aratd in adevar Lenin, std lupta pentru desavirsirea comunismului, Iatd — adauga_
el — in ce consta si baza educatiei, a pregéitirii si a instructiunii comuniste...”

+ %%

Tezaurul de invatituri leniniste e inepuizabil. Si-i cercetdim mereu lumi-
nile si cu privire la trasaturile si cerinfele expresivitafii artistice, determinate de
spiritul de partid, de intelegerea actiunii artistului ca parte integranti a ideologiei.
a politieii partidului, a muncii, a constructiei lui si a oamenilor muneii. Invatitura
leninistd cu privire la patosul avintat si adinc revolutionar, oricind necesar — in
polemicd cu vechiul si mai ales in afirmarea noului —, la patosul care se defineste
prin visare imbinatd cu luciditate, prin niazuinta fierbinte de mai bine, imbinata cu
convingerea ca acest bine poate fi si trebuie cucerit, ne std, model si chemare, la
indemina noastra, pentru a invita si practica — cu un tot mai profund spirit de
partid — acest patos.
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A C i U

Scena reprezinti o porfiune dintr-o stradd, dominati de un_ bloc. Doua apartamente la parter,
doudi la etaj. Lumini la toate ferestrele. In coltul sting al scenei, balconul celui de-al cincilea aparta-
ament, Storuri colorate. In dreapta, lingd blocul nou, se vid contururile pavajului §i curtea unei cisufe

inci nedemolate. In fala casei, o banci.

Noapte caldi de vara. Huruitul unei motociclete. de departe, unsprezece biitii ale unui ceas de
turn. Apare, pe stradi, Reporterul, in fulgarin, cu gulerul ridicat si piliria dati pe ceafi. Se opreste
in fata biocului, privind tdblita luminati de un tub de neon: ,Strada Noud, 27“; apoi isi aprinde, in-

gindurat, o {igara,

REPORTERUL (ca pentru sine): Stra-
da Noua, 27.. (Ofteazd.) Da. Ce lini-
ste ! Ce noapte calmad! Si parci to-
tusi nu-i la fel cu celelalte. Vedeti?
Lumind la toate ferestrele. Altidata,
la ora asta, nu era luminat decit
geamul sotilor Marian: ei nu se
culcd decit dupd miezul noptii. Dar
azi toatd lumea vegheaza.. Nu, nu,
e imposibil si dormi! Si cred ca e
imposibil si mai traiesti ca pina
acum. (Urecd scdrile §i reapare in
balcon, cu un manuscris in mind.)
Ce-ati face dumneavoastri in locul
meu ? Am scris un reportaj. Despre
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Strada Noui, despre casele noi, de-
spre oamenii care locuiesc in ele.
Da, chiar despre blocul asta nou, cu
storuri de toate culorile. Despre ve-
cinii mei — despre grijile lor, despre
bucuriile lor cotidiene. Am scris gi
despre copii. Un capitol intreg... (Isi
evocd amintirile; momentul e mar-
cat prin melodia unui cintec pentru
copii.) Ascultati ce-am seris : ,Pentru
adulti nu-i decit o casa noud — dar
pentru ei, pentru copii, e insasi viata
nouid. E leagianul copiliriei, Trecut
n-au, Numai viitor. Cei care le-au
inaltat acest camin nou vegheazi ca



niciodatd sd& nu mai poata exploda
bombe in preajma lui“. (Intrerupe
cititul.) Stranie asociatie de idei!
Cum mi-o fi dat prin gind? In
timp ce scriam, copiii se mai jucau
prin curte, veseli si fara griji. (Tace
ingindurat ; cintecul copiilor creste
tot mai puternic, apoi se intrerupe
brusc si se aude un strigat: ,Ce
faci ?! Bagd de seamd !, urmat de
bubuitura unei explozii si de tipete,
iar peste putin timp : , Alo, alo, Sal-
varea ?! Trimitefi urgent o masgind
la blocurile din Strada Noud. O ne-
norocire ! Grav!.. Da!l.. Alo, mili-
tia ?... Ocupat®. Se aude cum cineva
bate mervos in furca receptorului.
LAlo, militia ? In sfirsit ! Tovardse, te
rog, la blocurile din Strada Noud...“
Huruit de motor, sunetul claxonu-
lui, vacarm de wvoci.) Da, asta s-a
intimplat azi la amiazi. Viata a sters
punctul final al reportajului meu,
inlocuindu-l1 cu un sumbru semn de
intrebare... Cind ma gindesc cd ziua
asta incepuse ca oricare alta..,

(Noaptea e pe sfirsite; incepe sd se

ROZA (de afard): Miine, (Se intoarce
in bucdtdrie.) Te rog, nu-mi mai spu-
ne ,tu®, macar fatid cu lumea.

PETRESCU : Ei, bravo ! Ceva nou : esti
mai cicilitoare decit o mnevasti!
(Ardtindu-i rufele.) Sa le urc eu ?

ROZA : Ei, asta-i ! Sa ni le fure cineva!

PETRESCU (incearcd sd pund piciorul
pe scdunel, ca sd-si lustruiascd ciz-
mele ; Roza schimbd scdunelul cuo
ldditd): Sa le fure? Asculta, Roza, stii
tu ce-nseamna ,infuneric milenar“? E
dla din capul tdu. (Asazd la loc pe-
ria.) Uite-asa. M-am dus. (Cdtrdnit.)
Auzi, sa le fure... Naravuri vechi in-
tr-o casa noua !

ROZA : Dar in care se rup claniele
si se stricd incuietoarea de la pod.
PETRESCU : Cumplit blestem pe capul
tdu : la toate le gisesti cite-un cusur!
Atita wvezi : cusururile. Vezi blocul
asta nou ? Ai tu idee cit cheltuieste

statul ?

ROZA : Pe cit cheltuieste mai mult...

PETRESCU : ..cu cit...

ROZA : Bine, bine.. Cu atit e mai
mare paguba ci unii e neobrazati.

lumineze de ziud. Reporterul, in halat
de casd, cu manuscrisul in mind, std
pe balcon.)

PETRESCU : Sint neobrazati.. ca au
doi obraji, nu unul... Vorbesti prostii.
Am vazut eu cd tu nu observi decit

Ma sculasem in zori cu poftd de
lucru. Am iesit pe balcon, si as-
cult cum se trezeste casa mnoastra.
Pe foaia alba se asternea wun
titlu: ,Strada Noui, 27¢ Creionul,
bine ascufit, astepta atent primul
impuls al diminetii. (Lumina trece
incet la ferestrele lui Petrescu, de
la etaj; Reporterul exclamd.) Poftim!
Tot la Petrescu s-a aprins cel dintii
lumina in bucatirie ! Roza, Roza, esti
neintrecuta !

(Balconul Reporterului ramine in um-
brd. Bucdtdria lui Petrescu : ordine §i
curdfenie exemplard. Cdpitanul de mi-
litie Petrescu (26 de ani) ia micul de-
jun. Femeia de serviciu, Roza (23 de
ani), se foieste in preajma lui. Pe 0
fringhie, sint intinse rufe proaspdat spa-
late. Atirnata pe perete, o armda de
vindtoare.)

PETRESCU : lar maninc cu boarfele
astea-n cap ! Si-apoi, de ce dormi in
umezeala ? Faci ceva la plamini,
intri-n spital, pleci in concediu — si
pe urma ramin si dadicesc eu sin-
gur copilul. (Soneria. Roza iese sd
deschidd. Petrescu continud, de unul
singur.) De ce mu le ureci in pod ?

O VOCE (de afard): Buni dimineata.
Laptele...

ROZA (de afara): Multumesc.

PETRESCU : Roza, plateste tu!

fleacurile,

ROZA : Bine ca vezi dumneata ce e
mai important : cu sau pe cit, e sau
sint, si altele... Nu-mi purta dumnea-
ta de grija, ca vad eu ce trebuie si ce
nu trebuie! De pildi ca ai aranjat
altfel camera ; si-ai adus flori si pra-
jituri. Se vede treaba.., pentru dupa-
masa.

PETRESCU : Asa-i. Pentru dupa-masa.
N-am nevoie de tine : astizi ai liber.

ROZA : Liber ? Vinerea ? ?

PETRESCU : Da, oricind. De ce nu?
Iti dau liber si vinerea, cu plicere.

ROZA : Eu n-am nimic impotriva, dar
atunci du-te dumneata la gradinita
cu copilul, ca are serbarea de sfirsit
de an. El e ,spicul¥,

PETRESCU : Ce?

ROZA : El face pe spicul de griu, cu
mustiti galbene, in piesa lor.. Spune
si 0 recitare... cu rime.

PETRESCU : Las’' cid-l duce maici-mea.
Tot ii plac ei problemele agronomice.

ROZA (nervoasd): Pun masa pentru
doi ?

PETRESCU (incurcat) : Iar esti in ,an-
cheta®, Rozalio ? Parci-i vineri astazi
— hai sa facem ,decontul”. (Roza ii
aduce caietul cu cheltuielile gospodd-
riei. Petrescu il rasfoieste, apoi ince-
pe sa rida.) Ia te uita! Ti-am dat
trei sute, si-ai cheltuit trei sute cinci-
zeci. Cum faci ?
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ROZA : Am vindut borcanele goale.

PETRESCU : Mai, tu esti telal, nu
fatd-n casa.. Da’ la foamna le cum-
param din nou, cu pret{ dublu?

ROZA : Fain ,dublu“! Dupa cite stiu,
de patru ani, in casa asta eu sin-
gura iau ce trebuie — ca dumneata
habar n-ai!

PETRESCU (imbunind-o): Ai dreptate.
Asa e, numai nu te mai supara.
(Bate darabana cu degetele pe masd.)
Tii, cind ma gindesc ce fatutd cum-
secade imi erai c¢ind ai venit incoace!
Habar n-am ce te-o fi apucat, de la
o vreme. Tu... nu ti-o fi venit tie...
cum se zice.. nu {i s-a facut de ma-
ritis ? E loc destul in bucatarie,
n-are decit sd se mute baiatul aici,
dacad vrea,

ROZA : Baiatul ? (Incurcatd.) Cind
m-ai vidzut dumneata pe mine cu
vreun baiat ? Ce, eu is de-alea? Ca
mi-o spus mama ca béietii mari aduc
pe urmi baieti mici...

PETRESCU (leginindu-se cind pe un
picior, cind pe celdlalt): Bine, nu
te-am vazut ! Nu te-am vézut ! Gata !
Sia urc eu rufele ? Poate ti-e fricad sa
umbli pe acoperis.

ROZA : Nu! Chiar imi place. Se vede
de-acolo tot orasul. E o liniste buna
si pace, sus, si pot s& ma gindesc
in voie. Zboara gindurile ca porum-

PETRESCU : Tare mi-ar pliacea sa
stiu la ce zboard. Am vazut eu ca
tu ai ginduri ciudate uneori. Ia
spune !

ROZA (sincerd): Vine citeodatd un
porumbel stingher pe-acolo. Unul
adevarat. E negru.. Nu-i de mira-
re ? N-are soatd. (Pauzd lungd.)

PETRESCU (brusc, dupd ce a privit-o
insistent) : Era sa-mi uit servieta.

ROZA (i-o dd): Ti-o pregitisem.

PETRESCU : Buna fatd esti tu, mai !
De toate ai grija. Zadu ca nu stiu
ce m-as face, vaduvoi singur...

ROZA : Las’ ca afli dumneata cind
plec.

PETRESCU : Cind pleci ? ! Banu pleci
nicaieri. Pe cuvint, te-ai sculat cu
hachite, astdzi. Da’, ma rog, de ce
vrei si pleci? Pot sa stiu si eu?

ROZA : Ca sa-nchidem gura satului.

PETRESCU : Care gura si care sat?

ROZA : Pai asta... blocul

PETRESCU : Ce tot spui?

ROZA : Stiu eu ce spun!

REPORTERUL (luminat, pentru o sin-
gurd clipd — cdtre public): Oleaca
de birfa. Despre ei. S-o0 mai irec si
p-asta ? Fleacuri. neesential !

PETRESCU (rizind): Cui i-o mai fi
trasnind prin cap? Omul are un
milion de griji, si tu vii cu palavre.

ROZA : Sigur, atunci ¢cind un om e ne-
dreptitit, asta- nu e ceva serios ?

PETRESCU : Stii ce? Sa lasam filo-
zofia, Vezi-ti frumusel de treaba.
Problema asta e al dracului de com-
plicatd, si o discutim noi dupa-
masa ; tragem si concluzii.

ROZA : Concluzii sia tragi in sgedin-
tele dumitale, la birou. Eu am li-
ber dupé-masa.

PETRESCU (nervos): M-am dus !

ROZA : Cind vii la masa?

PETRESCU : Ca de obicei.

ROZA : Intre doud si sase?

PETRESCU (cu musca pe cdciuld):
Stii ce, Rozico? Uite, duminicd
dupd-masia mergem toti trei la opera.

ROZA (bucuroasd): Care duminica ?

PETRESCU (mingiindu-i fafa): Asa-mi
placi. Poimiine, (Dd sd iasd. Roza
fuge dupd el.)

ROZA : N-ai s-adormi, ca data trecuta,
tovarase capitan ?

PETRESCU : Si-ti fie rusine! (Iese.)

(Lumina se stinge, pentru a se rea-
prinde in apartamentul familiei Ko-
vdcs.)

REPORTERUL (de pe balcon, glu-
mind) : Haide, haide, tovarise Ko-
vacs. Prietenul dumitale a plecat
de mult. Daca iei o cinzeacid de ben-
zind, mai ai sanse si-1 ajungi din
urma. Te rog doar sid nu-ti mai hirlie
blestemata aia de motocicleta toc-
mai sub fereastra mea.

KOVACS : Poftim! Ai auzit usa lui
Petrescu ? ,.Sa traifi !“ Si eu incd-n
pijama...

ILONA : Las’ cad-1 ajungi cu motoci-
cleta. Un pas nu mai poti face fara
dumnealui ! Duminica ? Fuga-mars,
la vinatoare cu Petrescu. In zile de
lueru ? Fuga-mars dupia Petrescu, cé-i
vine ridu, bietu’ de el, daca s-o ,de-
plasa“® o datd cu ftroleiul! Sa fi
stiut cd o sid stea si Petrescu asta
aici, rAmineam mai departe cu ac-
cesul... la bucéatéarie.

KOVACS: Parci pe Fodor nu l-am
chemat ? Da’ nu vrea...

ILONA : Cum sa vrea, daci l-ai jignit?!

KOVACS : Jignit ?

ILONA : E un incapatinat.

KOVACS: Daca fiecare s-ar supira
pentru cite-o vorba spusa in sedinte.
am tacea cu totii pe veci.

ILONA : Taci odata...

REPORTERUL : Delicata problema.
Lucreazi in aceeasi sectie. Kovacs
l-a criticat pe Fodor intr-o sedinta.
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pentru lipsd de combativitate... Ati-
tudine mic-burgheza... Asta n-o scriu.
De ce sa faci, din fintar, armasar ? !

ILONA : Si la consfiatuirea cu périntii...

KOVACS: Gata cimasa?

ILONA : Nu te intereseaza ce-am {ras
eu la consfiatuirea cu parintii ?

KOVACS: Ba ma intereseazi, dar nu
in pijama. Vreau sd ascult consfa-
tuirea imbracat. Intelege si tu, micar
o datd !.. N-ai auzit prima sirend ?

ILONA : Sirena am auzit-o, dar ce
vrei dacd n-apuc alta data sa-ti spun?!
Pina vin eu de la fabrica, tu ai ador-
mit. Ba si sforii ! Cind pleci tu, dorm
eu. Dar eu nu sforidi, si problemele
baiatului nu ti le pot comunica prin
biletele, asa cum te anuntcasupae
in rold. Si pe mine ma arde! De-aia
mé scol la sase, ca sa-{i pot vorbi
de baiatul meu.

KOVACS: Al nostru. De cite ori sa
te mai intreb de camasa ?

ILONA : Gata, gata. Las’ ci are grija
Kovacs Ilona! Face ea fatda si la
fabricd, si la consfatuirea cu pa-
rintii, si la conferinta cu lupta
pentru pace, si la pacea din casa.

KOVACS : Pacea mondiala.

ILONA : Azi sint in schimbul de
dupa-masa, mai intii am munci pa-
triotica... Zau ca numai barbatii au
scornit drepturile alea egale pentru
femei! Uite cAmasa. Pofi s-o-mbraci
si la Continental, daca vrei.

KOVACS (imbrdcindu-se si vorbind de
dupd usa dulapului) : Lasi Continen-
talul, dragd. Ce-i cu consfituirea?

ILONA : Baiatul a avut o discufie cu
profesorul de fizicd. Noroc cd se
apropie incheierea anului, asa ci l-a
iertat. Singur profesorul — ultimul
— care-l mai protejeaza pe sarmanul
orfan.

KOVACS: lar ,sirmanul orfan“? Cu
ce i-am gresit ? Adici.,. stii ce ? Ai
dreptate. Am gresit. E o greseala gra-
va. Recunosc. N-am indraznit sa-i
trag o0 mama de béataie, la vreme,
ca propriului meu copil. Imiera tea-
ma si nu ma consideri tata vitreg.
Desi, la urma urmei, e al meu. Eu
il cresc.

ILONA : Una e sa-l1 cresti, si alta sa
tii 1a el ca la al tau.

KOVACS : Nu {i-am spus-o niciodati...
Dar acu’ ti-o torn pe sleau : taica-su
e viu-nevatamat, dupa cite stiu,da’'n
doisprezece ani nu si-a virit o data
nasul pe-aici.., Tare te mai pricepi tu
sa fierbi omul asa, pe uscat.

ILONA : Vad. Si mai vad ca esti, pur
si simplu, brutal. O bruta. Lasa, n-ai
s ma mai auzi tu aducind vorba de

bietul copil! Vezi-{i de vinatorile
tale cu Petrescu. Baiatul n-are decit
sd bata strazile teleleu, toata ziua...

KOVACS : Tocma’' asta-i lipseste, frate.
Hoinareala. Prieteni n-are. Toata
ziua-buna ziua, numai cu nasul In in-
strumentele lui, la masuta.

ILONA : Ca toti adolescentii : te uiti la
ei, si habar n-ai ce ginduri au.

KOVACS : Uite-te la feciorul lui Ma-
rian si ascultd-ma ce-ti spun eu: ala
o sa fie barbat la saptesprezece ani,
nu calugar, ca al nostru,

ILONA: Poftim! Ce mai exemple
imi oferd dumnealui! Ar ride oa-
menii, si te-auda careva... Ala-i cel
mai neglijat copil din cartier.

KOVACS : Eu ziceam ca miscarea... Ce
mai : adolescentul (trebuie sa faca
sport. Se-aduna prea multa energie in
copiii astia.

ILONA : De ce nu-l iei cu tine la vi-
natoare ? Tu, numai cu Petrescu al
tau...

KOVACS : Bine. Duminicd il iau.
S-auzim, ce-a mai facut baiatul ?
Sarmanul orfan !

ANDREI (apare in ugd): La fizica ne
vorbea despre Newton. (Obraznic.)
Iar eu m-am ridicat din banca s§i
am zis: nu-i chiar asa de sigur ca
mosulicd ala avea dreptate,

ILONA (stupefiatd) : Profesorul? Asa-i
spuneti ? Mosulica ?

ANDREI : Da’' de unde! Newton. Ala
cu gravitatia...

ILONA : Atunci e grav. Poftim ! Auzi,
Iani, ce-i spune el profesorului ? Da’
ailalti — elevii fruntasi — ce-au
zis ?

ANDREI : Au zis cd am un papagal...

ILONA (perplexd): Au spus asta?!l.
Papagal... la fizica... si la stiinfe na-
turale ai 4.. Auzi, Iani, ce cuvinte
intrebuinteaza tineretul de astézi?
(Gravd.) Si-acum, baiete, ce-o sd mai
jasd cu ,papagalul“.. la fizica?

ANDREI : Ei, am luat-o de pe jos a-
tunci, nu zic, dar pe urma mi-am
scos pirleala. Media opt. Valabil.

KOVACS: Andrei! Nu-ncerca sima
duci! Nici cu un zece nu-fi iesea
mai mult de sapte. Ca sd nu mai
vorbim de ,papagal“. Spune-mi: ce
meriti ? Asa, intre noi, ce-ai zice
de-o pereche de palme strasnice, ai?
Doua laterale, ca la box.

ILONA : Si nu pui mina pe baiatul
meu! Eu nu l-am batut niciodata. .

KOVACS: Vezi, Ilona? Daca nu-l
tin din scurt, sint tatd rdu. Daca-l
tfin — sint vitreg. Cu Makarenko
trebuia sd te marifi, nu c-un laca-
tus-mecanic.

13
www.cimec.ro



(Lumina se stinge in apartamentul
familiei Kovdcs, pentru a se reaprinde
la Marian. Monica doarme. Marian
bate in tavan, cdci deasupra, la
Kovdes, Andrei face un tdrdboi in-
fernal.)

MARIAN : Liniste, va rog! Mai sint
oameni care dorm.

REPORTERUL : Petre, Petre! Iar faci
gilagie! Las-o0 pe Monica sd doar-
ma ; stii bine cA a fost de garda
pind noaptea tirziu,

MARIAN (zgiltiind-o usor pe nevastd-
sa ): Monica dragi.. Monica, vrei
sd-mi dai un mnasture ? Un nasture
pentru cdmasa, Monica, Uite-aicea,
sus, lipseste unul.

MONICA : Taie-l pe cel de jos, ca tot
nu se vede.

MARIAN : L-am taiat ieri. Nu pot sa
tot tai. Asta nu-i o piesa.

MONICA : Ia de la camasa cadrilata,
dragi.

MARIAN : Buna idee! (Iese si se in-
toarce imediat.) Nici o camasa nu
mai are nasturi, scumpo! Trebuie
sa fac o corecturd in caietul de re-
gie ; la noua plec la teatru. Amde
discutat, cu autorul unei piese ori-
ginale, penultima varianta a  ulti-
mei sale piese. Tare-as vrea sa

...Asculti, dragoste, cit costi o mie de nasturi ?

MARIAN :

scap, dar nu stiu cum. Ce zici, s&
simulez un deces ? S4 mor de subit?
MONICA : Teribil de inconsecvent mai
esti ! Data trecutd aveai gripa sitot
te-ai dus — si fara nasture la ci-
masa. Ziceai cd teatrul e viata ta.
MARIAN : Bine, cu nasturele ,inchid“
problema. Aveam repetitie, atuneci.
A, e cu totul altceva sa luecrezi cu
actorii ! Adica, la urma urmei, nici
asta nu-i mare scofald ! Dar ce vrei 7
Relatiile dintre actori si regizor sint
exact cele dintr-o casatorie veche : s=2
inseald reciproc, dar, de ochii lu-
mii, dau pildd de armonie... Asa-
dar, ma duc la teatru fari nasture,
draga mea ?
MONICA : Iar de-acolo, la cafenea.
MARIAN : Exact. La cafenea. Adevi-
ratul teatru se face la cafenea, s&
stii... Ascultd, dragoste, cit costio
mie de nasturi de cdmasi ?
MONICA (rdavdseste jumadatate din
casd, cdutind ceva): Ce-ai intrebat 7
MARIAN : Voiam sa stiu cit costd o
mie de nasturi de camasi.
MONICA : Am gasit-o! (li aratd cu-
tia cu ustensile de cusut.)
MARIAN : Stii de ce n-ai gisit-oime-
diat? Pentru cid era la locul ei
obisnuit.



MONICA : Probabil. Imi fac autocri-
tica,

MARIAN : Ei, cum a fost garda ?

MONICA : Nimic deosebit. Obisnuitul
accident de motocicletd. Doua toiuri
de tfuicd, doud fracturi, la spate
avea o femeie agifati pe drum. A
venit soful, si faca scandal. L-am
evacuat.

MARIAN : Nu rupe ata cu dintii!

MONICA (rascolind) : Nu stiu unde-i.
Imi fac o autocritica tiioasai.

MARIAN : N-ar fi mai bine si cum-
peri o foarfecA? E si mai taioasi!

MONICA : Ar trebui si am si bani.
Fug la mama Schultz si& mi-o-mpru-
mute pe-a ei.

MARIAN : Incepi cu noaptea-n cap ?
Ce-0 sa fie pina diseard, draga ?
MONICA (furioasd): Pina diseard?
Uite, dacd esti curios, iti spun:
inainte de masi, clinica; dupa-
masd, sesiune stiinfificd. Mi-e capul

calendar !

MARIAN : Si serbarea de sfirsit de
an ?

MONICA : Ce serbare ?

MARIAN : A pustiului, Apoi, o mica
agapda, intre parinti: dans, bere,
sanviciuri...

MONICA : Atita-mi lipsea! Du-te tu.
Un prilej pentru documentare!
Imagineaza-{i cite tipuri de oameni
poti intilni acolo...

MARIAN : Bine, mi due.

MONICA : Esti dragut.. Mi s-aplins
la telefon diriginta clasei e¢i noi
sintem singurii périnti pe care nu-i
cunoaste. Drept sa-ti spun, nici nu
mia miri.

MARIAN : M-am razgindit: numerg.
La anul tot se duce pustiul la liceu
— isi schimba dirigintele.

MONICA : Bine, dragd, dar licee nici
nu mai exista...

MARIAN : Zdu?! De cind ?

MONICA : De paisprezece ani. Si te
mai miri ca baiatul std toatd ziua
la fotbal...

MARIAN (fipd): Da' unde vrei sa
stea? La bar?

MONICA (ingrijoratd) : Extraordinar,
ce temperament depresiv ai tu!
Evolutiv ascendent. Am observat eu
cid in fiecare dimineata te certicu
mine, pentru ca, pinda seara, sa
ajungi la o adeviratia stare de eu-
forie... Stii, dacid s-ar intimpla vreo-
datad sa-nnebunesti...

MARIAN : Ce-ti veni, Monico ?

MONICA : Ei, asta e un fel de a
vorbi ; o prezumtie medicald. In
principiu, orice artist.. Vreau sa
spun ecia ai o tendintd incipienta

citre mania depresivi.. Pun pariu!

MARIAN (sincer): Sper ci nu vei
avea prilejul si-1 cistigi. Cind ma
gindese ce ma asteapta la teatru, imi
vine sa-ti dau dreptate, Inchipuie-
ste-ti : directorul... nu vrea sa ac-
cepte schita de decor, Cica, ein con-
trast flagrant cu piesa. Pai, chiar
asa e: are dreptate. Dar ce poti
face tu, biet provincial, ca sa f{ii
piept concurentei cu  Capitala ?
Trebuie sd produci contraste fla-
grante, O piesd bine imbracata cu
idei trebuie si aibd un decor nud..
Si la un decor gol, cortind am sa pun
o frunzia de vita.. Da’ ce, de dra-
gul directorului pun eu in scena
piesa ?

MONICA :
cului...

MARIAN : Naivd mai esti! De dragul
criticilor, Monico! De dragul unor
critici lucrez eu! Decor stilizat —
bucuria snobilor, scumpa mea. Par-
ci le pasa lor de piesd ?! Sofocle
sau Ibsen, totuna, Numai si fie dra-
perie in loc de perete, iar dusu-
meaua sa stea strimb. Sa incadrezi
astiizi scena in trei perefi solizi in-
seamna sa te sinucizi, draga! Si-
apoi, puntea, Fara punte, esti pier-
dut... In teatru frebuie sa te faci
luntre si punte..,

REPORTERUL (luminat, timp de o
clipd, pe balconul sdu): Glumeste...
Sa-1 auziti la sedintd cum mai vor-
beste ! Mamé, mama...

MARIAN : Extraordinar cum trece
vremea ! Si-am uitat ce voiam sa
fac...

MONICA (drdgufd): O gustare ?

MARIAN : Bine zici, draga mea. A
fi sau a nu fi ? Niciodatd n-am rea-
lizat diferenfa cantitativi dintre
ocaziile cind imi dai si cele cind
nu-mi dai si miéninc. Lasi, nu te
deranja : iau o ,turceascid“ in oras.

MONICA : Ai sa iei patru.

MARIAN : Ei, da, patru — ce sa-i
fac? Nu pot lucra fara stimulent.
(Cautindu-se prin buzunare.) TUnde
mi-oi fi pus biletul pentru meci ?

MONICA : Spune-mi, te rog, fotbalul
nu influenteazd negativ asupra inte-
ligentei ?

MARIAN : Nu pricep aluzia,

MONICA : N-am facut aluzii, dra-
goste : te-am intrebat direct. La cli-
nicd, fotbal, acasi, fotbal: Stiinta
pe locul sase, Ivansuc accidentat,
Mateianu vine-napoi...

MARIAN : Asta-i, cd nu vine.

MONICA : Nici din gura lui Grigoras
nu mai auzi altceva. Si aleargia me-

Poate de dragul publi-
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reu de la o echipa la alta.. Parca-i
Ozon.

MARIAN : Sa-i fie de bine. Baiat
destept. Silitor e, talent are. O sa
se descurce el si singur in viata.
Eu zic ca n-are nici un rost sa-l
bati la cap toatd ziua, cu ideea ca
faci pedagogie. Asta-i o idee fix4,
bund numai pentru oamenii care nu
se pot realiza decit prin copiii lor.
Noi insad sintem plini de visuri, de
planuri creatoare...

MONICA (scepticd): Si de datorii.

MARIAN : Ei da, §i de datorii...

MONICA : Pun ramaésag ca-n toata
casa asta nimeni nu cistigd cit noi,
si toti traiesc mai echilibrat.

MARIAN : De unde stii? Esti in
vizitd cu vecinii ?

MONICA : Nu. De la baiat stiu E
prieten cu toti. Zice ca astia de
sus — Kovides — i-au cumpérat
baiatului un microscop. Macar ca-s
oameni simpli. El i l-a cumpaérat,
tatdl vitreg. Si mai zice Grigoras
cid baiatul nu prea e bine vazut la
scoald. Totusi, al nostru il admira :
cica, vrea si devina atomist si-i un
geniu pe care azi nu-1 intelege
nimeni.

MARIAN : 1i interzic lui Grigore si-1
inteleagd ! 1i interzic. Asa incepe de
obicei... Intii i infelegem pe neinte-
lesi si pe urmia devenim neintelesi
ca ei ! Pe mine nici eu nu m-am mai
inteles de mult. Mersi! (Dd sd iasd.)
Dar sa stii cd-i baiat destept Gri-
goras al nostru. Auzi ce ginduri —
la unsprezece ani...

MONICA : Lasi, nu mai fi asa de in-
cintat ! Toatd ziua e la Schultz. A
indragit vioara. Ai si vezi cd iese si
el artist.

MARIAN : Doamne fereste! Imi pare
bine ca-l intereseazi sportul. Cel pu-
{in, nu se poate pune ipoteza maniei
depresive...

(In apartamentul sotilor Marian se
stinge lumina, reaprinzindu-se la bal-
conul Reporterului.)

REPORTERUL (vesel): Buna dimi-
neata, mama Schultz. Sprintena ca
intotdeauna ! ViAd cd te-ai si apucat
sa deretici. Buna dimineata, nene
Schultz. Ce tot cauti, asa de aferat ?

(Balconul rdamine in penumbrd; lu-
mina trece la Schultz. Bdtrinica tre-
bdluiegte prin casd; menea Schultz co-
trobdieste prin raftul cu cdrfi.)

MAMA SCHULTZ: Ce te tot foiesti ?
O s&-1 trezesti pe Matei.

16

NENEA SCHULTZ: Caut biografia
lui Mozart. (Ridicindu-se.) I-am pro-
mis-o ieri, dacA e cuminte... Despre
micul Mozart cel genial.,,

MAMA SCHULTZ: Afurisita belea,
batrinetea asta! Noaptea nu putem
dormi, dimineata ne sculim in zori,
de parc-am avea treabd! Si-apoi,
ma rog, nici dummneata nu te mai
astimperi, pind nu-l trezesti. De-
aia-i mereu nervos.

NENEA SCHULTZ: Azi nu degeaba
m-am sculat devreme. Vreau si-l
gasesc pe director. Am si-i spun ca
renunf{ la jumatatea de norma,

MAMA SCHULTZ : De ce sia renunti?

NENEA SCHULTZ : Nu mai am nici
pofta, nici energie. Citd putere
mai am, as vrea sd i-o dau nepote-
lului. Un adevarat copil-minune !
E demn sa fie elevul scolii mele
franco-belgiene... Armonia dintre
cultura emotivid si tehnica de vir-
tuoz... Profesorii de azi.. (Dd din
cap, revoltat, ardtindu-i cum trag
arcusul profesorii de azi.) O si dez-
vete copilul de tusele si de digitatia
mea magistrala.

MAMA SCHULTZ: Ai dreptate. Ce
s-ar alege de el, acasa ? Ni-l strica
de tot profesorii adstia moderni. Ima-
gineaza-ti, nu-i dau voie sia intre-
buinteze pernita pentru béarbie. Aia
de plus, cusutd de mine, cu mina
mea ! Zice ci i-au dat o scoicd de
lemn. A facut rand la barbie. Si-au
mai si batut joc de el: cica, per-
nele se pun pe sofa, nu pe vioari!

NENEA SCHULTZ (ingindurat): Va
sa zicd, e vremea si ramin acasi.
Existd chestiuni in care nu pot sa
nu ma amestec. Dar de: cine pune
pref pe parerea unui mosneag pen-
sionar ? Nu mai am destuld vigoare
sd lupt ca odinioard. Ne-ajunge noui
pensia, fireste, dacd nu mne cheltuim
toti banii cu Matei. Las’ sia-i cum-
pere parintii ce-i trebuie, ca li-i
punga doldora.

MAMA SCHULTZ: Herrgott! Ce
vorbe-s astea ? Parcd te costa ceva
copilul &sta? De-mbricat il im-
bracid de-acasd ; doar n-o si-i soco-
testi mincarea ?

NENEA SCHULTZ : Dar banii de bu-
zunar ? Cinci-sase lei pe zi — bom-
boane, prajituri, mai stiu eu ce, aca-
dele...

MAMA SCHULTZ: Bun. Atunci de
ce nu i-ai dat drumul in tabara, !a
mare ?

NENEA SCHULTZ: Sa-si petreaca
vacanta departe de noi ? ! Niciodata!
Aici e locul lui, lingd bumici. Ce-i
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drept, la mare e foarte sanatos... Ar
fi invatat inotul,

MAMA SCHULTZ : Sa-noate ? Pai nu
tot asa s-a inecat copilul lui Io-
nescu ?

NENEA SCHULTZ : Care Ionescu ?

MAMA SCHULTZ : Profesorul de mu-
zicd. Nu mai tii minte ?

NENEA SCHULTZ : Ei, asta-i! Acum
treizeci si cinci de ani! Pe vremea
aia nici nu existau tabere pentru
copii. Hai sa fim sinceri, Hilda...
Dumneata... dumneata nu-1 lagi sa
faca sport. Asta-iarna, cind l-am dus
la patinaj...

MAMA SCHULTZ : Patinaj? Dum-
neata nu stii ca la patinaj si-a frint
piciorul vard-mea Suzi? (Indure-
ratd.) Ce-i drept, au trecut vreo
doudzeci de ani de atunci... Ei, dar
oricit s-ar fi schimbat lumea — pa-
tinele tot patine ramin, ce zici?
Aluneca, nu-i asa?

NENEA SCHULTZ (nervos): Da' cel
nmorit de-o caramidi care i-a cazut
in cap ?

MAMA SCHULTZ : Ce tot vorbesti 7

NENEA SCHULTZ : Toata viata omu-
lui e o0 necontenitd primejdie in fata
mortii ! Nu zic, daca (exagerind) co-
pilul ar ramine definitiv la noi —
atunci se schimbid treaba. Incet-in-
cet, l-as inviata, frumusel, cite ceva...

MAMA SCHULTZ: Ehei, de cind i
tot spun eu Erikai: Tu, fati, de ce
nu lasi copilul aici? Voi, cu bar-
batu-tau, mereu la concerte, mereu
in turnee, de, ca artista.. Si mi-]
lasati prin toate caminele de zi,
sau mai stiu eu pe unde, sa se
imbolnaveasca de pojar intr-o buna
zi... ,Vai, s ma despart eu de co-
pil ? Luni, sau, doamne fereste, ani
intregi ? Odata cu capul, nu!*

NENEA SCHULTZ (nervos): Da’, ma
rog dumitale, cine vorbeste asa ? Ca
eu unul nu mai pricep nimic !

MAMA SCHULTZ: Cine si vor-
beascd ?! Fiica noastra, Erika!

NENEA SCHULTZ : Dumneata, Hilda,
esti cea mai cumsecade femeie din
lume. S& mai am o dati doudzeci
de ani, din fericire, si si vreau sa
ma-nsor, din nefericire, tot pe dum-
neata te-as lua. Dar sa nu fii in sta-
re—in treizeci si cinci ani de cas-
nicie — si te dezvefi de felul asta
binitean de a vorbi la persoana
intii ? I... Ma scoti din sarite cind il
bagi mereu pe nenorocitul de ,eu*
in istorii incepute la persoana a
treia. Pina la urma, nu mai stiu
cine spunea si cui ii spunea. ,Tu
spuneai ca eu.*”

— Teatrul ar. |

MAMA SCHULTZ: Te avertizez céa
nu dau atentie observatiilor tale.
Nu vreau ceartd. Sint o femeie in-
teleapta. (Din obignuintd.) Ce pro-
gram ai azi?

NENEA SCHULTZ: Ma ocup o fird
de Matei ; mai spre amiaza, trec pe
la directiune... Dar unde naiba l-am
pus pe micul Mozart? Nu mai in-
teleg nimic! Trebuie sa-1 gasesc
neaparat pina se trezeste copilul; i
l-am fagaduit, Iar cind ii promit eu
ceva nepotelului meu, apoi nu exi-
sta... (Brusc, gdseste cartea sub o
fatd de masd, in fotoliu.) .. Hilda,
Hilda !...

(Lumina se stinge la Schultz si se
reaprinde la balconul Reporterului,
pentru a trece apoi, incet, in curtea
imprejmuitd a locuintei lui Fodor De-
nes. Se aude un huruit de motocicletd.
Fodor, gata de drum, e in fata sopro-
nului cu lemne. Auzind motocicleta,
face un gest de refuz, aruncind priviri
posomorite in direcfia zgomotului. Ana
iese in curte, imbrdcata in capot.)

REPORTERUL (trist): Nu te-nfeleg
defel, tovarase Fodor. Iar te-ai
miniat pe lume, Cine te-a suparat ?
Cine te-a mai napastuit? $i dum-
neata, Ana?! De ce nu te-astim-
peri, cind stii ci esti bolnavi? E
inca racoare dimineata. Pleaca bar-
batul si dacia nu-1 insofesti pina la
poarta !

(Claxon si huruit de motocicletd.)

ANA (cldtinind din cap, cu un gest
spre stradd): Kovaes?.. Eh!.. Ve-
chea poveste.

FODOR : Repovestita de tine mereu.
Las’ si-1 duca pe scumpul lui de
Petrescu... Ala-i stab,

ANA : Intotdeauna pe tine te-a che-
mat intii. Dacd tu nu vrei, de ce
nu l-ar lua pe celdlalt — macar o
jumatate din drum ?!

FODOR : Mincare pusu-mi-ai ?

ANA : Olecuta de slanina. (Timid.)
Daca-l luam pe al' mare, in de-
cembrie... viu, zece lei kilul..

FODOR : Iar incepi ? Ce sa-i fac daca
n-am apucat la bani de porc decit
in februarie... In veci n-ai si mai
uiti chestia asta ?

ANA : Lasa, lasa.. am zis si eu, asa..
(Isi aranjeazd@ capotul, cu grijd.)
Nici tu nu-fi uiti supdrarile. Uite,
si povestea asta cu Kovacs... Poate
cd nici n-a vrut sa te jigneasca...

FODOR : Ce tot findrugi acolo?

ANA : De, stiu eu? O fi avut dreptate
sa te faca pasivist.. Tie nu-ti pasa
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de nimeni si de nimic... Fiecare tre-
buie si pund umirul pentru o viata
mai buna.

FODOR : N-ai grija, ca pune dumnea-
lui! Nu zic — are, adevirat, o via-
{4 mai buna. Apartament! Da’' daca
tu esti invidioasa...

ANA : Invidioasd ? Mai mare rusinea,
sa te-auda cineva! Doui luni le-om
mai trage noi cumva, cd nu-i moar-
te de om. Ai trei mai mari tot
sint la tara.

FODOR : Puteai sd-1 trimiti si pe
Feri. N-ai avea atita bataie de cap.

ANA (simplu) : Oleaci de bucurie tot
ii trebuie si omului.

FODOR : Atunci ce ma tot sicii cu
apartamentul, si cu pasivitatea, si cu
toate alea ? Tu iti ai fericirea ta, ca
Feri e dumnezeul tdu! (Dd sd
plece. Sirena.)

ANA (timid): Nu pleca minios, De-
nes. N-am vrut si te supar. Cind
pleci minios de-acasa, nu-mi aflu
astimpar toatd ziua. (Ii aranjeaza
haina.) Erai flaciu chipes, cind m-ai
luat... Ai facut burta de atunci,
mosulicd... Da’ ochii-s tot cei de
atunci, si tineri.. (Fodor o mingiie
pe crestet.) Stiu, am caruntit.

FODOR : Sint unele de si-1 vopsesc.

ANA : Vorbesti prostii. (Timid ) Da’ un
permanent de nailon tot mi-as face,
de n-ar fi asa scump...

FODOR (incurcat) : Te-ai interesat de
pret ? (Ana ii face semn cd nu, zim-
bind.) Atunci de ce te lipsesti de-o
bucurie ?

ANA : Lasid. Dupd ce m-oi duce din
nou la lucru. (Fodor dd sd plece,
aruncind o privire plina de amdra-
ciune, intii catre bloc, apoi cdtre casa
lor.) Mi-au spus, la sfat, ca o dari-
mi curind. (Ingrijoratd.) Sau crezi
ca nu?

FODOR : O darima, o darima, n-aitu
grija asta. Da-s curios dacd mi-or
da si mie doud odai, cu baie si cu
toate alea...

ANA : De ce nu ti-ar da?! Alde Ko-
vaes n-au decit un copil, si totle-a
dat,

FODOR : Dar el e fruntas.

ANA: Parci tu nu poti fi?! Cine
crezi tu cé-s aia care locuiesc in
bloc ? Uite, de pildi, Kovécs., N-a
ajuns el maistru ?

FODOR : Pe dracu’! Ia, colo, un sef
de echipi — da-1 tamiiaza tofi ca
pe-un mester.

ANA : Mester e tot omul care-si pri-
cepe meseria. Numai tu vrei sa
ramii o viatd-ntreagd in categoria
a patra.

FODOR (tipind) : N-am crescut eu, cu
omenie, patru copii ?!.. Tu nu cig-
tigi un ban si tot mie-mi scotfi ochii...

ANA (frintd): Cit am fost sina-
toasi...

FODOR : Hai, nu te supara, Zau n-am
vrut, dar.. m-ai scos din sarite, cu
Kovacs asta,

ANA : De cite ori tfi-a zis sa te-ntorci
in brigadd! De ce nu te-ai dus?

FODOR : Am eu motivele mele.

ANA : Ce fel de motive ?

FODOR : Las-o moarta. (Din bloc se
aude o vioard: exerseazd micutul
Matei.) Cind ma gindesc ca Feri al
nostru, fara profesor si alte-alea, iti
zice o Dunare albastra si-un cia-
cia-cia de ti se moaie inima.. Mai
dau de ceasul mortii cd nu l-am
putut viri la scoala de muzica..,

ANA : Mos Schultz l-ar invita sigra-
tis. (Timidd.) Zicea mai sidptimina
trecutd ca Feri al nostru are auz
absolut,

FODOR : Cu-atit mai bine! Asta in-
seamnad cad n-are nevoie de mila ni-
méanui, Da’ ce sintem noi? Cerse-
tori ?

ANA : Incadpatinat om esti tu, mai
Denes !

FODOR : Incdpatinat? De ce?

ANA : Pentru cd stai pe loc. De ce
nu te-nscrii la cursul de calificare?
Poate ai cistiga mai mult.

FODOR : Om de patruzeci si cinci
de ani, sd stau in rind cu mucosii?

ANA : Parca-i rusine? Si Roza lui
Petrescu s-a bédgat la liceul seral.

FODOR : Apoi, de, eu nu vreau s&
ma marit cu Petrescu. (Pleacd.)

ANA (incet, numai pentru sine):
Doud camere... bucéatirie... baie.., Cu
faianta... Ooof !... (Intrd in casd.)

REPORTERUL : Asa a inceput §iziua
asta: ca oricare din atitea alfele.
Oamenii de-aici sint si ei ca tofi
ceilalti. Dupa ce au plecat la tre-
burile lor si n-au mai ramas acasa
decit copiii, mi-am continuat cro-
nica unei zile obisnuite, asa cum
imi trecea ea pe dinainte.

(In timp ce Reporterul wvorbeste,
observind viata blocului, se desfdsoa-
rd forfota obignuitd a zilei: trecdtorii,
o femeie scotind un covor ca sd-l
batd, batrina Schultz traversind curtea,
un postas etc. De dupd bloc, cintecul
copiilor iesifi la joacd.)
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Nu-mi plac ,bufnitele* care lucrea-
za noaptea. Mie-mi place zgomotul.
Imi biciuieste condeiul. Uite, acuma :
cintecul copiilor s-a strecurat usor
printre rindurile de pe hirtie §i le
da o muzicad de ape...

ANDREI (voce, de dupd bloc): Ce
faci?! Bagd de seama! (Cintecul
copiilor se intensifica o clipd; apoi,
detundtura cartusului.)

FEMEIA : Ce-i? Ce s-a-ntimplat ?

POSTASUL : Explozie !

REPORTERUL : Unde ?

FEMEIA : Dupa bloc.

ANA (iese in goand): Ce-a fost?

REPORTERUL : Nu stiu... In spatele
blocului...

(Toatd lumea dd mndvald intr-acolo.
Rdmine pe scend numai Reporterul;
urmdtoarele cinci replici se aud de
afard.) -

FEMEIA : Ingrozitor !

O FEMEIE CU DESAGA : Nu-l atin-
geti!

ANA : Doamne-dumnezeule ! Dati-mi
drumul !

POSTASUL : Desfia-i camasa !

O STUDENTA : Ce s-a-ntimplat ?

REPORTERUL : Habar n-am.

UN PENSIONAR (intrd): Ce s-a-ntim-
plat ?

FOCHISTUL (intrd): Habar n-am —
dar s-a auzit pina jos, la cazane!
(Urmdtoarele patru replici, de afard.)

FEMEIA CU DESAGA : Apa! Apa!

POSTASUL : Un medic! Chemati un
medic !

UN BARBAT: Salvarea!
la Salvare !

FEMEIA : Repede, repede !

STUDENTA (intrd si iese din scend):
Unde-i un telefon ?

UN PESCAR (intrd): E de rau!

MILITIANUL (intrd): Ce s-a-ntim-
plat ?

REPORTERUL (la telefon, in odaia
de linga balcon): Alo, Alo, Salva-
rea ? Trimite{i urgent o masina in
Strada Nouad. Un accident grav.

PENSIONARUL : Ce s-a-ntimplat aici?

POSTASUL (intrd) : Ce s-aude ?

REPORTERUL : Vine!

(Se aud motorul si sirena Salvdrii.)

STUDENTA (voce, de afara): Loc!
Faceti loc!

MILITIANUL (traverseazd scena, dis-
pdarind dupd bloc): Circulati! Cir-
culati, v rog! Ce v-ati ingramadit ?
(Voci, de afard.)

POSTASUL : Lasati-o si urce!

VOCI : Pe-aici! Pe-aici!

MILITIANUL : Circulati! Circulati !

Telefonati

(

(Zgomotul automobilului, indepdr-
tindu-se, Sirena Salvdrii. Oamenii se
perindd incet in Scend, apdrind de
dupd bloc.)

FEMEIA : Nenorocirea vine cind nici
nu te-astepti.

POSTASUL : Nu se stie...

FEMEIA : Cum arata, saracu'...

MILITIANUL (urcd ir apartamentul
Reporterului, la telefon): Alo, aici
rondul din circa a treia! Tovarasul
Petrescu ? Tovarase capitan, va ra-
portez : accident... in Strada Noua...
doudzeci si sapte.. La ordinele
dumneavoastra !

FEMEIA CU DESAGA : Asaa.. Il faci,
il cresti, si-apoi trebuie si-1 grijesti,
ciung, o viata-ntreagi.

FEMEIA : Nu-i sigur cad rimine ciung.

STUDENTA : Nu-i sigur nici macar
ci scapad cu viata, N-ai vazut ? Era
plin de singe la ochi.

PENSIONARUL : Ba la picioare. A-
mindoud i le-a retezat. Am vazut
cum ma vezi si te vad.

(Intra Kovdces si Fodor.)

KOVACS si FODOR (deodatd) : Care ?

MUNCITORUL : Nu stiu. Un baiat.
Un cartus de vindtoare, aruncat de
alt copil, de la etaj. Asta de jos
l-a luat in mind si-a-nceput sa-l
ciocineascd. (Kovdces duce mina la
cap, cu un gest brusc; Fodor se
ndpusteste in casd la el.).. Unul a
ramas intins pe jos; ceilal{i s-au
imprastiat, au fugit...

STUDENTA (curioasd, cdtre Kowvdcs):
Al dumitale ?

KOVACS (tipind): Cum, al meu ? Ce

vorbesti ? !
STUDENTA : Am intrebat si eu...
KOVACS (innebunit): Unde l-au
dus ?

PESCARUL : L-a luat Salvarea. (Va-
carm. Toatd lumea dd explicatii.)
STUDENTA : Nu mai apuca seara.

(Kovdcs porneste clatinindu-se, cu
fata ingropatd in palme.)

MUNCITORUL : Stai, omule ! Incotro ?

KOVACS (buimac): Andrei! Andrei!
(lese in goand.)

FEMEIA CU DESAGA: Ochii i i-a
ars, ochii! Vazut-ati cum a palit
tatine-sau ? Doamne, ce pacate pot
avea parintii ceia, daca-i pedepsesti
asa amar ?

FOCHISTUL : Ia mai tacid-{i fleanca!

MARIAN (intré val-virtej): Cum il
cheama ?... Care-i?.. Cine-l1 cu-
noaste ? ?

STUDENTA : Nimeni nu-l cunoaste.

L-a luat Salvarea.
MARIAN : Citi raniti ?
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MUNCITORUL :
picloare !

REPORTERUL (amestecindu-se prin-
tre ei, i se adreseazd muncitorului):
Al cui e copilul ?

MUNCITORUL : Nu stiu! Erau vreo
sase cu fotii, dar dupad accident au
luat-o la fuga. (li indicd o directie;
Reporterul porneste in goand intr-
acolo.)

FEMEIA : Femeia care s-a suit in Sal-
vare nu era maica-sa ?

POSTASUL : Nu stiu.

REPORTERUL (revenind) : N-ati aflat
nimic precis ?

MUNCITORUL : Cei de la Salvare ta-
reau chitic.

FEMEIA CU DESAGA: Zis-am eu
totdeauna... Aleargi oamenii ecit {i
ziulica de mare, se-nghesuie la au-
tobuz, se tocmesc in piatd. Nu dau
pret bun, de toate au grija, numai
de copii nu..,

REPORTERUL : $tii ce? Daca-i asa,
in loc sa-mi cotcodacesti aici, du-te
acasa si ai grija de-ai dumitale.

FEMEIA CU DESAGA: Io-te, mai
are chef de glume!

FOCHISTUL : L-am vazut si eu, Era
plin de singe. S-a nenorocit, sara-
cuful !

REPORTERUL : Usor iti mai vine sa
vorbesti... (Se strdduieste sa imprds-
tie mulfimea. De-afard se aude hu-
ruit de motocicletd. Intrd, ndvdlind
in nestire, Kovacs, urmat de Fodor.)

FODOR : Unde mi-e copilul ?

KOVACS : Unde mi-e copilul ?

MUNCITORUL : Au plecat cu
Nu te mai framinta, omule.
unul a fost ranit.

POSTASUL (calm): Au fost multi,
dar ranit e numai unul, I-a luat
picioarele. (Kovdcs si Fodor ies.)

N-are nimic la

totii.
Doar

MARIAN : Numai el poate fi! Gri-
gore ! Grigoras !
FEMEIA : Hei, tovarase actor, ti-am

vazut eu baiatul. Fugea ca un iepure.

(Marian mdvdleste in directia in care
au fugit copiii.)

BUNICA (intrda): Eram colo, in piata
mica, sd tirguiesc niste gulii.., si-am
auzit ca la blocurile noi, o grenada...

MUNCITORUL : Grenada, pe dracu’!
De unde-ai mai scos-o si p-asta?
Cartus a fost!

(Intrd sotii Schultz; se vede cit de
colo ed nu stiu mimic. Se opresc, in-
mdarmuriti.)

NENEA SCHULTZ : Ce s-a intimplat?
REPORTERUL : A fost ranit un baie-
tel.

2

BUNICA : I-a zdrelit mina un glonf...

NENEA SCHULTZ (mai-mai si lesi-
ne): Mina ?

MAMA SCHULTZ (sprijinindu-l pe
mosneag. Disciplinatd): Matei! (Pu-
tin mai emotionatd.) Matei!... (Si
mai inspdimintatd, pornind sprein-
trare.) Matei !

NENEA SCHULTZ (disperat): Matei !

ILONA (intrd in fugd, urmatd de
Roza): Barbatu-meu n-a fost pe-
aici ? Unde-i barbatu-meu ?

MUNCITORUL : Nu stiu incotro s-a
dus.

ILONA : Atunci.. Atunci e Andrei!
(Zgiltiindu-1 pe Nenea Schultz.)

Spune-mi drept, Andrei e ranitul ?
De ce taci ? Pentru ca stii ca-i An-
drei. Asa e?!

NENEA SCHULTZ (mormdind pen-
tru sine) : Matei! Nepotelul nostru!
El e, de buna seama!

FODOR (iese din casd, rdvdsit; cdire
Roza): Nimeni! Nici Ana — nu-
mai paturile nefiacute. Cica-n Sal-
vare s-ar fi urcat si o femeie, Ea
era! Sint sigur!.. Feri! Feri!

MARIAN (soseste in fugd, dinspre
stradd): Nu-i! Nu-i nicaieri! Nu-l
gisesc ... Grigoras!

ROZA (fringindu-si miinile) : Mircea!
Unde esti, Mircea ? Mircea ! !

(Toatd lumea aleargd incoace s§i-n-
colo, innebunitd. Se aude o Mmasind
stopind brusc. Intrd Petrescu. Tofi nd-
vdlese in jurul lui, explicindu-i fdra
nici o continuitate.)

PETRESCU : Veniti-va in fire, oa-
meni buni! Cine are informatii
precise ? (Cineva face un gest in
directia in care au fugit copiii. Va-
carm.)

MILITIANUL (intrd, din directia opu-
sd) : Tovarase céapitan! Am gasit un
copil in pérculet.

PETRESCU : Adu-l incoace !

(Parintii asteapta, inlemnifi.)

REPORTERUL : Al cui e copilul ra-
nit ?

NENEA SCHULTZ (gdsindu-l, lingd
militian, pe Matei): Har domnului,
nu-i al meu! (Se ndpusteste la co-
pil, imbratisindu-1.)

REPORTERUL (iese in fugd, foarte
tulburat, in directia din care a ve-
nit Matei; inainte de iesirea sa din
scend, se mai aude un ultim fipat
disperat) : Al cui e copilul ?

CORTINA
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Acelagi decor. Ora 11 noaptea Reporterul sti pe balcon, ca la inceputul actului 1.

REPORTERUL : La amiazid am aflat
cine a fost. Cite nu s-au intim-
plat de-atunci! Niciodatd n-am sa
uit fetele péarintilor. S-au intors de
la spital, tirziu, dupé-amiazi. (Se
face lumind; e dupd-amiazd, Fodor
si Ana se indreaptd spre casd. Re-
porterul i se adreseazd lui Fodor.)
Ce-i cu copilul, tovardse Fodor?
(Acesta isi vede de drum, fard sa-l
invredniceascd cu un rdaspuns.)

ANA : Ne-au trimis acasid. (Se opregte
nehotdritd.) Am stat cu el de cind
l-a luat Salvarea. Zicea doamna
doctoritd cd-i pe miini bune copi-
lul, si ed nu-i folosim cu nimic
tot framintindu-ne pe coridoarele
spitalului. (Porneste grdbita dupd
Fodor ; intrd amindoi pe poarta cd-
sutei.)

REPORTERUL (cdtre Marian,
soseste in aceeasi clipd):
Petre! Ai vreo stire?

MARIAN : Nu maj face atita agita-
tie. Vin de la spital, de la nevasta-
mea.

REPORTERUL : Il opereazi ?

MARIAN : Deocamdatda, nu. Suprave-
gheazd tratamentul si asteapta re-
zultatele. Dacd reuseste sa previna
infectarea ranilor, copilul ramine
intreg,

REPORTERUL : Si dacid nu reuseste ?

MARIAN : O sd ne bucuram ca scapa
cu viata. (Intrd in bloc.)

REPORTERUL : Vi amintiti ? Inche-
iasem reportajul vorbind despre co-
pii si joaca lor. Credeam ca si ziua
va avea aceeasi incheiere. Ma gin-
deam ca noi, obisnuiti sa privim
inainte peste zeci de ani, vom putea
prevedea intimplarile unei singure
zile. (Citind din manuscris.) .Strada
Noua, 27¢ (Amar.) M-am grabit cu
titlul asta. Mai potrivit ar fi (corec-
teazd manuscrisul, scriind alt titlu)
+Accident in Strada Noua“. Cit des-
pre cronicA — o sa scriu alta. Nu
una obisnuitd ; nu despre fapte care
s-au petrecut, ci despre ceea ce
se intimpld acum, in clipele astea.
Complicatele. intimplari ale vietii.

care
Petre !

(Lumina trece incet la bucatdria lui
Petrescu. Arma de vindtoare nu mai
atirnd in cui, pe perete. Roza isi vede
de treabd, foarte mervoasd, dar stdpi-
nindu-se cit mai mult.)

PETRESCU (intrd, cdutind din ochi
pusgca) : Unde-i ?

ROZA : In camara, ca de obicei.
PETRESCU : Ai innebunit ? Azi-dimi-
neatd atirna pe perete.
ROZA  (atit de sincera,
chiar ea cd e adevdrat):

daca era acolo!

PETRESCU : Nu te mai recunosc.

ROZA : Nici eu pe dumneata. Te
credeam om destept. Ai o casi ca
paharul, un copil intreg, slujba
bunid. De ce vrei sa le strici toate ?

PETRESCU : Ti-e frica?

ROZA (incurcatd): Nu pentru mine.

PETRESCU : Copilul... nu poate fitras
la raspundere.

ROZA : Atita mai stiu si eu.

PETRESCU (privind-o indelung): Ciu-
data faptura mai esti tu! (Dd sd in-
tre in cdmard. Roza ii afine calea.)
Lasid-ma sa intru!

ROZA (din ce in ce mai nervoasd):
Ce treabd ai in camara ?

PETRESCU (calm): Vreau si numar
cartusele,

ROZA : In camari nu intri nici de-ar
fi sd-mi dau duhul aici, pe prag.

PETRESCU : Sezi. (Roza nu pricepe.}
Te rog, stai jos., Si da-mi cheia!
(Roza se asazd, dar nu-i dda cheia.)
Asculta-ma, Roza: o singura finta
am avut in viatd — in orice situatie,
sd@ nu caut drumul cel mai usor.
Mai intii, dreptatea.

ROZA : Asa vreau si eu sid fac, pen-
tru ca...

PETRESCU (atent): Pentru ca..?

ROZA (incurcatd): Pentru ci nu me-

incit crede
Sa orbesc

riti..., si nu meritd nici copilul sia
ramind fara tata.
PETRESCU : Stii ce spune legea?

»Neglijentd culpabila din partea pa-
rintilor*.

ROZA (putin mai linistitd, influentatd
de calmul lui Petrescu): Neglijent
esti, Irtr-adevar, nu =zic ba. Dar
asta n-o stim decit noi doi, dum-
neata si cu mine. Vinovat insi nu
poti fi.. Eu nuingaduiuna ca asta!

PETRESCU : Stii tu ce-nseamna ,onoa-
rea uniformei® ?

ROZA : Cinste si omenie.

PETRESCU (ingindurat): Da. Si
ales : constiinta socialista.

ROZA (nehotdritd) : Poate.

PETRESCU : E in joc o viata de om.

mai
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ROZA (incet) : Stiu.

PETRESCU : S-a nenorocit un
Poate, pentru toatd viata. Vrei
fug de raspundere ?

ROZA (pe ginduri): Chiar dac-ar fi
cazut de la noi.. Std maérturie toata
casa ca dummneata nu erai acasid. Eu
raspund.

PETRESCU: Legea nu recunoaste
responsabilitatea unei persoane stra-
ine.

ROZA : Persoana straind? Eu ? Stii
ce ? Du-te, numara-ti cartusele! Eu,
straina ? De patru ani incheiati stau
aici, cu credinti. Roza lui Peirescu
— sluga credincioasa !

PETRESCU : Ce vorbe-s astea?

ROZA : Da: sluga credincioasa.
Asa-mi zice toata casa. Roza lui
Petrescu.., Sau... sau.. Mai bine sa
nu vorbim !

PETRESCU : Cine-a zis asta ?

ROZA : De birfeli iti arde ? Dumneata
spuneai ca e in joc o viatd de om.
Viata unui pui de om. Poftim, du-te
si pune in joc si viitorul copilului

om,
sa

dumitale. Ci mult are si-i folo-
seasca celuilalt !

PETRESCU : Mie-mi foloseste, Rozi-
ca.. Tot n-as putea trai linigtit.
Legea...

ROZA : Una-i legea si alta-i viata.

PETRESCU : Viata mea e inchinata
legii. (Intrd in cdmard, revenind cu
arma §i cartugele.)

ROZA : Toate ?

PETRESCU (rdsuflind, usurat): Pina
la unul!

ROZA : Har domnului! (Ofteazd, usu-
ratd.)

PETRESCU : Daca cel ranit era Mir-

cea, i-ai fi cerut socoteala fapta-
sului ?

ROZA : L-as fi zdrobit.

PETRESCU : Esti frumoasi, acum.

Niciodatd nu mi-am dat seama cd
esti frumoasa. Si rea. N-as fi crezut.

ROZA : 1ti arde de glume!

PETRESCU : Nu glumese. Numai tie
iti pot da prin cap glume cum a
fost aceea cu pusca.

ROZA : Mai las-o incolo de pusca!

PETRESCU : Credeam ca s-a ispravit
cu vindtoarea... Vinatoarea ? ... Pai,
atunci..,

ROZA : Tii, cA bine =zici!.. Mai eun
vinator la etaj. Mi-a intunecat dum-
nezeu mintile, de nu mi-am adus
aminte mai devreme ! Kovacs... Ko-
vacs Andrei. De buna seama ca el
a fost! Vesnic tot desface la cartu-
se. O data i-a dat si lui Mircea un
tub gol.

PETRESCU : Mi-e rusine. Acum mi-e
rusine !

ROZA : De ce?

PETRESCU : Ne pare bine ci a ca-
zut pacostea pe alfii.

ROZA : Mie-mi pare bine ? Dumneata
crezi cid eu n-am inima ?.. Dar simt,
asa, ca O usurare..

PETRESCU : Eu nu pot s-o simt, (Déd
sd iasd.)

ROZA : Incotro ?

PETRESCU : La Kovacs."

ROZA : De ce tocmai dumneata ? Da
un telefon, si trimitd pe altul.
PETRESCU : Pe mine m-au trimis.

ROZA : Spune-le ca ti-e prieten.

PETRESCU : Ce-are a face? Eu tre-
buie si gisesc vinovatul.

ROZA : Atunci ?..,

PETRESCU : Atunci, ma duc §i cer-
cetez,

ROZA : Nu-i usor.

PETRESCU : Nu, Rozico!

(Lumina din bucdtdria lui Petrescu
se stinge si se reaprinde in aparia-
mentul lui Kovdcs.)

KOVACS : Vorbeste!

ILONA : Plesneste-1! Farimi-i oase-
le! Acu’ si te vad, dacd-i esti tata
adevarat | Acu’ sa faci dovada. Vezi,
ma, in ce nenorocire l-ai virit pe
tat-tu ? !

KOVACS: Taci odati, Ilona! Parca
de necazul meu e vorba acum ?
Mai, vorbeste odatd, mai! Cine esti
tu? Tu, care cresti aici, sub ochii
mei!?! Ai rupt-o la fugd cu pus-
timea? Ai fugit de raspundere ?
Vorbeste !

ILONA : Cum ai putut face una ca
asta? Ai s-ajungi la casa de co-

rectie !
ANDREI: Nu-mi pasi! Lasia-ma-n
pace, mama.

KOVACS: Andrei! De-acu’ si eu zic
cd acolo ti-e locul !

ILONA : Va si zica, il lasi sd-1 duca?
Nu clintesti un deget ca sd scapi
copilul? La vindtoare, cu motoci-
cleta, i-a placut lui Petrescu, dar
cind sintem la greu, nu-i ceri aju-
torul !

KOVACS: Vrei
vrei sd fac?

ILONA : Nu stiu... Dar daca esti tata
adevarat, apoi fa ce stii pentru
copil.

KOVACS : Ilona, iesi afara!

ILONA : Ce-ai zis ?

KOVACS : Am zis si iesi afard. Lasa-
ne singuri, si discutim intre noi—
ci asa in veci nu-i mai dim de
capat.

sd-1 mituiesc? Ce



ILONA : Asaaa? Bine., In sfirsit,
ti-ai dat arama pe fatd! Haidem,
Andrei ! Noi nu mai avem ce cauta
aici. Apartamentul asta l-a primit
fruntasul in muncid Kovéacs Janos.
Am sid ma duc eu unde irebuie, ca
sd vezi ce-nseammid o mama, o ma-
ma buni! Am sid cad in genunchi
in fata milifianului ; am sd pling;
am sa-1 implor !

ANDREI : Nu mai face scene, mama!

KOVACS: llona, iesi afard!

ILONA : Nenorocita de mine! (Iese.)

KOVACS : Stai, bidiete. Am si-{i spun
ceva, Stii, cind veneam cu motoci-
cleta — eusicunenea Fodor —, imi
ziceam mereu : nu, lui Andrei nu i
s-a putut intimpla nimic, e baiat
mare ! Dar, nu stiu cum, banuiam eu
cd, intr-un fel oarecare, esti ameste-
cat si tu. Toemai cind dideam coltul,
aud pe cineva strigind : ,Cartusul a
cidzut de la etaj”. Si-am avut atunci,
mai baiete, un gind wurit. S$tii, un
gind pe care nu ti-l destdinuiesc de-
cit tie; de altfel, l-am alungat de
cum s-a ivit — imi era rusine. Imi
ziceam asa : doi vinatori locuiesc la
etaj. Eu si cu Petrescu. Mircea e mi-
cuf, nu-si di seama ce face.., Ei, spu-
ne si tu, mai, dragul meu, nu-i jos-
nic un asemenea gind ?

ANDREI: De-un ceas n-aud aliceva
decit cd sint un rdu si un stricat
fard constiintd. Nu intelegi cid n-am
vrut ? Nici dumneata nu vrei sa
crezi, nici dumneata ?! Lucram cu
instrumentele la masi, ca si in alte
diti.. Am mai desficut eu destule
cartuse; scot pulberea si alicele,
ci-mi trebuie tubul gol, Niciodata
nu s-a-ntimplat nimic. Acum, a ca-
zut un cartus de pe pervazul fere-
strei. De ce-a cizut? Eu — ca un
nebun, pe scéri in jos.. Pind am a-
juns — gata! Gonisem degeaba. E-
ram in poarti, cind a bubuit.. Si
acuma eu sint nemernicul ? Eu, care
am alergat ca un nebun ?

KOVACS: Inteleg.. Dar tu esti si
un om de onoare : trebuia si ai cu-
rajul raspunderii. Si dai bir cu fu-
gitii, ca un las ?..

ANDREI : Am dat bir cu fugitii ! Unde
crezi cd am fugit ? La dumneata, la
fabricd, de-a dreptul! Da! La cine
voiai s mi duc ? Cui_sa-i spun ce
s-a-ntimplat ? Numai cd n-am putut
sa intru. Nu m-a lasat portarul. Zi-
cea ca-fi trimite vorba.

KOVACS: Ce i-ai spus?

ANDREI : Doar atit: sia-l anunte pe
lacatusul mecanic Koviaes Janos...
Neapdrat sa-1 anunte, pentru ca

acasd la el a fost ranit un copil.
N-am ispravit bine de spus, ca
te-am si vazut iesind in goana mare
pe cealalta poartd, cu motocicleta. Il
luasesi si pe nenea Fodor. V-as
mai fi putut eu ajunge, dar... nu ma
simfeam in stare sa-1 privesc in ochi
pe nenea Fodor.

KOVACS: Vezi, dragul meu: s-a-n-
timplat un accident — si cineva...
trebuie sd raspunda.

ANDREI : Stiu.

KOVACS : De altfel, nu tu esti ris-
punzitor. Eu singur sint de vini —
pentru ci las vraiste prin casa tre-
buri din astea.

ANDREI : Nu-i adevarat! Dumneata
habar n-aveai ca eu iti iau din car-
tuse.

KOVACS : N-are importanta.

PETRESCU (intrd) : Noroc! Vid cite
pregiteai de plecare, Andrei. Du-te,
am putind treabd cu taica-tdu,

ANDREI (incet, disciplinat): Nu ma
duc. Am si eu buletin — nu mai sint

copil.

PETRESCU : Hai, fii cuminte, lasi-ne
singuri... deocamdata. (Andrei iese,
incurcat. Petrescu noteazd ceva in
carnet.)

KOVACS (framintat): Sezi. Imi ve-
deam de treabia in hala de montaj,
cind aud strigind de la balustrada
macaralei : ,Hei, cine sta la blocu-
rile din Strada Nouid ? S-a-ntimplat
acolo o nenorocire cu un baietel !
Am sarit deodatd — Fodor si cu
mine — §i da-i drumul cu motoci-
cleta. (Se intrerupe, incurcat.) Multe
ginduri ciinoase mai are omul in
astfel de imprejurari.

PETRESCU (la fel de incurcat): Da...
Am constatat si eu.

KOVACS (rdasuflind, ca dupd o mdrtu-
risire) : Inchipuie-{i, ce situatie: ta-
tal vietimei cu tatal faptasului — pe
aceeasi motocicletd. Nu-i ciudata
viata asta ?

PETRESCU (scoate carnetul): Iarta-
ma (din adine), Janos. (Desface bra-
tele larg, vrind parcd sd Spund : da-
toria md obligd. Apoi incepe sd mno-
teze.) Numele : Kovacs Andrei...

KOVACS : Balint Andrei! Stii, dupi
taica-sau...

PETRESCU: A, da, fireste.. Balint
Andrei... Virsta: saisprezece ani...
(Pauza indelungata.)

KOVACS (se cauta prin buzunare,
nervos, dupd tfigdri): Trebuie si stii
ci baiatul a venit s& ma caute la
fabricid. El m-a anunfat. Intr-un cu-
vint... Da' cu el si nu vorbesti acu-
ma, ci-i tare framintat. Am si-ti
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spun tot. (Se cauta prin buzunare.
Zgomot, de-afard. In fata gardului
apare Fodor.)

FODOR : Indata, Ana. Vin indata!

KOVACS (aude wvocea lui Fodor gi
priveste pe fereastra; apoi, lui Pe-
trescu): O clipd, te rog, sd aduc nigte
tigari. (lese, pentru a reapdrea in fafa
blocului. Se apropie de Fodor.) De-
nes... Ascultia-ma, Denes...

FODOR : Nici un fel de Denes !..,

KOVACS : Eu recunosc ci...

FODCR : Prea tirziu, tovarise Kovécs.

KOVACS : Imi pare nespus de rau..

FODOR : Dar mie!!

KOVACS : Tovarase Fodor.. Nu stiu
cum s-ar putea indrepta lucrurile...
Imi iau toatd rdaspunderea..,

FODOR (cu urd) : De indreptat nu poti
indrepta, dar de raspuns, ai sa ras-
punzi, fii pe pace!

(Intrd pe portitd ; Kovdes std la in-
doiald, o clipd, apoi intrd gi el, cu pas
ferm. Se aprinde lumina la familla
Marian.)

MARIAN (in fotoliul de linga tele-
fon. La radio, Simfonia a IX-a de
Beethoven): Tot nu-i faci inca o-
peratie? Ce sa-i spun? Nu-l pot
linisti. De patru ori a fost pina
acum. Bine, bine.. Am sa-ncerc.
(Bdtaie in wusd. Marian pune recep-
torul in furca. Intra Fodor).

FODOR : Vesti proaste ?

(Pune receptorul in furcd
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MARIAN :
1 Fodor
FCDOR :

Intr

MARIAN : Nimic nou. Situatia e ca
si acum o ora,

FODOR (agitat): Erai cu telefonul
in mind, dar nu vrei sa-mi spui.
De ce ai trintit receptorul asa de
iute ? Cu spitalul vorbeai, nu-ncerca
sa ma duci. (Nervos.) Vorbeste,
omule ! Traieste, ori ba?!

MARIAN : Fii pe pace, e pe miini
bune... Nevastd-mea o sd-1 opereze.

FODOR (incordat): O sia-1 opereze ?

MARIAN : Nu crezi ca va face tot
ce e omeneste cu putinta ?

FODOR: Ba da. Dar nu stiam ca
trebuie operat.

MARIAN : Sa fim calmi. Adineauri
ma intrebai daca copilul mai ftra-
ieste. Asta inseamna ca-{i dai sea-
ma in ce primejdie a fost.

FODOR (innebunit); ,Fost®“? Cine a
fost ? Este, nu? Ziceai ca traieste!

MARIAN (disperat): Traieste, tova-
rase Fodor, traieste ! Te rog, ia loc...
Incercam doar sid-ti argumentez.

FODOR : Nu-mi argumenta. Mai bine
telefoneaza.

MARIAN : Te rog, stidpineste-te. Omul
se deosebeste prin...

FODOR (pdtimas): Usor mai vorbesti!
Nu-i copilul dumitale.

(Pauza.)

MARIAN (intr-un tirziu): Te rog sa
ma crezi ca-mi pare rtdu din toata
inima.




FODOR (incdpdtinat) : Iti dar

telefon nu dai.

MARIAN : De sapte ori am telefonat
azi dupa-masa. La urma urmei, de
aia stau aici, ca sia tin legéatura
intre clinicd §i dumneata. Sa fim
calmi,

FODOR : Eu recunosc ci... (nesigur).
ci nu sint calm. Eu sint amarit.
Atit de amairit, incit imi zic intruna
cd mai bine era s& nu apuc ziua
asta !

MARIAN : Te cred, dar trebuie sa
privim faptele asa cum sint. Stiu,
ai sd spui acum din nou: ,usor
vorbesti : al dumitale e teafar®.

FODOR : Nu voiam sa te jignesc. Ei,
dar o iau din loc; te las in pace,
tovarése.

MARIAN : Unde te duci?

FODOR : La clinica,

MARIAN : Stai, omule,
La ce bun sd bati

pare,

nu pricepi ?
drumurile ?

Mi-au promis cd telefoneaza! As-
teaptd aici rezultatul.
FODOR : Ai dreptate! (Nehotdrit.)
Ma duc pind acasi, la nevasta,

sa-i spun ca au si-1 opereze. Bine?
MARIAN (energic): Nu-i bine. Dim-
potrivi: e rdu! De ce s-o nelinisg-
testi si mai tare, cind si-asa-i bol-
nava ?
FODOR : Atunci ce sia fac?
MARIAN : Asazi-te dincoace, ca e
mai comod. Astepti aici pina te-
lefoneazd, Vrei o turceasca?
FODOR : Multumese, nu obisnuiesc.
MARIAN : O {uica?
FODOR : Asta vreau. (Beau.)
MARIAN (incercind sd-i schimbe
preocupdrile) : Mergi pe la teatru?
FODOR (nedumerit): Teatru? (Vag.)
Uneori.

MARIAN : Mi-ar placea sa stiu ce
spectacole ai vazut la noi. Avem si
piese pentru copii, foarte frumoase...

FODOR : Bietul Feri, deunazi a fost...

MARIAN (bagd de seama cd a facut o
gafd ; il intrerupe): Ma intereseazi
in special parerea adultilor. Ce-t{i
place si ce nu? Despre asta sia-mi
vorbesti.

FODOR (ingindurat): Ce-mi place?
Tot. Da’, maiales, alea cu muzica.
Si-mi plac si piesele in care e vor-
ba.. — cum sa-{i spun ? — ..despre
viatd. (Brusc.) Sa ma ierfi daca am
zis ceva rau...

MARIAN : Ba deloc: ceea ce spui
dumneata e foarte adevarat. Eu sint
exact de aceeasi parere. (Fodor in-

cuviinteazd din cap, nehotdrit.) Mai
ludim un paharel ? 1ti place? Pru-
na curata, saizeci de grade. E de
la un pacient de-al nevestii. In ge-
neral insa, nu acceptam nimic de
la nimeni. (Vrind sd-l distreze pe
Fodor.) Pentru cd dacd am accepta,
s-ar umple casa de oratanii indo-
pate. Pacientii de la tard sint foar-
te darnici.

FODOR: Zau cid nici eu nu m-as
zgirci, dacd mi-ar putea vindeca ba-
iatul.

MARIAN (dindu-si seama de noua
gafd, foarte energic): Cum iti ima-
ginezi asa ceva 7! Nici gind! (Cdu-
tind o iegire.) Ei, dar ce zici de
Othello ?

FODOR : Ala de-i asa gelos? Faina
piesa... De, se-ntimpla... Toti am fost
gelosi, mécar o data-n viata.

MARIAN : Ba eu, nu. Cred cid nici
n-as fi in stare...

FODOR : Si apoi.. cum s-ar zice.. si
militdrie am facut cu totii, Numai
baiatul meu, Feri, nu stiu dac-o
face...

MARIAN (agdtindu-se cu disperare de
subiect) : Apropo. Stii, in razboi,
mi-au degerat si miinile si picioa-
rele. Credeam c¢d nu se mai alege
om din mine... (Fodor ofteazd.) Dar,
vezi, acuma nu mai am nici pe dra-
cu’. (A epuizat §i wultimul subiect.
Tdcere penibild. Nemaistiind ce sd
facd, Marian deschide aparatul de ra-
dio. Se aude finalul Simfoniei a
IX-a.) Sper ca nu te supara muzica.

FODOR : Nu, defel. Ca doar n-a mu-
rit nimeni in casa.. (Marian toarnd
din nmou in pahare, grabit, ca sd
schimbe subiectul. Fodor zimbeste.)
Nu-s eu chiar atit de prost ca
sd& nu pricep.. Dumneata vrei
sd ma gindesc la altceva. Sa stii
ca esti un om cumsecade, tova-
rdase Marian. (Il prinde muzica.)
Frumoasd muzica... (Marian intensi-
ficd tonul aparatului, bucuros cd
lui Fodor ii place.) Cinta si el, la
vioara.

MARIAN : Cine ?

FODOR : Feri. Voiam sa-1 dau sa-n-
vete. Sord-sa mai mare e la facul-
tale. Are si bursi. Eu ramin ce am
fost : un fel de jumatate de om. Ba
au zis ca-s si pasiv. CA nu-s com-
bativ. N-au decit sia dea din gura.
Viitorul al lor este, al copiilor.

MARITAN : Viitorul e si al dumitale,
tovarise Fodor,

FODOR : Viitorul meu? (Cu
tate,) Sa
pentru

simpli-
muncesc o viatd intreagi
un... invalid. (Isi ingroapd
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fata in palme, oftind.) Asa mi-i
soarta. Asa mi-a fost seris.

MARIAN  (cramponindu-se de noul
subiect) : Soarta? Asa ti-a fost
scris ? Prostii! De wviata baiatului
dumitale poartd grija o tfard-ntrea-
ga. Ce {i-e scris? Ti-e scris ca-n
ceasul acesta sint la patul copilului
trei medici. Soarta noastra nu-i la
voia intimplarii, ci e supusa legilor
vietii. (Sund telefonul. Fodor apucd
receptorul, dar Marian ii inldturd
mina cu un gest cald. La telefon.)
Da, eu. 11 opereazi ? Bun. Imi trimi-
te vorbd sa fiu linistit ? Foarte bine:
sint linigtit. M&a cheama mai tir-
ziu ? Multumese. (Pune receptorul
in furcd.) Ei, vezi 7!

FODOR : Atita ?

MARIAN : Pentru moment, Fii lini-
stit : e pe miini bune. (Fodor dd sd
plece.) Mai bem ? Uite si niste fur-
securi.. sau preferi saleuri? Ne-
vasti-mea le face tare bune. (li ofe-
rd.) Nu vreau s-aud nimic. In cazul
asta, nu accept sd fiu contrazis
Pofteste !

FODOR : Multumesc. (Din nou atent
la muzicd.) Fericit trebuie sa fi fost
omul care a fiacut cintecul asta!

MARIAN (bucuros ci are din nou
un subiect): Beethoven ! (Inspiratie
bund.) Imagineazi-ti! Era surd.

FODOR : Vrei sa ma consolezi !
(Incurcat.) Ti-am dibuit eu meseria...
(Zimbind.) Stii, de multe ori m-am
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Am dat o fugd pind in oras.

NENEA SCHULTZ : Pe unde-ai hoiniirit ?

MAMA SCHULTZ :

intrebat ce-i aia ,regizor de teatru®,
Acuma stiu. E unul care le potri-
veste pe toate in asa fel ca fiecare
s4 gaseasci ceea ce-i place.

MARIAN : O definitie precisa. Sa stii
cd ai sim{ pentru arti,

FODOR (imbunat): Asa-i toati fami-
lia noastra... Stii, obisnuiesc si dese-
nez cite o data, insd numai asa, pen-
tru sufletul meu. Dar copilul e o
adeviarata minune, (Se posomordste.)
Adevaratd minune a fost.. cia, de
acum iInainte, cine poate sti?!..

MARIAN : Adineauri iti explicam ca
cel mai de pret lucru din om este
sufletul.

FODOR : Slabid mingiiere! Mie-mi
trebuie copilul de ieri, copilul vesel
si intreg, Pe acela sid mi-1 dea ina-
poi cineva, tovarase Marian. (Pau-
z2d. Nu se aud decit acordurile
triumfdtoare ale Simfoniei a 1X-a.)
Mai telefonim ?

MARIAN (privindu-$i ceasornicul):
Cred c¢id acuma putem incerca, tova-
rase Fodor.

fRidicd receptorul si formeazd nu-

mdrul. Muzica se aude mai tare, aco-
perind. Lumina se stinge in locuin-
fa lui Marian si se reaprinde la
Schultz. Nenea Schultz 1isi priveste
ceasornicul, nervos g§i nerabdator. In-
trd mama Schultz.)

NENEA SCHULTZ : Pe unde ai hoi-
narit ?



MAMA SCHULTZ: Am dat o fuga
pind in oras. Nu pot sta cu miinile
in sin, cind se intimpla o asemenea
nenorocire.

NENEA SCHULTZ: Iar iti viri na-
sul ? De cite ori fi-am spus si nu
te amesteci in treburile altora!?

MAMA SCHULTZ : Doar nu-ti inchi-
pui cd am sa privesc linigtitda moar-
tea unui copil.

NENEA SCHULTZ: N-ai decit sa
plingi, dacid poftesti, dar nu te
amesteca! Te-ai dus sa depui mar-
turie ? La militie? Ca si ne dam
numele in spectacol, pe la tribunale,
dacd o fi sa iasd proces? Doamne
fereste !

MAMA SCHULTZ: Aber, Richard!
Am facut o plimbare, sa-mi usurez
nervii.

NENEA SCHULTZ: Asta-i alta trea-
bi.. Ce mincam azi ?

MAMA SCHULTZ : Am uitat s& cum-
par piine. De cind méa stiu, nu mi
s-a-ntimplat una ca asta. Ei, nu face
nimic ; cobor eu mai tirziu. (Ingin-
duratd.) Asculta, Richard! De ce o
fi omul fiacut in asa fel incit sa-i
fie groazd de nenorocire si de
moarte ?

NENEA SCHULTZ (trdsnit, la cuvin-
tul ,moarte“): Matei ! Unde-mi esti,
Matei ? Poftim in casd, imediat!Sa
nu te prind cid mai iesi fara stirea
mea, Treci la exercitii.. (Revine.)

MAMA SCHULTZ : De-acu’ nu-i mai
dai drumul in curte niciodata ?

NENEA SCHULTZ: Ei, asta-i! Dar
m-au apucat nervii cind ai zis ca-i
pe-afara...

MAMA SCHULTZ: Prea chinuiesti
copilul, Richard. (Se aud -exercifii
de vioard.)

NENEA SCHULTZ : Stii ce ? Prefer sa
te ascult cind faci filozofie. Te-ai in-
trerupt undeva pe la groaza de
moarte. Pe cuvintul meu, sint cu-
rios ce idei noi ai in problema asta.

MAMA SCHULTZ : Ja, so! Voiam sa
spun ca ne e groazda tuturor de
moarte. Ocolim casa indoliata si nu
ne gindim ca, mai devreme sau mai
tirziu, tot indoliatd are sa fie si a
noastrda — si atunci au sa ne oco-
leasca altii pe noi.

NENEA SCHULTZ: Har Domnului!
Ai tras concluzia! Ai fost cit se
poate de originala, Acum sper ca o
sd te ocupi de piine.. (Spre usa
oddii vecine.) Matei dragd! Adu-mi
un pahar cu apa. (Vioara se intre-
rupe.)

MAMA SCHULTZ (nervoasd): Ja, so
was ! Nu esti in stare sa-ti iei sin-

gur apa? O data, fetitei verisoara-
mi i-a explodat in mina sticla cu
sifon !

NENEA SCHULTZ: Asculta, draga
mea, H.O nu face explozie! Dar
n-are a face. Ma duc s ma servesc
singur, (lese. Mama Schultz trebdlu-
ieste prin odaie. Din nou exercitiile
de vioard, din odaia lui Matei. Mama
Schultz se linisteste. Nenea Schultz
revine, gesticulind mnervos.) Nuis-ar
fi intimplat nimic,

MAMA SCHULTZ: Bine, bine, déa-i
inainte ! Si, daca tii neaparat sa stii,
iaca, iti spun : n-a lipsit mult, azi la
amiaza...

NENEA SCHULTZ (exasperat): Alt-
ceva nu mai poti discuta ? Atunci
prefer sa tacem.

MAMA SCHULTZ (tot trebdluind ina-
inte) : Grozav s-au mai inmultit mo-
liile anul acesta! Trebuie sa iau
naftalina.

NENEA SCHULTZ: Nici piinea n-o
mai tii minte, darmite naftalina!
Unde mi-ai hoinarit pind acuma ?

MAMA SCHULTZ: Daca esti chiar
atit de curios, iaca iti spun : am fost
la clinica,

NENEA SCHULTZ : Ce treaba aveai
dumneata acolo ?

MAMA SCHULTZ : Nu ,ce“. Cu cine.
L-am rugat pe doctorul Crisan sa
aiba grija de baiatul lui Fodor. Zi-
cea sa fiu linistitd, ca pentru ei toti
copiii sint la fel. Dar eu cred ci o-
leaca de interventie nu strica, Mai
ales daca trebuie operat.

NENEA SCHULTZ: Nu mai spune!
Te pomenesti ca-1 coase mai frumos,
daca intervii tu!

MAMA SCHULTZ : Tii, ce barbat spi-
ritual ! Si vorbim serios. Stii ce vil-
va s-a stirnit cu istoria asta ? Unde
mai pui organele sanitare ! Patru au
fost azi pe-aici: de la gradinita, de
la dispensar, de la.. mai stiu eu de
unde ? ! Lumea asta noud, cu orin-
duirea ei, le-a format oamenilor...
wie sagt man schon ?... spiritul de
colectivitate,

NENEA SCHULTZ: Poftim! Da' de
cind ai vederi asa de inaintate, dra-
ga mea ? Inainte vreme il fereai si
de gradinita!

MAMA SCHULTZ : Ehei, asta a fost!

NENEA SCHULTZ (chicotind infun-
dat) : Azi de-dimineata.

MAMA SCHULTZ: Si nu {i se pare
cadimineata astadeazi esi ea tare,
tare departe ? (Din camera vecina se
aude cum Matei cintd fals la vioard.)

o
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multe cazuri grele am avut en

dar iista le-nirece pe toate.

frate Janos,

PETRESCU : Fi,
in ultima vreme,

si fie ?

acum cec-0

ILONA : §i acum..,

de el!

(Se

Frumos cintd, dragul
plimbd in sus §i in jos.)

NENEA SCHULTZ: Astimpara-te o-
datd! Ce-ti veni iar?

MAMA SCHULTZ: Afla ca n-a lipsit
mult sa i se-ntimple toecmai lui.
NENEA SCHULTZ: Ce tot indrugi

acolo ? Vrei sa ma sperii!

MAMA SCHULTZ (o podideste plin-
sul): N-am indraznit sa-ti spun
pin-acuma... Petrescu zice ca a aflat
la cercetari... Primul care a pus mina
pe... pe bomba aia, a fost tocmai
Mateias. El le-a dus-o celorlalfi...

NENEA SCHULTZ (ingrozit): Toata
istoria asta ai scornit-o acuma, pe
loc, ca sa ma sperii! Bine ti-ai
mai gasit si dumneata tapul ispa-
sitor... Parcid nu se stie cine-i vi-
novatul ?! Pramatia aia a lui Ko-
véacs ! (Se asazd.) ..Hilda!.. E ade-
varat ?... (Mama Schultz incuviintea-
za din cap, tristd.)

(Lumina se stinge la Schultz, pentru
a se reaprinde la Kovdes, Petrescu
mai e acolo; cu totii sint extenuati,
ca dupd o discutie indelungatd.)

o

PETRESCU : Ei, frate Janos, multe
cazuri grele am avut eu in ultima
vreme, dar édsta le-ntrece pe toate.

ILONA : Si-acum... acum ce-o sa fie?

PETRESCU (incurcat): Depinde in
mare masura de caracterizarea pe
care o sa i-o faca de la scoala.

ILONA : De acolo n-are ce nadajdui.
Nu lisi drag defel, copilul. Zic ca-i
incapatinat si nestapinit, ba chiar
prefacut.

KOVACS : Am fost la mai multe con-
sfatuiri cu parintii ; aia de la scoala
ziceau cd-i un copil simpatic, insa
are o adolescentd curioasa, Nu face
sport deloc ; toatd ziulica stia inchis
in casd, cu instrumentele lui.

ILONA : Macar sa fi stat! Profesorul
de fizica-i de vina. El i-a bagat in
cap sd se faca fizician atomist.

KOVACS : Fizician, da, Restul nu-ide-
cit un vis de copil.

ILONA : Fain vis, n-am ce zice!
arunci lumea-n aer!

KOVACS (nervos): Energia atomica
se-ntrebuinteaza si la spargatoare de
gheata.

Sa
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ILONA : Chiar astazi m-am putut in-
credinta cit sint de pasnice explo-
ziile astea!

KOVACS : Vorbesti prostii ! (Lui Pe-
trescu.) Eu am incredere in spiritul
de dreptate al profesorilor.

ILONA : Ba eu nu mai am incredere
in nimeni (tdios) dacA nu mai poate
conta omul nici macar pe prieteni
buni. (Lui Petrescu.) Treci cu ve-
derea totul, Radule ! Te implor, treci
cu vederea. (Petrescu o privesgte trist.
Ilona se dezldnfuie.) Asa-i cd nu
vrei ? Doar n-o sd-{i risti bunatate
de slujba pentru feciorul lui Kovacs!

PETRESCU : Nu merit sa-mi vorbesti
asa, dar n-am ce face. Toatd lumea
e nervoasa azi.

KOVACS: Ce crezi tu ca o si iasa
de aici?

PETRESCU (lui Kovdcs): Daci scoala
da o caracterizare proasta.. (ii vine
greu sd spund cuvintul.).. ar putea
ajunge la.. scoala de reeducare...

ILONA: La ..reeducare?! Baiatul
meu ? Odatd cu capul : nu! Nu!! Ma
duc eu la militie, sd& le spun cine
are cartuse la etaj! O sa vedem noi
dacd intr-adevar baiatul meu l-a
aruncat, sau daca-ncearca Radu Pe-

trescu sd-si scoata basma curata
iubita.
KOVACS: Ilona!!

(Tdcere. Petrescu da sa iasd; Ilona
ii atine calea.)

ILONA : Stai! Nu mai stiu ce vor-
besc ! Iarta-ma, Radule !

PETRESCU : Cit despre mine... eu nu
ma supar.. Dar s-o terfelesti pe
biata fata?! Ea, care-i tine lui
Mircea loc de mama...

(Ilona dd sda iasd, rusinatd, dar un
cuvint rostit de cei doi bdrbafi o face
sd se opreascd brusc.)

KOVACS: Doar o cunosti, Radule!...
Ma-nireb dacd nu exista totusi o
solutie...

PETRESCU : Tu crezi ca situatia mea
e usoara ? Nu-mi pot ajuta priete-
nul. Nu pot face nimic pentru tine!
Si nici tu nu poti face nimic pen-
tru copilul tau vitreg.

KOVACS (are o idee): Vitreg? ! Da...
exact, Trebuie sa atragi atentia au-
toritatilor... Sa arati ca-i sint doar
tatd vitreg.. Da, e o circumstanta
atenuanta : nu a fost crescut cum
trebuie, tatal vitreg nu s-a ocupat
de el. Trebuie sa depui marturie ca
nu m-am ocupat de copil. Doar ai
auzit-o, nu o datd, pe nevasti-mea,
reprosindu-mi.

.

ILONA : Nu-i adevarat. Nu-i adeva-
rat, Radule, nu-l crede! Tu stii
foarte bine cum s-a purtat Janos cu
copilul ! Doar n-oi fi vrind sa-1 po-
negresti in fata superiorilor !

KOVACS (cu cdldurd): Lasi-ne sin-
guri, Ilona. Vreau sa stau de vorba
cu Radu.

ILONA : Stiu. Ca intre barbati. Tar
copilul — la corectie!

PETRESCU : Ai putea sa-mi spui si
mie de partea cui esti, Ilona? Iti
aperi barbatul in dauna baiatului —
sau invers ?

ILONA : Ba ii apar pe amindoi de
tine. ca tu n-ai inima; tu nu stii
ca prietenul la nevoie se cunoaste.

PETRESCU : Pe linga prietenia ru
voi, mai am $i o ocupatie...

ILONA : Da, da, stim: omul legii!

PETRESCU : Nu-mi ingreuiati situa-
tia, Iani! Eu am datoria sa va la-
muresc ca acesta e un caz pentru
care cineva trebuie sa plateasca!
(Ilona prinde din zbor cuvintele
Jtrebuie sd plateasca“ — si incepe
sd cotrobaiascd, furibundd, prindu-
lap.) Eu fac tot posibilul ca sa ga-
sesc circumstante atenuante. De a-
ceea pun atita pre{ pe caracterizarea
de la scoald, Dar daca Ilona ma in-
trerupe mereu, nu mai apuc sa va
explic macar... (Ilona a gasit port-
moneul si iese cu el in mare graba ;
Kovdcs o priveste aiurit — nici nu
mai e atent la Petrescu.) Uite, e
vorba despre...

KOVACS: Ilona!

(Se ndpusteste pe urmele ei, Petre-
scu asistd nedumerit. Lumina se stin-
ge in apartamentul lui Kovdcs si trece
in curtea lui Fodor. Ilona a iesit din
bloc si se indreaptd grabita spre gar-

dul de uluci de la Fodor. Kovics a
urmdrit-o citiva pagi, apoi, Tdzgin-
dindu-se, s-a retras la poarta blo-
cului.)

ILONA: Ana! Ana!

ANA (iese pina in fata gardului):
Scuzati. Curatam visine, si treaca

vremea mai repede,

ILONA : Nu te deranja, Ana draga:
am venit doar pentru o clipa. Nici
nu intru. Hai si ne asezam aici, pe
lavicioara... (Incurcatd.)... E o zi atit
de frumoasa ! (Simte cd se incurcd
— zdpdcita de tot.) Voiam sa zic ca
e vreme frumoasa.. Zau, crede-ma :
nici noi n-am avut liniste azi toata
ziua... Fireste, nu se poate asemui cu
durerea dumitale...

ANA : Pai.. atunci nici nu te mai
poftesc in casi. Nici curat n-am fa-
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cut azi... Ei, dar ce voiam si spun?..
Imi pare rdau cd barbatu-meu lip-
seste, O clipa nu s-a dezlipit de te-
lefon, toatd ziua. A dat oleaci pe-
acasd si dus a fost la clinicid.
(Pauzd.) Eu de-abia ma mai tirdsc.
(Sincer.) Si-apoi.. mi-e fricd si ma
due acolo.

ILONA : Copilul a scipat de primejdie.

ANA (din adinc): Intrebarea e daca
scapd intreg.

ILONA (lipsitd de tact): La urma ur-
mei, dac-o fi si fie, vi platim des-
pigubiri. (Tdcere penibild.)

KOVACS (iese de sub vortal si se apro-
pie grdbit; cu ton ridicat): Ilona!

ANA (inmdrmuritd) : Pentru asta ati
venit ?... Pentru asta v-ati luat, ma
rog, osteneala ?!

KOVACS : Nevasti-mea se simte tare
nenorociti... si a zis ca trebuie sa va
compensam... Dar... dar a vorbit asa.
fara sa vrea.. Nu-i asa, Ilona ?

ILONA : Eu... eu voiam doar si spun...
voiam sa...

KOVACS : Stim si noi, prea bine, ¢i nu
existd despagubire...

ANA (inginduratd) : Si... cit se pliteste,
mi rog, de obicei ? (Ceilalti doi nu
pricep ce vrea. Tdcere penibild. Ana
continud, memiloasd.) Cinci mii, un
ochi ? Zece mii, perechea? Mi se
pare ci degetele se platesec mai pufin
— barem eca ele-s mai scumpe! Ca
dacii stai sd judeci, paguba cea mai

grea la mind o suferd un copil de
muncitor. (Pauzd penibild.)

ILONA (din adinc): larti-mid. Nu la
asa ceva ma gindeam. Pe cuvintul
meu, crezusem...

ANA : ..cA ai si-i scoti ochii lui bér-
batu-meu cu bani, ca s nu vi mai
dea-n judecatd ? Stii ce? Mai bine
mituieste-ma pe mine — in secret —
cd poate ti-l imbunez eu.. Tot n-o
duceti greu cu banii — de, doua
lefuri !

KOVACS : Nu pentru asta am venit, ci
pentru ciA ne doare. Si-apoi, stii bine
cd nu o datd am incercat si mi im-
pac cu Denes.

ANA : Destul de rdu ti-ai ales ceasul
impacarii. Da' uite, tocma’ vine De-
nes, spune-i lui ce ai de spus. (Intrd
Fodor.) Denes ! Dumnealor la tine au
venit.

FODOR : Sa se milogeasca pina l-or
scipa de puscarie pe derbedeul ala ?

ANA : Cam asa.

FODOR (agresiv) : Cu ce va pot servi?

KOVACS : Denes !

FODOR : Sa lasam asta.

ILONA : Cum se simte copilul ?

FODOR : Traiesle.

ANA : Triieste!

ILONA : Stii, tovardse Fodor...

KOVACS : Ilona, du-te sus!

ILONA : Cum crezi., larta-ma, daca
poti...

ILONA : La wrma urmei, dac-o fi si fie, vd plitim des-

dgubiri.

{OVACS : llona!

ANA : Pentru asta ati venit 7 ... Pentru asta v-ati luat, mi
FOR,

osteneala 2!




FODOR : Dar nu pot. Tocmai despre
asta e vorba, Sint lucruri care nu se
pot ierta. Am terminat!

KOVACS : Denes, dacd m-ai asculta...

ANA : Ascultd-l, Denes! Cine stie ce
are omul pe inima!

FODOR : Du-te-n casa, Ana! (Lui Ko-
vdces.) Da’ simtitor te mai facusi, din-
tr-o data !

KOVACS: Nu e prima data cind in-
cerc sia stau de vorba cu tine!
FODOR : Cam nepotrivit moment pen-

tru explicatii, tovarase Kovéacs !

KOVACS : Pricepe odata, omule! Eu
nu ti-am facut nici un rau,

FODOR : Las’ cid le explici tu alora de
la tribunal. Tocmai de la militie vin :
am fost sd seriu reclamatia. La pro-
ces sa te vad cum te descurci! Da’
n-am eu grija ta, Kovacs Iani — stii
tu sd te-nvirti!..

KOVACS : Crezi ca din cauza unei in-
timplari nenorocite am sa rabd sa
ma jignesti ?

FODOR : Iaca na! Tot el cu gura..
vorba aia: te ai bine cu milifia. Are
el grija sa te faca scapat...

KOVACS: Am venit cu gind bun, De
ce vrei si ne certdm din nou ?

FODOR : Nu-i de ieri — de alaltaieri
dusmania noastra ! (Vociferarile au
atras atenfia Reporterului, care apare
in balcon, asistind inmdrmaurit.)

KOVACS : Mai Denes, mai, noi sintem
oameni detreaba amindoi...

FODOR (furibund): De treaba ? Unii
sintem ! Altii s-au cocotat sus la

A C T U

Noapte. Toate ferestrele luminate. Apare

REPORTERUL: Superficial si usuratic a
mai fost primul meu reportaj. Si fals...
Da, fals. Nu vazusem decit storurile in
culori luminoase : ele m-au inspirat.
Dar viata pulseaza dincolo de culo-
rile lor. Cite nu se-ntimpla pe dupa
storurile colorate! Cite bucurii si
necazuri, griji si taine! Pufina rab-
dare, tovarase redactor-sef. Nu. N-am
sd incurc inchiderea editiei. Dar tre-
buie sa astept verdictul vietii. Care
va fi ? Nu stiu. Atita stiu: ca viata
mi-a luat mina si acum ea imi
poarta condeiul. Ea imi scrie repor-
tajul.

(Balconul rdmine in uwmbrd. Lumina’

trece in apartamentul familiei Kovacs.
In curte, pe lavita din fata gardului,
sotii Fodor.)

etaj... sd-i nenoroceascd de-acolo pe
copiii oamenilor.

KOVACS : Mai Denes, mai.. (Ili pune
mina pe umdr; Fodor i-o respinge,
brutal.)

FODOR : Ce-i, ma ? $i pe mine vrei sa
ma schilodesti 7 !

KOVACS : Taci, cd de nu...

FODOR : ..ca de nu?! (Se ndpusteste
la el, vrind sa-l1 loveascd. Kovdes il
imobilizeazd. Se zbat, inclestati.)

ANA (iese din casd, in goand, tipind) :
Denes ! Ce faceti, Denes ? !

ILONA : Iani, haide sus! Imediat!

NENEA SCHULTZ (iese din bloc, foar-
te tulburat) : Oameni buni !

FODOR : Nu sintem buni, domnule
Schultz! Sintem oameni, binele si
raul sint aci... in noi.

MONICA (intrind dinspre strada) : Ce-i
aici ?

ANA (se repede spre ea): Doamna
doctor ! (Monica o imbrdtiseaza, li-
nistitor.)

REPORTERUL : Nu vor sa se inteleaga
oamenii...

MONICA : Un spital intreg munceste
sd salveze copilul, si-ntre timp, dum-
neavoastra... Sa va fie rusine!

REPORTERUL : Impacati-va, tovarasi !

KOVACS : Pentru asta am venit.

FODOR : Acolo, in romanele dumitale !
Eu nu ma-mpac ! (Iese in fugd.)

REPORTERUL (disperat): Tovarasi!'
Oameni buni! Ce faceti ?!

Cortina

Reporterul, in balcon,

ILONA (lui Andrei): Hai, maninca...
Ti-am facut mamaliga cu brinza..
si salata... A treia oara ti-o pun azi
pe masa. Haide, nu te mai incipa-
tina, esti baiat mare, Saptamina vii-
toare implinesti saisprezece ani'!

ANDREI ; Ii implinesc — dar unde ?

ILONA : Lasa prostiile. Aranjeaza tata.

ANDREI: Ba sa nu aranjeze nimic.
Poate-i mai bine asa...

KOVACS (incureat) : Maninca, Andrei,
ca iar se sleieste. Si, pe urma, la cul-
care. S-a facut tirziu.

ANDREI : Crezi ca mi-e fricd ? Te-n-
seli! (Apropiindu-se de fereastrd.)
Uite, nevasta lui Fodor tot se mai
vinzoleste inca prin curte, ca o apu-
cata... (li striga, de la fereastra,
intr-un acces de tensiune nervoasd.)
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Iarta-ma, te rog.. n-am vrut! (Plin-

gind.) N-am vrut...

ANA : Auzi, Denes? Ii e rau baiatu-
lui, vai de mine!

FODOR : De ucigasul dla ai tu grija
acuma ?

(Andrei iese in fugd din odaie. Ko-
vacs il urmeazd. Intra Petrescu.)
PETRESCU : Am auzit un {ipat.

s-a-ntimplat ?

ILONA : Destule. (lese grdabitd, cu un
pahar de apd pentru Andrei. Ko-
vdcs se intoarce.)

KOVACS (tulburat): Adu procesul
verbal si schimbéa-l. Pune acolo ca
eu... cd eu sint faptasul.

PETRESCU : In fata constiiniei tale —
poate. In fata legii — nu!

KOVACS: Pii, nu eu sint vinovat?
Nu eu am lasat cartusele vraiste ?

PETRESCU (incurcat): Li se-ntimpla
si altora,

KOVACS (nici nu ascultd ce i-a spus
celdlalt) : Legea spune ca asta se
cheama neglijenta culpabila, asa-i ?

PETRESCU : Spune-mi ce-s eu de vina
daci legea admite responsabilitatea
penala a copilului ?! La saisprezece
ani e raspunzator copilul.

KOVACS (nu vrea sd ia act) : Nu-i dis-
truge viitorul! Nu merita scoala de
corectie. Copil, ce vrei ?! Il ucid re-
muscarile — pentru pacatul meu. Sa
facem ceva, Radule! Sa nu-mi ter-
felesc onoarea nici in ochii lui Fo-
dor, nici in ai baiatului. (Intrd Ilona.)
Fac eu anii aia... Doi sau cifi or fi.
fi fac!

(Ilona se apropie incet gi-i cuprinde
umerii. Lumina se stinge la Kovdcs.
reaprinzindu-se in curte, deasupra gar-
dului si lavitei lui Fodor.)

ANA : N-auzi cd n-a vrut ?

FODOR : Atita-i mai lipsea, sa vrea !

ANA : N-a fost decit o intimplare
Putea sa fie invers.

FODOR : Dacd n-a fost decit atit, de
ce nu s-a-ntimplat invers ?

ANA : Denes, tu nu mai poti uita ca
odata Kovacs te-a jignit!

FODOR : Las’ sa dau si eu in altii, nu
numai ei in mine! Zis-au cad am o
atitudine pasiva,oriba? Iaca, acu-
ma am sa le arat ca stiu sa actio-
nez, ca-s combativ !

ANA : Daca tot te-ai
mai bine sa te apropii
loc sa te
de ei.

FODOR : Dupa fapta, si rasplata! Am
ispravit... (Huruit de motor si scris-
net de frine. Locatarii ies de prin
apartamente.)

Ce

hotarit, era
de cameni, in
indepartezi si mai mult

ANA : Doamna doctor ! (Se ndpusteste
la Monica Marian, care soseste din-
spre stradd, moartd de osteneald, Si
ceilalti locatari se apropie, intre-
bdtori.)

MONICA : Am fost din nou sa-l1 vad.
Se simte bine.

FODOR : Sinteti tare ostenita.

MONICA : De.. Se obisnuieste omul
cu toate.

MARIAN (iese din bloc) : Buna seara
— sau, mai bine zis: noapte buna
— cu toate cd mai veghem cu totii
inca. Credeti-ma : fiecare va impar-
taseste durerea.. Stiu ca-i o slaba
consolare, dar... (Locatarii incep sd
se retragd.)

ANA: Noi vid mulfumim din toata
inima... Doamna doctor, mi se pare
ci... adineaori... a fipat cineva. $tifi...
asa... ciudat.., Doar nu i s-o fi-ntim-
plat ceva lui Andrei ?... El n-a vrut,
sdracu’...

ILONA (sosind in fugd): Doamna doc-
tor ! Copilul !

MONICA : Ce-i cu el ?

ILONA : Se zbate si tipa. Vor sa-1 bage
la scoala de corectie !

(Ana isi priveste bdrbatul, intreba-
toare. Fodor ii intoarce spatele.)

MONICA : Vin acuma! (Cotrobdind
prin servietd.) Am si-i dau un cal-
mant. (Porneste spre scari, insotitd
de Marian. Mama Schultz, in drum
spre intrare si ea, ii atine calea.)

MAMA SCHULTZ: Nu-i asa ca se
face bine, doamna doctor ?

MONICA : Sigur ca se face bine,
mama Schultz !

(Bdtrina intra pe poartd. Se aprinde
lumina in apartamentul sofilor Schultz.)

MAMA SCHULTZ (inchide usa): A
urcat la Kovéacs. I-a venit rau lui
Andrei.

NENEA SCHULTZ : N-o fi facut copi-
lul vreo prostie ? ! Remuscarile...

MAMA SCHULTZ : Copiilor nu le da
prin gind una ca asta.

NENEA SCHULTZ : Copil? E om in
toatd firea.. Hai sa ne culcam. Ma
doare capul.

MAMA SCHULTZ : Cind ma gindesc
cd de-un fir de par atirna si viata
lui Matei al nostru !

NENEA SCHULTZ : Stiu, stiu! Acum
urmeaza sa-mi spui ca l-a pazit
Dumnezeu.

MAMA SCHULTZ : Bine ca l-am pazit
noi!.. Stii, ma tot intreb cum s-a
putut sa i se intimple unui copil vioi
si-ndeminatic cum e al lui Fodor. Ca
al nostru, pe cit e de stingaci si de



moliu !.. Si numai dumneata esti de
vind, cd atita mi-1 mai cocologesti !...

NENEA SCHULTZ: Dumneata vor-
besti ? | Dumneata, care-i pui si pasta
de dinti pe perie ?

MAMA SCHULTZ : Doar n-ei fi vrind
sd spui ca-l cresti ca pe un sportiv ?
Toata ziulica, vioara si iar vioara !..
Zicea mai deunéazi Fodor: ,L-as da
si eu pe-al meu sa-nvete la vioara“...

NENEA SCHULTZ : Iar la ,persoana
intii ?¢

MAMA SCHULTZ: Nu ma mai sicii
atita, omule! Acuma ti-ai gasit?
Voiam si spun cid avea dreptate Eri-
ka. ,Locul copilului, mama...”

NENEA SCHULTZ : A cui mama ?

MAMA SCHULTZ : Cum adici, a cui ?
A Erikai, fireste, Adica: eu.

NENEA SCHULTZ: Da, da, pricep.
Acu-mi citezi din vorbele fiicei du-
mitale...

MAMA SCHULTZ: Ce ai cu mine?
Pai, nu ea mi-a spus: ,Mama, locul
copilului e in colectivitate, alaturi
de ceilalti“ ?

NENEA SCHULTZ (ironic): Ca sa
se-mbolniaveasca de pojar ?

MAMA SCHULTZ : Lasa glumele. Vor-
bim serios. La urma urmei, ce se
poate alege din copilul désta, linga
doi mosnegi ?

NENEA SCHULTZ: Violonist, afla!
Asta se va alege.

MAMA SCHULTZ: Iluzii, Richard.
Dacd are talent, ajunge el violonist
si-acasd la parint{i. Dar aici, linga
noi, are sa devinid un papé-lapte...

NENEA SCHULTZ: N-ei fi vrind sa
spui ca...

MAMA SCHULTZ: Ba da. Numai ci
nu-ndréaznesc !

NENEA SCHULTZ : Nici s& nu spui!
Nu vreau s-aud !

MAMA SCHULTZ : Nici eu nu voiam,
astd dupd-masi, cind deodatd a-n-
ceput sd-mi sopteascd constiinfa, si
n-am putut sd n-o ascult. Cind vor-
beste constiinfa, nu poti sa-ti pui
vatd in urechi. De ce sd izoldm co-
pilul de viatd ? Doi bétrini cu toa-
ne l..

NENEA SCHULTZ: Nu ma enerva,
dragi, nu mi enerva! Vrei si ma
lipsesc de unicul scop al vietii mele ?
Niciodata !

MAMA SCHULTZ: Tot unicul e si
pentru mine, Si cu toate astea...

NENEA SCHULTZ: Nici nu vreau
s-aud ! Nu vreau!

MAMA SCHULTZ: Trebuie! (Pauzd.)

NENEA SCHULTZ : Din cine mai fac
eu un violonist ?

3 — Teatrul nr. 4

MAMA SCHULTZ (ferm): Vezi ? Dra-
goste-i asta? Nu! Egoism! (Imbu-
nindu-l.) Ai sa-t{i pastrezi jumatatea
de norma la scoala de muzica. Sint
copii destui acolo. Tocmai dumneata
spuneai, asti-dimineata...

NENEA SCHULTZ : Dimineata ?... Di-
mineata ? S$tii, Hilda, eu nu m-am
simtit batrin cu adevarat decit as-
tazi. (Se asazd. Pauzd prelunga. Sta
asa, ingindurat §i frint.) Ce zicea
doamna doctor ? Mina.. mina e ra-
nitd doar putin ?

MAMA SCHULTZ : Despre Fodor Feri
vorbesti ?

NENEA SCHULTZ: Te cred. Are ta-
lent copilul. Ureche buna. (Pauzd.)
Asgaaa... Despre jumitatea de norma
mai vorbim noi, Dar pe asta eu
vreau sa-l invaf... in locul lui Matei !
(Pauzd.)... Cu toate ca-i pacat. Mare
pacat. Nepotelul meu! Ce minal..

MAMA SCHULTZ: Bucura-te ca le
are.

(La Schultz se face intuneric. Pe-
trescu, Monica §i Marian ies de la Ko-
vdcs, Petrescu mai vorbeste cu Ko-
vdes, care i-a condus.)

PETRESCU : Janos ! Andrei si se pre-
zinte la Milifie, miine la opt.

KOVACS: Venim amindoi, Radule.
(Inchide usa.)

MONICA : Tovarase Petrescu!

PETRESCU : Da, tovariasa Marian.

MONICA : E adevarat ca daca nu-gi
retrage reclamatia...

PETRESCU : Adevirat.

MONICA : Nu l-ai putea convinge ?

PETRESCU : Din péacate, nu.

MONICA : Nici de dragul meu ?

PETRESCU : Imi pare rau.

MONICA : Pécat. Noapte buna. Hai-
dem, Petre. (Pleacd.)

MARIAN : Ce situatie dramatica ! Tre-
buie sa-1 citeze pe fiul celui mai bun
prieten !

MONICA : Viata nu-i teatru, Petre.

MARIAN : Ce subiect, frate! Zau ca
as avea chef sa-l1 montez! (Porneste
grdbit dupd Monica.)

(La Kovdcs se stinge lumina, rea-
prinzindu-se la sotii Marian, care in-
tra imediat. Monica se asazd, obositd
— nici nu-i vine sa se mai clinteascd.)

MARIAN (dezbrdcindu-se): Asculta,
Monica draga... (Cdautind ceva prin
casd.)... Spune-mi, ma iubesti ?

MONICA : Ce-{i veni ?!

MARIAN : Ma gindeam cid daca mi
iubesti — dar tare, tare de tot...

MONICA : Si daca te iubesc ?
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MARIAN : Atunci sa-mi spui o data
unde-mi sint papucii !

MONICA : In fiecare seari acelasi re-
fren : unde-mi sint papucii ? La lo-
cul lor!

MARIAN : Si.. unde-i locul lor?

MONICA (nervoasd): Nu! Asta nu
mai poate continua asa'!

MARIAN : Ce anume ? Faptul ca-fi
cer papucii ? Si ca nu-s?! S-au vo-
latilizat. Au disparut. Si-au luat zbo-
rul... Intr-adevir, nu mai merge asa.
Parci nici n-ar exista o gospodina
in casa asta!

MONICA : Ai dreptate: chiar nu e-
xistd. Afla ca profesiunea mea cere
un om intreg. La clinicid, dragul
meu, nu operam oameni sanitosi —
intre decoruri bine stilizate — ca sa
lacrimeze publicul. Noi operam pu-
blicul. Pricepi ? $i nu numai o data
pe zi — de fiecare dati, jocul e pe
viata si pe moarte. Sau, mai precis :
viatd ori moarte.

MARIAN : Viata... moarte ?! Da... Te
invidiez, dragd, pentru meseria ta.
In sfirsit, cineva care se ocupa de
conflicte reale. De altfel, ziua de azi
a fost o exceptie si pentru mine. La
multe case va ramine aprinsi lu-
mina in noaptea asta. Mulf{i se vor
intreba daca fleacurile care ne pre-
ocupa zi de zi, si care ne fac cite-
odata sa luptim pentru ele cu toata
inversunarea, sint intr-adevar chiat
atit de importante. De luni de zile ma
chinuie ideea formei artistice desa-
virsite. (Monica se enerveazd brusc.)
Chestiunea asta ajunsese sa-mi dea
ameteli. Nopti nedormite, patruzeci
de tigari pe zi.. opt cafele.. Mi-au
distrus inima. Iar azi ?! Azi mi-am
dat seama cd numai inima e impor-
tantd. Numai integritatea ei. Da...
Nu zie, daca e vorba de o tematica
noud, care nu suportd inchistarea in
fixitatea formei vechi, dacd ideea
noud face si explodeze acest chist
al vechiului... daca-1 sfarima...!

MONICA : Mersi! M-am saturat de
explozii si sfarimaturi! Hai si ne
culeam. (Intrd in baie, revenind im-
brdcatd in capot.) Da.. Mai voiam
sd te intreb ceva: ce fel de copil
poate fi acela care creste in vacar-
mul asta ? Ce fel de om se va alege
din el ?

MARIAN : Despre cine vorbesti, dra-
ga mea?

MONICA : Imagineaza-ti ! Despre Gri-
goras al nostru. Subiect cu totul nou
in casa noastrd. E vremea sa sfa-
rime vechile forme de viata.

MARIAN : Pe scena..

MONICA : Dragul meu, eu i{i vorbese
despre viata.

MARIAN : Scena cauta si esentiali-
zeaza resorturile psihologice ale in-
timplarilor din viata.

MONICA : Nu mai spune! Ma-ntrebai
adineaori dacid te iubesc. Ei, daca
esti un cunoscitor atit de adine al
sufletului omenesc — poftim : spu-
ne-mi si mie daca te iubesc ori nu.
Nu ti-ai pus niciodata intrebarea 7

MARIAN : Ba da. Adineaori. In legi-
turd cu papucii.

MONICA : Gluma asta si o servesti
amicului tdu de vizavi, ziaristul. Si
el e cu capul in nori, si poate toc-
mai de aceea nu-si gaseste papucii.

MARIAN : Scumpa mea, in chestiunea
asta n-ar frebui sd te amesteci. Am
observat ca n-ai sensibilitate fata de
arta.

MONICA : Asta-i artd ! Reportajele lui
sint arta 7! Rindurile alea stropite
cu sirop de trandafiri? ,Strada Noua.
27, Mi-a citit mai deunazi una din
povestile astea. Din toatd casa, atita
vede : storuri multicolore. Dar ne-
numaratele fapte si drame marunte
din spatele storurilor colorate.. Ai
vazut, astazi ?

MARIAN : Da, draga, omul cauta eroul
pozitiv — si cred ca e indreptatit
sd-1 caute. Traiesc nenumdrafi oa-
meni detreaba printre noi,

MONICA : Detreaba... si traiesc... Pri-
cepi ? Traiesc. Iar el nu stie ce-i aia
viatd, cum nu stii tu cine-i femeia
alaturi de care tridiesti de doispre-
zece ani incheiati.

MARIAN : Monica draga, nu ma las
provocat, s stii ! Daca esti nervoasa,
du-te la culcare. Ce vorbe sint astea 7
Cum nu te cunosc ?!

MONICA : Tu mi stii asa cum ma
descrie in reportajul lui: ,Cea mai
dragutd si mai modernd femeie din
bloc nu-ti evocd nici pe departe ima-
ginea doctoritei din orinduirea tre-
cutd., O si vad parci in halatu-i alb,
aplecatd deasupra bolnavului: se-
vera si sobra.®

MARIAN : Ei, nu! Baiatul are un stil
mult mai matur.

MONICA : Poate, Eu am redat esen-
tialul.

MARIAN : In fond, nu dsta e esentia-
lul ? Vindeci citeva sute de bolnavi
in fiecare luna.

MONICA : Adevarat. Dar viata nu se
margineste la atit. Poate fi erou po-
zitiv o femeie care e gata sd se in-
dragosteasca de alt barbat ?
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MARIAN : Din partea mea, poate. Asta
e o chestiune care t{ine de preju-
decati.

MONICA : Iar tu.. tu n-ai prejudecati,
nu-i asa ?

MARIAN : N-am.

MONICA : Adevarat. Cum sa aiba pre-
judecditi o abstractiune ? Asta esti
tu : abstractiune.

MARIAN : Monica !

MONICA : Da, da! Abstractiune am-
bulanta... Barbat esti tu? Om esti
tu?

MARIAN : Da, sint om. $i incad un om
care creeazia.. latd ce nu poti tu
pricepe !

MONICA : Creatie ? O, de cite ori am
auzit cuvintul acesta in casa noas-
tra ! Pentru cine creezi ? Pentru om,
nu-i asa? Ei bine, ai creat omul
perfect — ai creat omul insusi —,
l-ai creat pe cel care bate mingea
pe maidan cit ii ziulica de mare.
Spune-mi, {i s-a-ntimplat vreodata
in viaf{da — o singura data macar —
si te inferesezi la ce ora se scoala
copilul, ce minincd, ce note are, ce
gindeste, care-i sint idealurile ? Da,
idealurile.

MARIAN : Despre asta am mai vorbit
noi. Lasa-1 sid-si caute singur dru-
mul. E din parin{i sanatosi si cin-
stiti : are de unde lua exemplu.

MONICA : Da ? (Se asazd.) Asculta-ma!
Stii ca am fost pufin indragostita?

MARIAN : De ce vrei cu tot dinadin-
sul si stirnesti o drama din senin ?
Esti nervoasd, Monica, nu poti dor-
mi si ai chef de vorba pina la ziua.
N-ar fi mai bine sa iei un carbaxin ?

MONICA : Ia tu o cafea — dar cit mai
tare, si poti rimine treaz. Am sa-ti
spun multe, foarte multe.

MARIAN : De exemplu ?

MONICA : De exemplu.. cad am fost
indragostita, Sau, poate, nu-{i pasa ?

MARIAN : Nu te cred.

MONICA : Esti un miop, un inerezut.
Am citeva sute de pacienti pe luna,
asta-i adevarat. Vin si eu acasd, dor-
nicid de-un strop de caldura, de o
farima de suflet, dupa osteneala unei
zile de lucru.. Dar acasd — noua
manierd de montare a lui Hamlet.
M-am sdturat de Hamlet. Pind peste
cap m-am saturat! Ma saturasem
de el toemai atunci cind eram gata
sd ma indragostesc.

MARIAN: Si pentru ce, mi rog?
Pentru ci profesia mea méa preocupi
si acasa ? ! Cualte cuvinte, {i se pare
plicticoasdi munca mea, epicentrul
viefti mele.

MONICA : Tu esti plicticos! Cit des-
pre mine — eu sint femeie.

MARIAN : Bun, Si cine-a binevoit
sd bage de seama ?

MONICA : Imagineazi-{i ! Un barbat.

MARIAN : Unde sta ?

MONICA : Nu departe. Intr-un bloc
nou, cu storuri colorate. A comis
fapte care {in de moravuri vechi,
intr-o casa noua. Imagineazi-{i : mi-a
facut o declaratie de dragoste.

MARIAN : Pe care tu ai ascultat-o.

MONICA : Cu multd pliacere! Eram
bucuroasa ca, in sfirgit, se vorbeste
si despre mine, nu numai despre
Ofelia. (Incepe sd plingd.)

MARIAN : Nu plinge, Monica... Li
se-ntimplda si altora. Esti o femeie
frumoasa, draguti.. hai, nu mai
plinge. N-ai fdcut nimic rau.

MONICA: Nu depindea numai de
mine. Zicea sa divortez.

MARIAN : Sa divortezi ? Sa te des-
parti de mine ? ! Ei, nu, istoria asta
ai scornit-o acuma, ca sa ma faci
sd mad ocup mai mult de tine.. Tre-
buie si ma-ntelegi, Monica : si tie
ti-e greu, si mie...

MONICA : Inteleg.

MARIAN : Ei, atunci ma duc si fac
o baie, (Dd sd plece.) Cit despre bir-
batul acela — nici nu existid, nu-i
asa ? (lese, dar se intoarce brusc.)
Cum a fost?

MONICA : A venit sd-mi ceari medi-
camente pentru copil. Imagineaza-ii :
l-a atras spre mine faptul ci-i pot
vindeca copilul. Pe urma, a mai
venit de citeva ori... (Bdtaie in ugd.)

MARIAN : Intra. (Intrd@ Petrescu.)

PETRESCU : Bunid seara. Scuzati-ma
cd va deranjez la ora asta, dar am
vazut cd e lumina... (Incurcat.)... Mir-
cea nu poate adormi. (Din ce in ce
mai incurcat, cdci Marian il priveste
inmdrmurit.).. Copilul n-a priceput
nimic din cele intimplate, si totusi...

MARIAN : Si totusi, ziua de azi a fost
bogata in invataminte. Nu-i asa, to-
vardse Petrescu? Ia loc. Ai avut o
Zi grea.

PETRESCU : N-as vrea si va deranjez
prea mult. Daci mi-ar mai da tova-
rasa Marian din bromura aia .de
data trecutd“... (Tdcere penibild. Ma-
rian se uitd cind la Petrescu, cind
la mevastd-sa. Petrescu se simte cit
se poate de prost: e clar cd nu stie
wpeste ce a dat“.)

MONICA (inspiratie subitd, ca sd-1 de-
ruteze, oarecum, cochetd): A, da,
doctoria. Imediat. Petre, te rog, ser-
veste-1 pe Radu cu o cafea,
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MARIAN : Radu e numele dumitale ?
Interesant... nici nu stiam. Esti cu-
noscut doar cu numele de céapitan
Petrescu... Vorbesc de cei mai putin
intimi... Eu, de pilda... Ia loc, te rog.
Pe mine.. ma cheama Petre... Petre.
In bloc mi se zice, fireste : Marian,
regizorul.. Aaa.. ce voiam? Da..
Fireste... (Pune la prizd masina de
cafea.)... Voiam sd-{i cer un serviciu.
Stii, mi-ar placea sa fac investigatii
in constiinta oamenilor. In profesia
mea e necesar.

PETRESCU : Ca si in toate celelalte.
Cu ce te pot servi ?

MARIAN : Uite, de pildi, ce faci daca
ajungi in conflict cu constiinta du-
mitale ? Chestia cu: ,fac ce-mi dic-
teaza constiinta® nu mai tine, odata
ce ea te-a parasit, chiar pentru o
clipa..,

PETRESCU : Atunci, trebuie sa bagim
de seamid si nu ne mai pardseasci
macar de-acu-nainte, Ni se-ntimpla
tuturor sa facem greseli ireparabile.

MARIAN : Da. $tii, existi oameni
care-si neglijeaza nevasta, nu-i asa ?
Alfii n-au grija de arma de vina-
toare, ca de pilda Kovacs asta. O
adevarata drama... iarti-ma : defor-
matie profesionala — o adevarata
drama ar fi fost sa lasi, de pilda,
dumneata arma la-ndemina copilului.
Asa-i cd nu obisnuiesti ?

PETRESCU : Azi la amiazid am pus-o
pentru prima data sub cheie.

MARIAN : Toate defectele ti le in-
drepti in felul asta ? Vorbesc de cele
pe care le consideri dumneata de-
fecte.

PETRESCU : Ce pot sd fac?! Din fe-
ricire... sau din nefericire... trecutul
e ireversibil.

MARIAN : Mda... Iatd o consolare.

MONICA (intrd): Poftim doctoria.

PETRESCU : Multumesc. M-am dus.
Noapte buna.

MARIAN : Pacat! Era o discutie pla-
cuta.

MONICA : Despre ce ?

MARIAN : Probleme morale si altele.
Am impresia ca s-a infiripat o oa-
recare apropiere intre noi — nu-i
asa ? De pilda, am aflat ci pe to-
vardasul Petrescu il cheamia Radu.
Apropo, doamna doctor — cum i se
spune in bloc — se numeste Monica.
Probabil, nu stiai.

PETRESCU : Ba da. Aflasem asta... in
trecut. Noapte buna, tovarasa Ma-
rian. Noapte buna, (Iese. Monica
pune radioul. Muzica. Marian l-a ur-
mdrit din ochi pe Petrescu; apoi o
priveste pe mevastd-sa.)

MARIAN : Vrei sa fac patul, draga ?

MONICA : N-ar fi ceva exagerat, ca
am avut o zi tare grea, am sa-l1 fac
totusi eu... Asta-i o treaba femeiasca.

MARIAN : Nu-i de Monica. Uite des-
pre ce-i vorba. Sa-ti explic.

MONICA (fdard pic de rdutate; cald):
Stii ce ? Nu-mi explica acum, ca ne
prind zorile. Pun ramasag ca iar
umbli dupad niste resorturi psiholo-
gice.

MARIAN (din adinc): Nu, Monica, Pe
cuvintul meu ca nu. In momentul
acesta ma intereseaza viata noastra.

MONICA : Un motiv Iin plus si ne
culcim imediat. Si miine e o zi.

MARIAN : Ai dreptate — si miine-i o
zi. Bun aliat e o zi noua. Poti lua
totul de la capat. (O imbrdtigseazd.)

(Lumina se stinge la Marian, pentru
a se aprinde la Petrescu.)

PETRESCU (std la masd, fdra haind.
Citeste, renunfd, aprinde o tigard. E
nervos. Se uitd la ceas. Soseste Roza):
Unde umbli toati noaptea ? $tii bine
cd-s nelinistit cind nu te gasesc a-
casa,

ROZA : Dumneata mi-ai spus de di-
mineati ca am zi libera. Ce-s eu vi-
novatd cd {i s-a stricat programul ?
Asa e lumea, degeaba sint tofi des-
tepti. Tot soarta std in sea si tine
friul !

PETRESCU : Un accident, o intimplare
se numesc soarta ?

ROZA : Zi-i cum vrei. Un lucra ra-
mine insa sigur : intimplarea de azi
i-a-ntors pe toti din drumul lor.
Crezi ca nevasta lui Fodor ar fi visat
azi-dimineatd cum o sia-si petreaca
dupi-amiaza ? Nici doamna Marian
n-a planuit cd o sa faca operatii in
dupid-masa asta. De dumneata nici
nu mai vorbesc. Eu, ce mi-am zis ?!
Fatad hai, tu ai cugetul impacat ; tie
ti-a dat liber, dupa-masa asta. Fa
ce vrei cu ea.

PETRESCU : Ma rog, si ce-ai facut?

ROZA : M-am dus la sord-mea. E
acolo un copilas de sase luni. Nu
l-am vazut de mult si-mi era grija
sa nu fie cumva bolnav.

PETRESCU : De ce sa fie?

ROZA : Stiu si eu? ! Mi-a venit, asa,
0 neliniste.

PETRESCU : Stiam eu de mult ca-fi
place sid gindesti. Si cu cititul te-m-
paci bine. Picat ca n-ai invitat car-
te. (Se asazd.)

ROZA : Pacat, pidcat, dar cine-i de
vina ?

PETRESCU : Tu singurda. Eu am avut
o atitudine cum nu se poate mai in-
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telegiatoare fata de tine. Te-am in-
scris la liceul seral, dar te-ai lasat.

ROZA : Da’ de ce m-am lasat nu-n-
trebi ?

PETRESCU : Exact. De ce ?

ROZA : Peniru cd n-ai fost destul de
intelegdtor ca sd vii acasi in serile
cind era scoald. In grija cui sa fi
lasat copilul ? In primul an a mai
mers cum a mers, da’ pe urma...

PETRESCU : Ciudat... De ce nu mi-ai
spus imediat? De ce n-ai ridicat
problema la timp ?

ROZA : De dragul.. ca si fie liniste
in casd. Da’, de fapt, totuna-i, dacéa
plec.

PETRESCU : Unde vrei si pleci?

ROZA: Unde? Auzi intrebare! La
fabrica, sau la cursul de calificare,
sau la scoala de ftractoriste. Poate
au nevoie de mine,

PETRESCU : Cum ai ajuns la conclu-
zia asta ?

ROZA : Am ajuns, cd nu-mi mai pla-
ce sd servesc in casad strdina. De
mult nu-mi mai place.

PETRESCU : Si toemai acu’ ti-ai adus
aminte ? )

ROZA : Abia acu’ mi-am dat seama
cd viata omului e o nimica toata,
iar eu imi méninc tineretile degeaba
pe-aici.

PETRESCU (serios) : N-a fost degeaba.
Ai crescut un copil.

ROZA : Si o sutdi pot sid cresc daca
ma fac educatoare, sau pot sa-i vin-
dec, ca felcerita, orichiarca medic.
Nu-i asa ? Si-atunci, poate, n-o sa
méa mai disprefuiasci nici... nici fla-
ciaii de la tara, care-au ajuns mai
sus decit mine...

PETRESCU : Sfinte Sisoie! Da’ tare
m-ai luat in primire astdzi, Rozica.
Doar n-ei fi vrind s& ma sihastresc ?!

ROZA : Ai dreptate. La urma urmei,
ce mi priveste ? Ci pe mine la masa
dumitale nu m-ai asezat nici cind
veneau in ospetie domnii ofiteri cu
nevestele lor.

PETRESCU : Ce fel de domni ofiteri ?
Dupa cite stiu eu, mie nu-mi calca
pragul decit tovarasi. Oameni de
seama mea,

ROZA : Da. Feciori si fete de tarani.
Asa este. De seama mea. Dar ele au
ficut liceul: au avut grija tova-
rasii ofiteri, sa-1 poata ispravi. Asa
ci nu mai trebuie sa se rusineze de
ele. simbata dupd-amiaza, cind se
distreaza, Or fi spilat si ele camasi,
nu zie, dar cel putin barbatii purtau
camisile alea in lume, cu femeile
care le-au spalat. (O podidesc lacri-
mile.) Atit am vrut sa-{i spun. Si

nici atita nu-f{i spuneam dacid n-ai fi

inceput dumneata. Si-apoi, tot plec.

(Isi aduce valiza. Petrescu i-o ia din
mind.)

PETRESCU : Ia spune-mi, Rozica, cine
te birfeste pe tine, in casa asta, sau
stiu eu unde ?

ROZA : Vrei sa-i arestezi ?

PETRESCU : Te-am intrebat
aia!

ROZA : De ce schimbi vorba? Nu de
frica birfelii vreau eu sa plec de-
aici, )

PETRESCU (tipd) : Ba eu vreau si
stiu! Ma intereseazi cine te bir-
feste !

ROZA : Pe mine ? Cine ti-a spus?

PETRESCU : Chiar tu. Asta-dimineata!

ROZA (visdtoare): Eu ?... Cit e de de-
parte dimineata asta de azi.. Parc-
ar fi trecut o sutd de ani! Cite vor-
be le-am ficut eu neauzite! Nu-fi
bate capul cu ele nici dumneata. (Ia
din nou valiza §i incepe sd-$i impa-
cheteze in ea lucrurile.) Eumai duc.
Dar orice-ar birfi lumea, dumneata
sa nu-ti lasi nervii slobozi, ca-i faci
rau copilului cu asta.

PETRESCU (ii ia wvaliza): Nu pleci
nicdieri. (Foarte incet gi cald.) Nu te
duci. (O priveste lung.) Cit esti de
frumoasa... draguta... desteapta...
(Admirind-o0.) Da.. da, draguta si
desteapta... Cum se face ca abia
acum observ ?

ROZA (serioasd): Pind nu te bagi-n
seami cineva, nu poti fi nici frumos,
nici dragut, nici destept.

(Lumina se stinge la Petrescu $i se
reaprinde in curtea lui Fodor.)

ANA (pe lavita din fata sopronului
pentru lemne): In noaptea asta
moare cineva. A cazut o stea.

FODOR : Esti ostenita. Du-te frumos
la culcare. Si nu te mai canoni cu
ginduri din astea — curate super-
stitii.

ANA : Tot superstitii sint si loviturile
soartei ?

FODOR (repetind, involuntar, cuvin-
tele lui Marian): Stii ce-nseamni
soartd ? Inseamni cad o tard-ntreagi
are grija de copilul tau.

ANA (il priveste medumeritd): ..Daci
asa i-a fost scris!..

FODOR : Ce i-a fost scris ? Intimpla-
rea oarbi.. (S-a incurcat.).. Una cu
una fac doud: treaba asta n-are a
face, dar chiar nimie, cu soarta.
Crede-ma daca-ti spun cid-n lumea
asta mor, intr-o singura zi, mult mai
multi cameni decit is toate stelele
cazatoare.

cine-s
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ROZA : ...Cit e de deparic dimincais asta de ari.., Parc-ar fi trecut o sutd
de ani l.. Eu mi duc.
PETRESCU : Nu pleci nieidicri |

ANA : Stele cad numai cind moare un
copil.

FODOR : Al nostru traieste. Primejdia
a trecut.

ANA : Sigur ?

FODOR : Doamna Marian mi-a spus.
Tu n-o crezi ?

ANA : Ba da... $i toti ceilalti din bloc...
ce oameni de omenie! S-au purtat
frumos cu noi, nu-i asa ? li durea si
pe ei durerea noastrid. Roza si cu
mama Schultz, bitrina, au fost de
mai multe ori pe-aici, sid-nirebe. (Ti-
midd.) Si, vezi, a venit si Kovacs
si-5i ceard iertare.. Nici micar nu-si
tagaduia vina.

FODOR : Nu-i prima lui vinad fatad de
mine, Pe celelalte le-as mai ierta
eul...

ANA : Tu ai plecat din brigadi. Te-a
chemat sa te intorei — asta-i ade-
virul.

FODOR: Asa crezi tu. Da’ vezi cd
bérbatii nu se iau numai dupé capul
muierilor. Numai ele isi tot siciie
barbatii si nu le dau pace nici in
ceasuri grele cum e Aasta...

ANA : Daca-ti spui c¢ii omul nu-ti vrea
decit binele inseamni cid te sicii ?
FODOR : Tu n-ai pleca din locul unde
stii cd nu te pretuieste nimenea ? Ba
ai pleca. Ei vezi 7! N-au avut nevoie

&
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de Fodor Denes — cicad le ,frinam
munca“.

ANA (solidard) : De ce tocmai tu, cind
pe lingd tine Aia-s niste mucosi ne-
stiutori ? !

FODOR : Is muncitori calificati — si-s
toti prin clasa a gasea-saptea. Cu
sase luni de curs. Eu — eu n-am
decit categoria a patra.. si doudzeci
si patru de ani de experienti.

ANA : ..Mi-am dat
eu la podoabe, ca altele

ANA : Ce ar fi s34 mai adaugi sase
luni de scoald la cei doudizeci si pa-
tru de experienta ?

FODOR (furios) : Nu adaug nimic. Vrei
si tu s mi faci de rusine!

ANA (cotropitd de emotia pe care gi-a
stdpinit-o o zi intreagd) : Tu nu cauti
decit rdzbunare! Vrei sid-1 bagi la
corectie pe amdritul de copil 72! Ai
tu inima asta, Denes ?

toatd viaja mea ! [legit eu din casi 7 Rivanit-am

de seama mea ? ici permanent de mailon nu

mi-am ficut, micar o dati; mi-am zis c¢i banii dia-s buni peniru copii...




FODOR : De grija lui te doare capul ? !
Gindeste-te mai bine la al tau, ca
ti l-a facut neom!

ANA (cu mnecrutdtoare amadrdciune):
Dar tu ce-mi esti? Asa intreg la
trup cum te afli — si tot neom ai
ramas ! (Tdcere consternatd.)

FODOR : Ce-ai zis ?! Ce-ai indraznit

sd spui?! Un tatd rédu i-am fost?
Barbat rau ti-s eu tie ? Batutu-te-am
eu vreodata ? Tainuitu-fi-am eu ma-

doabe, ca altele de seama mea ? Nici
permanent de nailon nu mi-am fa-
cut, macar o datd; mi-am zis ca
banii &aia-s buni pentru copii...

FODOR (zgiltiind-o cu disperare):

Ana! Ana!! M-auzi, Ana? Vina-{i
in fire! (Ana isi revine incet, plin-
gind fdrd glas.) Plingi, Ana, plingi,
ca-ti face bine... Cite n-ai mai spus!
O viatd-ntreagd nu te-am auzit vor-
bind atita...

car un ban cindva ? (Se apropie de
Ana, ca §i cum ar vrea s-o loveascad,
dar se mulfumeste sd-i smulgd din
mind §i sd dea de pdmint paharul
pe care aceasta il tot gtersese in ne-
stire. Ana incepe sd plingd.) ..Pentru
bucata asta de glajia te jeluiesti ?
ANA : Nu pentru asta... stii tu bine ca
nu pentru asta... (Rdvdsitd.) ..Stii tu
bine ca Feri e toata viata mea..
Acum s-a ispravit si cu el.. Vai de
mine si de capul meu, nenorocitda
mai sint! Cu o clipiA mai inainte il
strigam : ,Vino, biiete, si& madninci
o-mbucatura !“ Parcad-l vad si acu- mai in clipa aceea. Cei doi stau ald-
ma : se pornise si vinad in casi — turi, stinjenifi.)... Stii.. oameni sin-
da’ atunci mi-a-ntunecat Dumnezeu tem...
mintile... Mai bine as fi amutit pe KOVACS : Asta-mi spuneam si eu.
veci... Stii ce i-am spus? ,Las’ ca FODOR : Si-apoi.. nu intotdeauna gi
nu-i nici o graba“ — asa i-am spus! nu in toate are dreptate omul...
Doamne, ci de ce nu l-am putut KOVACS: Asa-mi ziceam si eu. Ca,
lua de mind, sia-1 bag in casa, atunci, de pilda, uite, felul tiu de a fi... La
pe loc! De ce n-am putut? Ii un- vorbd& nu prea esti priceput — sa
sesem niste unt pe-o bucata de pfii- nu te superi.., voilam sid spun cd nu
ne... Batu-o-ar Dumnezeu s-o bata de stii sd te exprimi. Dar esti un mun-
piine cu unt, cd-mi std acolo si n-are citor minunat : ai mina bund si esti
cine s-o manince ! (Innebunitd.) Hai- virtos la muncd — numai cam in-
de, ma baiete, la mincare ! In clipita capatinat,
asta sa-mi vii l... Spusu-{i-am eu si-n FODOR : Te-nmoaie viata citeodata.
decembrie sa luam porc mare — de Te calcd In picioare. Alteori, te ri-
o sutd saizeci de kile — ca sintem dicdi — dacd nu esti singur. Uite,
multi in ecasi! Da’ tu-ntotdeauna de pilda, adstia din bloc nu m-au la-
trebuie sd fii mai destept. Poftim, sat singur, la nenorocire...
acu’ std piinea cu unt.. $i nu-i cin’ KOVACS: Pe care eu fi-am prici-
s-0 manince. Da’ de ce tocmai eu? nuit-o.
De ce tocmai pe mine ma bate Dum- FODOR : Lasa, Stiu ca-f{i pare rau.
nezeu ? Cui i-am gresit eu? Cui? KOVACS: Eu si fiu de vini — si
Ce pacat am ? N-am vazut de copii ? tocmai tie sd {i se-ntimple ...
Mi-am dat toatd viata mea ! Iesit-am FODOR : Ar fi putut iesi mai rau.
eu din casa ? Rivnit-am eu la po- Copilul ftraieste. Ei, ce voiam sa

(Incepe si se lumineze de ziud.)

ANA : Multe ar trebui sa spuna omul !
FODOR (miscat) : Ce sa spuna ?
ANA (resemnatd): Nimic.

FODOR : Ma duc.

ANA : Unde te duci?

FODOR : La Kovdces. Si-i spun..

ANA : Ce vrei sa-i spui?

FODOR : Tot. (Porneste spre bloc. Se
opreste in fata portii. Ana il priveste
ingrijoratd)... Iani!.. Kovacs Iani!
(Kovdcs apare, in haine de lucru, ca
si cind ar fi pornit spre fabricd toc-
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spun ?... Da.., Uite, doar sintem mun-
citori amindoi... De ce si fie intre
noi... Adici... voiam sid spun ca... re-
trag reclamatia. (Pauzd indelungatd.)

KOVACS (cu o privire care spune
~mulfumesc®, fard cuvinte): Ei, mer-
gem ?

FODOR : Pai dacd avem acelasi drum !

KOVACS: Te sui la spate?

FODOR : Pe rabla aia?

KOVACS : Rabla ?! Motocicleta mea ?
Vostok doi!

(Cei doi prieteni pleaca impreund.
Ana aleargd dupd ei, cu servieta veche
a lui Fodor. Dinafara scenei se aude,
aproape de balconul Reporterului, hu-
ruitul motocicletei puse in funcfiune.
Reporterul iese, dintr-un Salt, in bal-
con: e medormit si tras la fafd, mne-
pieptdnat, ca dupd o noapte de veghe.
Tine in mind manuscrisul. Priveste su-
parat in directia zgomotului, apoi Se
insenineazd la fatd. Incet-incet, se face
lumind plind — incepe forfota zilnicd
a casei. Petrescu, plecind grabit la bi-
rou, le face semn celor doi de pe mo-
tocicletd. La Schultz se aude vioara,
dar sunetul ei e acoperit de radioul
din apartamentul lui Marian. Roza
traverseazd curtea, ducind covoare $i
bdtdatorul, apoi se aude, de afard, bd-
taia ritmicd in covor. Mama Schultz
porneste la piatd, cu Sacosa. Marian
iese din casd in galop : se vede cit de
colo cd a intirziat undeva, Ana se in-
dreaptd spre bloc. Ilona Sscuturd, de la
fereastrd, o cirpda pentru sters praful.
Aceste migcdri si Sunete acompaniazd
pind la capdt textul Reporterului.)

In romineste de
GELU PATEANU
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REPORTERUL : Asa. Acum, reportajul
meu s-a incheiat. Ce-i drept, cu
doudazeci si patru de ore de intirziere.
Cu atit mai linistit pot s& pun punc-
tul la sfirsit. Era cit pe ce sa spun:
Jun semn puternic de exclamare*!
Dar eu sint cronicarul faptelor coti-
diene, nu al marilor evenimente. Sa
raminem, asadar, la punct. E mai
modest. Sau, poate — la punctele de
suspensie... Caci viata nu se opreste-n
loc. Ceea ce s-a petrecut aici, de
ieri seara pinad azi dimineatda, se poa-
te repeta in orice altd zi, in orice
alta stradi, In orice altd casa. N-a
fost un cutremur, n-au explodat
bombe atomice ; a fost o singura vi-
bratie, o singurd miscare seismica :
explozia unui cartus. N-a sarit nimeni
peste o prapastie, dar fiecare a facut
un pas inainte pe drumul siau. Nime-
nea n-a fost erou, dar fiecare a facut
cite ceva. Nu si-a vazut nimeni
moartea cu ochii, dar fiecare s-a
impidcat cu viata. (Se aude cintecul
de la inceputul actului I.) A fost
accidentat un copil ; se poate intim-
pla oriunde pe lume! Pe urma, s-a
insanatosit copilul. Nici asta nu e
ceva deosebit. Dar existd ceva cu
totul deosebit in faptul ca, odata cu
acest copil, am devenit mai sana-
tosi cu tofii.. Si daca nu se reface
complet, copilul ? Tot ce se poate:
minuni nu existd! Poate copilul
n-are si mai fie intreg niciodata.
Dar un om intreg va fi, de buna
seama. Minuni nu exista — dar e-
xista, la mnoi, in viata noastra, lucruri
minunate.

(@] R i | N A
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LA A OPTZECEA ANIVERSARE A LUI GH. STORIN

Maretia
.
simplitate

drbdtorim pe un colos al scenei rominegti, ai cdrui umeri au fost
cariatidele multor rdsundtoare Succese,

Saizeci de ani de muncd, adicd — practic — jumdtate din
istoria moderna a teatrului rominesc, peste trei sute de roluri...

Decanul scenei noastre, care — sub presiunea prejudecdtilor — a fost ne-
voit sd-gi schimbe numele pentru a exercita o profesie rdu famatd, a fost elevul
lui Constantin Nottara — adicd al altui titan — si s-a bucurat de o referintd
prestigioasd inca din anul al doilea al clasei de declamatie I. L. Caragiale, care
l-a vazut la o productie, si-a exprimat admiratia simplu, laconic, familiar : ,Bravo,
mdi lungule...”.

Caragiale, care a iubit ca nimeni altul ,adevdrul® in artd, vedea in tindrul
actor pe viitorul mare artist realist. Cind Al, Davila si-a alcdtuit faimoasa com-
panie, ca un protest impotriva artei oficiale, Storin a pdagit aldturi de el §i de
tineretul de aur al epocii: Tony Bulandra, Lucia Sturdza, Romald Bulfinski, Ion
Manolescu, Ion Mortun, Niculescu-Buzdu, Maria Giurgea...

Este cunoscut rolul crucial pe care l-a jucat compania Davila in metodele
muncii cu actorul. Actor realist prin excelentd, jocul lui Gh Storin a fost de-
terminant in asigurarea uneiimportante cotituriin evolutia artei actoricesti de la noi.
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Caracteristica dominantd a jocului sdu este sobrietatea, o sobrietate care a
dat tonul generatiilor de actori care i-au Succedat. O sinceritate reald, refinutd, o
mare fortd emotionald, simplitate $i tact, selectie a wvalorilor exprimale, ceea ce
inseamnd rupturd cu ,verismul® teatrului italian la modd atunci, ceea ce in-
seamnd o reactie impotriva cliseelor teatrului romantic.

In scend, el pare cd mu face mimic ca sd ne emotioneze, si sintem emo-
tionati. Pauzele jucate de Storin, tdcerile lui incdrcate de semnificatie nu se pot
uita. Mi-1 amintesc, de pildd, cu mulfi ani in urmd, in Gindul. Cu fafa la public,
intr-o totald imobilitate, el fixa, in golul intunecat al sdlii, un punct care pdrea
cd se afld la citiva metri distanfd si — fdard sd-i tresard un singur mugchi pe
fatd — el indica cu o putere §i o precizie uimitoare sentimentul care-l framinta,
tulburarea inimii i hotdrirea pe care avea s-0 ia.

El a pdtruns intotdeauna in profunzimile cele mai tainice ale personajelor
pe care le-a intruchipat, scofind la iveald, ca pe un metal de pret, ,viata spiri-
tului omenesc”, cum spunea Stanislavski, Gesturile lui sint economice, zgircite.
Glasul lui e puternic, dar domolit, El a adus pe scena noastrd madarefia in sim-
plitate.

Dacd natura a fost darnicdi cu el, el nu s-a mulfumit cu atit. In fiecare
zi @ muncit ca si se perfectioneze si nu a fost niciodatd satisfacut de el insusi.

»Studiul necontenit, munca fdrd preget, iatd cheia secretului unei creafii”
— a declarat nu de mult.

Dacd m-am vrea sd respectdm scrupulele unei mari modestii, ar trebui sd
vorbim pe larg despre demnitatea lui morald, despre cinstea, probitatea sa pro-
fesionald si civicd, despre impresionantul siu exemplu de disciplind. Modul cum,
grav bolnav, a jucat coplesitorul rol al regelui Lear il asazd aldturi de marile
pilde de devotiune profesionald din intreaga istorie a teatrului.

Maestrul Storin a inconjurat intotdeauna cu o mare caldurd si dragoste
tineretul. Cel care scrie aceste rinduri a simtit — la inceputul carierei — aripa
ocrotitoare §i inalta generozitate a marelui artist.

Arta profund umanistd a lui Gh. Storin, puternicul sdu atasament fafd de
popor, caracterul sdu franc, integritatea sa morald l-au agezat, firesc, printre cti-
torii tinerei noastre arte realist-socialiste,

Dupd instaurarea puterii populare, maestrul Storin — rtechemat pe prima
scend a tdrii — a fost inconjurat de stima §i prefuirea inaltda a partidului gi
guvernului, a intregului popor eliberat.

In aceastd perioadd a sculptat citeva monumentale creatii — adevdrate mo-
dele artistice pentru actorii tineri si virstnici — §i a dat sfaturile sale intelepte
noilor generatii, in calitate de director si apoi profesor al Institutului de Teatru,

Cu prilejul aniversarii a 40 de ani de la infiinfarea Partidului Comunist
din Rominia, maestrul Storin a declarat:

»Recunostinta moastra fatd de Partidul Muncitoresc Romin pentru cele in-
faptuite in fara mnoastrd, pentru cele peste patruzeci de teatre existente, pentru
stimularea creatiilor dramaturgiei originale, dintre care nu putine vor rdmine in
istoria teatrului rominesc, se exprimd prin muncd §i ddruire artisticd”,

Ucenic si admirator al scumpului si veneratului maestru, ii urez viatd
lungd, sdndtate si putere, ca sd mne bucurdm cit mai mult de lectia vietii §i a
artei domniei-sale.

Radu Beligan
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despre:

@ critica dramatica

® public si publicitate

@ originalitatea piesei originale
® misiunea tonicd a teatrului

@® cultura secretariatelor literare

convorbire cu artista emerita Dina Cocea, personalitate teatrala cu
multiple preocupdri obstesti, despre problemele generale si cotidiene
ale misgcdrii noastre teatrale, se aratd de la bun inceput pasionantd.
Sugerez, ca repere ale discutiei, criteriile alcdtuirii repertoriului, tematica dramatur-
giei originale si, in cele din urmd, publicul si cerintele sale.

— Eu as incepe cu publicul, declard Dina Cocea. Pornesc de la aceastd fina-
litate a activitatii noastre, care reprezintd, de fapt, punctul de plecare a tot ceea
ce gindim si facem, Prima lui particularitate : vrea sd vind la teatru. Aceasta, In
raport cu publicul din Occident, pe care am avut prilejul si-l1 urmiresc in citeva
rinduri si care, intr-un mod ingrijordator pentru institutiile respective, a inceput sa
ocoleascd tot mai decis silile de spectacol. Deci, publicul nostru iubeste teatrul, e
avid de arta, de cultura...

— Cu toate acestea, cred cd, in raporturile teatrului nostru cu publicul, ar
trebui faenut mai mult sub aspect publicitar, al reclamei, as spune, care sd indrepte
spectatorii spre spectacolele cele mai realizate, cele mai eficiente...

— Permite-mi sa te contrazic in aceasta problemid a publicitatii. Nu sint
partizana ei, atita timp cit o consider reclama. Teatrul nostru nu are nevoie
de reclama. pentru ca publicului nostrn nu avem de ce sd-i impunem anumite
spectacole, si nici si-i imprimam dorinta de a viziona spectacole, In Occident —
da ; acolo, reclama sileste digerarea unui anumit teatru, si, in general, a tuturor
spectacolelor de-a valma, fie ele bune sau proaste ; dar aceastd reclama nu izbu-
teste sd salveze ,caAderile”. De pilda, chiar in aceastd stagiune, pe Broadway,
The complesent lover a cazut dupa opt spectacole, in ciuda unei publicitati pro-
digioase si a unei reclame rasuniatoare. In schimb, succesele de pe ,off
Broadway®, ale unor teatre mici, nu se datoresc reclamei — modeste, din pri-
cina mijloacelor restrinse ale respectivelor companii —, ci valorii artistice supe-
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Tioare a realizarilor lor. Concluzia : nici publicul american nu se mai ia dupa
reclami ! La noi, cred cid cea mai buna publicitate in jurul unor spectacole reusite
poate si trebuie s-o faca doar cronica dramatici. Fara indoiala ca interesul publi-
cului nostru va spori pentru acele spectacole in jurul carora se poarta discutii
competente, creatoare, se fac aprecieri fondate. Cred in cronica dramatica judi-
cioasd, fundamentatd, si in puterea ei de a dirija si a orienta publicul. As dori
insd ca critica dramatici sa revind — si nu o datd — asupra unor spectacole
valoroase, sa fixeze in atentia si memoria spectatorilor anumite rezultate artistice,
anumite izbinzi actoricesti, si militeze activ pentru mentinerea interesului publi-
cului in jurul unui spectacol. Deci, in loc de reclami, cronica de specialitate. In
sensul asta, sint pentru publicitate.

— Sd inteleg de aici cd sarcina educdrii si formdrii gustului publicului o
acordati nu atit teatrelor, cit criticii dramatice ?...

— Nu. Este o sarcina care revine atit unora cit si altora. Dar critica si
cronicarii nostri dramatici nu-si concentreazia inca suficient toate energiile crea-
toare in aceasta directie. Majoritatea articolelor teoretice care apar in paginile
dedicate teatrului se adreseazi indeosebi specialistilor, si nu in egala maéasura
publicului larg. Acesta nu este atras in dezbaterile despre teatru, nu este in
suficientd masura consultat. Cred cd uneori manifestim s§i o oarecare neincre-
dere in gustul lui. In primul rind, trebuie si t{inem seami, cu mai multi atentie,
de evolufia acestui gust. Uimitor de repede a evoluat, s-a rafinat acest gust, si
exigentele lui sporesc necontenit, Sint convinsia ca daca, de pilda, s-ar relua azi
spectacolul Baia (care in 1958 n-a tinut mici o duzind de reprezentafii), el s-ar
bucura de un mare succes de public. De asemenea, intelegerea si prefuirea lui
Brecht, azi, de ciatre marele public, nu e un fapt intimplator. Au trebuit sa treaca
citiva ani — timp in care nu toate spectacolele Brecht se jucau cu sili pline,
dar se realiza in schimb o minufioasad opera de pregatire, de familiarizare a publi-
cului cu creatia acestui mare scriitor al secolului nostru, Trebuie si tinem intot-
deauna seama de etapele pregatirii publicului si s& nu ne speriem de eventuali-
tatea unui esec. In aceasta privintia, un rol important, culturalizator, il detin mati-
neele literare experimentale. Ele ar trebui organizate conform unui plan general,
comun si de perspectiva, al tuturor teatrelor, inecit, in reteaua teatrelor bucurestene, sia
obtinem un program instructiv experimental, larg, complet, as spune, inglobind aria
istorica si geografica a teatrului in lume. Si nu uitAm ci repertoriul unei stagiuni nu
poate satisface setea de culturalizare, de informare a publicului ; iar receptivitatea lui
este uriasa. Gustul publicului si o orientare tot mai judicioasa in selectie ne-au oferit
in ultimul timp numeroase surprize pozitive, care dizolva scepticismele si indoielile :
sd ne amintim de silile pline la Prietena mea Pix, care, la aparitia ei in revisti, a
stirnit indoielile tuturor secretariatelor literare ; s ne amintim de succesul Brigdzii
1 de cavalerie sau de semnificativa ,cadere” a piesei Fotbal.

Adesea, ca spectator, urméiresc la teatru sala si nu scena. Caracteristice pu-
blicului nostru ii sint aldturarea entuziasti la tot ce e nou si cu adevarat innoitor,
creator in arta teatrala, lipsa de prejudeciti fati de tendintele inovatoare in arta
spectacolului. Refractar, indiferent se aratd insd publicul nostru la tot ce con-
travine setei lui de adevéar, la tot ce e neinteresant, neartistic, $i, prin urmare,
nu-1 poate emotiona.

— In ceea ce spuneti, se incadreazd exact raportul publicului nostru cu pie-
sele dramaturgiei originale. Nu e lipsit de adevdr faptul cd preferintele unei anu-
Tmite categorii, si indeosebi ale tineretului, se indreaptd spre comediile usoare. In
aceeasi mdasurd insd, il emotioneaza si il stimuleazd piesele cu adevdrat valoroase. De
pildd, la Steaua polara, publicul urmadreste cu un ascufit interes dezbaterea de idei,
isi declard zgomotos adeziunea fatd de triumful ideologic al eroului comunist, dupd
cum ride cu poftd de exemplarele megative satirizate. La spectacolul De n-ar fi
iubirile..., sala ascultd, intr-o tdcere plind de emotie, dramaticul colocviu al Janei
Mincu cu inerfia si orgoliul mic-burghez al inginerului Andone...

— Adevirat. In receptarea dramaturgiei originale, gustul publicului opereaza
selectiv si exact. Acestor piese, nu publicul larg, ci critica le este inca mult
datoare ; critica dezbate intr-un mod mult prea precar problemele, vrednice de sem-
nalat, ale dramaturgiei originale. E adevéarat, s-a discutat mult in jurul conflictului,
dar acesta nu este decit o laturd a dramaturgiei.

- Am remarcat, de pilda, in ultima vreme, la autorii nostri dramatici, o
goand dupi subiecte senzationale, dupd succesul unor formule cit mai iesite din
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comun. Cautarea unor forme dramatice noi este rodnici. Mai mult decit atit: e
fireascd. Ritmul epocii noastre, care a cucerit viteza cosmici, nu suporti piese scrise
in ritmul epocii diligentei, si iti impune cdutarea unor modalitdfi scenice cores-
punzitoare. Dar mi se pare cid nu in egald masura se depun eforturi pentru desco-
perirea ,senzationalului®, ineditului, surprinzatorului continut nou, pozitiv si isto-
riceste unic, al vietii noastre. In jurul nostru se petrec zilnic fapte cu adevarat sen-
zationale, de ordin istoric, social si psihologic, alcidtuind substanta acestui postulat al
~noului“, despre care vorbim mereu. Acest nou trebuie urcat pe sceni, exprimat in
reprezentari complexe, emotionante, expresive si atractioase. Oare n-ar trebui sa acor-
dam mai multa atentie la ce e nou si se naste pentru prima oara in lumea noastra, sa con-
semnam infiriparea virstei de aur a omenirii? La acest capitol, al incorporarii in scena a
continutului nou, revolutionar, al societitii noastre, avem cu totii, oamenii de teatru,
o riaspundere mare; si ea ne aparfine in egala maéasuria. Si aparim deci tot ce e
pretios, nou, frumos, tonic, in dramaturgia noastri, si si ripostdm impotriva com-
promisurilor ideologice si artistice. Cind luam pentru prima oard in mina o piesa
noud originala, nu trebuie si uitdm niciodata criteriul educativ, moral, nu didactic
si moralizator. Intr-un asemenea moment, eu incerc — cred, ca toti oamenii de
teatru — un sentiment de neliniste, de teama si nerdbdare : asteptam doar capo-
dopera ! Pentru a o gasi, trebuie insi sa-i pregatim, si-i netezim drumul. Pe acest
drum se afla insiruite, in lant, piesele care, cu o miiestrie mai mare sau mai mica,
proclama triumful noului din viata noastra, inscriind, ca principii dominante, opti-
mismul si frumosul.

— Dar in misiunea unui teatru moral, asanator, intrd si demascarea, incrimi-
narea vechiului, uritului, a ramdsitelor trecutului. Nu credefi cd satira se include
si ea in perspectiva tonicd, in dominanta optimistd a teatrului mnostru ?

— Pretuiesc acea satiri care, arzind, vindecé totodati, care, alungind, lasi loc liber
actiunii fortelor pozitive. Fantomele trecutului care se arati incad pe scenele noastre
trebuie sa fie invesmintate in ridicol. Nu amadriciunea, trista repulsie trebuie sa
insoteasca spectatorul la iesirea din sala de spectacol, dupa ce a vizionat o asemenea
satird, ci un sentiment puterniec, tonifiant, care si-i dea constiinta superioritatii sale,
certitudinea victoriei impotriva unei lumi urite, neputincioase, si care se prabuseste
in ridicol. Nu-mi place insid acea ,satird“ care seamini cu scormonirea in lazile de
gunoi ale casei noastre. O astfel de ,satiri“ nu aduce nimic nou pe plan artistic, iar
regizorii care se aratd tentati de ispita facila a unor astfel de lucrari dramatice uita,
se pare, continutul lor anacronic, in contratimp cu sensul viefii noastre, nu-sidau
seama ci se pun astfel in serviciul vechiului, al anacronismului istoric §i artistic.

— Ar putea apdrea insd pericolul idilismului. Piesele roze, fdrd asperitdti, fara
probleme, ce comenteazd, cu ipocritd mevinovdtie, niste fleacuri...

— Asemenea piese nu le-as califica drept lucréri de arté izvorite din continutul
revolutionar complex al realitdtii noastre, in care lupta dintre nou si vechi si neta
dominare a noului constituie o realitate fundamentald. Nu avem nevoie in scend de ipo-
crizie idilica, ci de optimismul si dominanta tonica a epocii noastre, care se cer cu fi-
delitate rasfrinte in scena. Eu pledez pentru aceastd misiune tonica, optimista a tea-
trului, pentru inspirarea de aer curat, pentru o baie de soare, toate aflindu-si sursa
in ceea ce numeam ,latura exceptionala® a vietii noastre.

— De obicei, oamenii de teatru se referd la piesa originald numai dupd repre-
zentarea ei scenicd. Ar fiinsd interesant de dezbdtut calitdtile literare, valorile tea-
trale, sau meimplinirile unui text dramatic si inaintea premieret...

— Publicarea lunari a cite unei lucrdri din dramaturgia originald este un fapt
deosebit de Imbucuridtor si important. Aceasta este o realizare a miscirii noastre
teatrale si un ajutor prefios acordat teatrelor. In primul rind, pentru ci publicul
poate judeca valoarea literar-dramatici a textelor independent de montarea scenica,
care, in unele cazuri, acoperd deficientele lucrarii dramatice sau, alteori, dimpo-
triva, ii prejudiciazd. Tiparul oferd publicului — deci, si criticilor — posibilitatea
urmaririi si analizdrii valorilor sau nonvalorilor din dramaturgie. Pe de altd parte,
cred ca teatrele gresesc uneori socotind cd, odatd cu aparifia piesei in revista, ea
poate fi transpusad direct in scend. Cred ca textele tiparite in revista ,Teatrul* —
unde se duce o adevaratd muncd de laborator — ar trebui, dupd publicare, sia fie
supuse unor discufii publice, unor dezbateri ample, susceptibile de a le imbunétati,
de a le valorifica calitdtile. Astfel, ar fi si interesant si stimulator ca, dupd publi-
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carea unei piese, sa se cearda tuturor teatrelor piarerea asupra ei, indiferent dacé
textul se afla inscris sau nu in repertoriul teatrului respectiv. Uneori, teatrele:
noastre manifestd o condamnabild indiferentd fatid de piesa originali pe care nu
o joacd, din simplul motiv cd ea nu se integreaza profilului respectiv. Ce vreau
s spun prin asta ? Ca trebuie manifeStatd mai multd grijd colectivd, mai multa
receptivitate fatd de dramaturgia originald. Numarul scriitorilor atrasi spre
teatru si care vin in continuare a sporit si sporeste in considerabild masura. Orien-
tarea spre un teatru optimist, afirmativ, este consecventi cu insesi legile de dez-
voltare ale societitii noastre ; de aceea, sint convinsd de viitoarele succese ale reper-
toriului nostru original, Trebuie sd stim numai si-1 pregatim si sa-1 pastram.

— In sfirgit, cuvintul ,repertoriu“! Sd discutdm despre el.

— Incep cu o veche si dezbdtutd cerin{d : repertoriul permanent! Fira sa
intru in amanunte asupra lui, trebuie spus ca teatrele noastre, si indeosebi un Teatru
National, nu trebuie si-si abandoneze vechile si solidele succese. Citadela sfdrimatd,
Bilcescu, Ultima ord, Ziaristii, Tragedia optimistd, de pilda, trebuie regisite din
cind in cind pe afisele Nationalului nostru, chiar daca distributiile s-au schimbat
— si ar fi bine chiar si se schimbe, pentru a permite diferitelor generatii de actori
sd se familiarizeze cu roluri de certa valoare.

Adesea ne plingem cu totii de monotona repetare a acelorasi titluri pe lista
spectacolelor din tari. Fiecare stagiune are cite o modi. Ne amintim de moda lul
Bunbury, de epidemia spectacolelor cu Soful ideal — sau Bucdtdreasa, un exemplw
mai nou. Este un semn de dezolantid comoditate, de lipsd de criterii selective in
fixarea repertoriului si, in primul rind, de lipsi de culturd, de informare, de munca
— as spune — in cadrul secretariatelor literare. Ignorarea valorilor teatrului antic
derivd din aceeasi precard familiarizare cu comorile culturii universale. Chiar din
autorii clasieci mult solicitati pe scenele noastre — ca Shakespeare, Moliére, Gol-
doni — se joacd un numiér relativ mic de piese, si vesnic aceleasi. Aceasta, cind
incd nu s-au jucat Iuliu Cezar, Henric al IV-lea, Visul unei nopfi de vard, Poveste
de iarnd, Mizantropul, Don Juan, si nici Faust sau Egmont (cu recenta exceptie
a scenei Teatrului German din Timisoara), iar, ca s ne apropiem de secolul nostru,
nici Casele domnului Sartorius, Milionara sau Maior Barbara ale lui Bernard
Shaw, nici realistele piese intr-un act ale lai O’Neill, nici Viafa lui Galilei sau
Sfinta Ioana de la abatoare ale lui Brecht. Recent, Teatrul Regional Bucuresti a
avut o buni initiativd programind Rdzboiul, adici un Goldoni incid inedit specta-
torilor nostri, caruia regizorul Horea Popescu i-a descoperit savuroase valori spi-
rituale. E un act de culturd ce trebuie continuat cu perseverenti. De asemenea, ar
fi util sd4 jucam uneori si piese ale unor scriitori contemporani marilor clasici,
pentru a intelege mai bine evolutia gindirii umaniste de-a lungul veacurilor.
Ma gindesc la Ben Jonson, la Marlow, la Fonvizin, la Diderot, la teatrul lui Romain
Rolland. Desigur, titlurile nu trebuie alese la intimplare sau din snobism cultural.
Fiecare teatru isi alcatuieste repertoriul tinind seama de perspectiva programului
sdu artistic, de perspectiva in care se dezvoltd cadrele lui actoricesti si, in sfirsit,
de perspectiva culturalizirii si educarii estetice a publicului siu.

In continuarea discutiei, am rugat-o pe Dina Cocea sd ne impdrtdseascd punc-
tul de vedere asupra problemei pe care o socoteste esentiald in momentul de fatd
pentru dezvoltarea miscdrii noastre teatrale.

— Ma3A gindesc la un imperativ valabil pentru toate sectoarele vietii noastre
artistice — fie cd ne referim la autorii dramatici, la munca regizorilor, la ciutirile
scenografilor sau la preocupdrile secretariatelor literare. L-as numi: mai multa
exigenta in tot ceea ce gindim, mai multa profunzime in ceea ce facem. Teatrul
nostru este dotat cu o bogitie, o profuziune de talente. Avem forte actoricesti
impundtoare, talente regizorale viguroase si subtile, existd mult entuziasm, dina-
mism, o creatoare cidutare a noului artistic, o rodnica fugi de sabloane si banalitati
— cdrora trebuie si le adidugim insid un spirit de raspundere mai accentuat, o pre-
ocupare individuala si colectivd, totodata exigentd si principiald, pentru tot ceea ce
se petrece pe toate scenele noastre.

M. I
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Teatrul de Comedie

,,UMBRA" de Evghenii $vart
Regia: David Esrig

Scenografia: Ion Popescu-Udrigle

Prezentdm cititorilor citeva
momente din repetifii, cu Ni-
colae Gdrdescu, Constantin
Dinicd, Florin Sedrldtescu, Iu-
rie Darie, Mircea Sepiilici,
Eliza Plopeanu

PREMIERE
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De la stinga la dreapta : Stefan Ciubotirasu, Marga Butuc-Barbu, Nineta Gusti, Sanda Toma,
Tamara Bucivceanw §i — grupali, cei din culise — Mircea Septilici, Mircea Constantinescu, Stefan

Tipilagid, Florin Scirlitescu, Constantin Dinica, .
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Tot la Teatrul de Comedie,
regizorul Radu Penciulescu re-
petd una dintre cele mai re-
numite §i cele mai dificile co-
medii de Bernard Shaw —
Casa inimilor sfarimate.
Pentru a da cititorilor posibi-
litatea sd-gi formeze o imagi-
ne asupra viitorului spectacol,
am rugat pe scenograful Dan
Nemteanu sa ageze intr-o schi-
ta de decor fotografiile citorva
interpreti, intr-un moment din
repetitie, Ceilalfi actori i§i ag-
teaptd rindul pentru a intra
in ,scend“.



i Pigieru)
dramaturgulul

BRIGADIERUL

u are incid 60 de ani, dar il urmaireste ideea ca e batrin si ca tre-
buie sa se grabeascd sd mai facd o sumedenie de lucruri inainte
de a muri. A imbragisat total comunismul cu un an sau doi dupi
23 August, in clipa in care a infeles. A fost sirac, a fost ingenuncheat inainte.
Nu-si scoate usor amintirile din minte sid le infitiseze cu orice prilej, pentru ca il
dor. 11 doare adicid faptul ca pe acea vreme nu intrevedea singur iesirea. Are insd
o0 credintd absolutd in prezent si viitor, si in puterea omului de a le realiza. La
muncd e fard pereche. Cere, cu o exigenti nelimitatd, ca orice lucru si fie bine,
foarte bine ficut. Un intelectual si-ar formula singur asta — ,dorintd de perfec-
tie* —, el n-o poate formula, dar in orice imprejurare spune: ,de ce si nu fie
cum trebuie ?* Oamenii il socotesc cicdlitor si poate cid si e, pentru cid nu indurd
nici un soi de aproximatie, de la aminunt (nu s-a plivit bine o palmi de loc)
pinid la problemele mari ale colectivei. Il socotesc pisdlog, dar il stimeazi si il
iubesc. Il roade regretul nemérturisit ¢d una din surorile lui, la care {ine pen-
tru cd e vrednicid si cumsecade, e uritd, adici ,nu e cum trebuie¥. Omul, ogorul,
cuvintul dat, haina, toate ar trebui si fie pini la capit bune, frumoase, intregi.

Pentru ca are sentimentul ca se apropie de moarte, tinerefea ii vine in
minte mereu. O viseazd, Au fost si lucruri frumoase atunci, cele care tineau
de tineretea dinduntru, de felul cum raspundea sufletul la una si la alta, Ceea
ce era urit sau rau, in afard, in mare parte s-a dus. A rdmas el, prietenul, acela
pe care l-a avut atunci si nu-1 mai are de mult, a rdmas urit, neintreg. Acela nu
intelege, nu-i fericit.

Asta e marea nemultumire. Acolo e ceva nedus pind la capat. Trebuie
desenat acest proces, pe care brigadierul nu si-l1 explici limpede singur. Juma-
tate din el (prietenul din tinerefe) a rimas inform. Atunci el insusi nu e intreg.
El, acum, la aproape 60 de ani, e riticit, rupt de propria lui tinerete, pentru ca nu
e . toatd® aici, la punctul de evolutie la care a ajuns el. Atunci, el insusi si prie-
tenul lui faceau o singura fiintd, azi sint doud, una a rdmas in umbra. Trebuie
intregit ceva, dus pini la capét.

Trebuie si gasesti mijloacele ca omul sid se dumireascid ce se peirece cu el,
si cum sa intervind in viata prietenului, si cum si-1 convingd, sd-1 cucereasci.
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Ceea ce i se pare ziua greu sau nefiresc viseazd moaptea ca e cu putinta si usor.
Imaginile din adolescen{a il imbulzesc. Ajunge la convingerea céd a-l cuceri pe prie-
ten inseamni a se duce pe el la capit, la acel ,asa cum trebuie“. Se apuca de
treabd cu stiruinfa lui caracteristicd. (Cind scrii, gindeste-te la firescul, calmul,
siguranta presedintelui Goina, la patima smeritd pentru muncd a lui Petre Alexan-
dru de la Cosereni, la dorinta de perfectie a Olgai M., la suferinfa ta cd prietena
din tinerete s-a ratacit) Nu-i da un limbaj excesiv de pitoresc. Goina nu vor-
beste ca din cérfile cu farani. Nu-{i trebuie pentru el dictionar special.

BATRINA

S-a niscut intr-o familie de pictori. A pictat si ea. S-a méritat cu un om cu
stare, s-a ldsat de picturd. Dupd razboi, barbatul a pierdut tot. Ea, in mijlocul celor-
lal{i, revoltati cad ,mosia“ se duce, a privit cu liniste, cu o incolfire de
bucurie faptul cd acolo se va face altceva, mai folositor, s§i pentru mai
multi. A fost socotitd, intre ai ei, tficnitda. Citea ,Scinteia“ in taind. Se bucura.
Asculta Radio Bucuresti; cind venea barbatul si punea posturi vraj-
mase, iesea din odaie. Nu cuteza sia se opund cu glas tare, nu cuteza sa {ie
piept, i se parea si zadarnic. Pe cine si convingd ? Dar simfea cd se naste
o lume noud, si asta era o bucurie a ei, numai a ei, f{inutd in tainid la piept. Pe
barbat il iubea, era al ei de o viatd. E prea firziu si inteleagd el ceva nou. Uite,
e bolnav, uite, moare! A murit. Suferi, sigur, suferi indelung, Acum citesti tot ce
poti, cu ochelarii, cu lupa.

Vrea si picteze iar. Miinile tremurd. Are o pensie, a ei, pentru ca a fost
odata pictoritd. E frumos! Numai acum se poate asa ceva! Gagarin a zburat in
cosmos ! S-a facut o hidrocentralid la Bicaz! Dezarmare generald ! Ce idee extra-
ordinara ! Picat, pidcat ca sint atit de batrina.

Pe masé, pe scrin, fotografia lui Gagarin, decupatd din ziar. Soba scoate fum,
e cam frig. Toate sint intr-un fel firesti, faci parte dintr-o lume plinid de rani. Dar
nu e vorba de tine, ca t{i-e frig uneori, ci de cu totul altceva, care se dezvolta,
care creste, care e minunat. Nu e personajul cel mai reprezentativ din actualitate,
poate fi cu folos personaj secundar undeva, pentru frumusetea lui. Pentru a de-
monstra cd adevirul rasuna intr-un suflet cinstit, indiferent de apartenenta trecuta
a omului. Exceptie, dar dovedeste puterea adevirului. Nu salveazi, nu acopera
deficientele clasei, dimpotriva, prin contrast, trebuie si faci s& se vadd cum nu
sint si n-au putut fi ei. Posesiunea a deformat constiinta. Cifi au scapat de defor-
mare ? Dar bétrina asta existd, o cunosti. A scipat de pecetea clasei, pentru cia in
chip exceptfional n-a avut patima proprietatii, Dacd ar fi tindra, ar picta lucruri
admirabile. Intre ea §i viaid a stat clasa, ca un zid de intuneric. Azi nu mai are
ce darui. Dar mai are puterea de a se bucura. De a apariine, sufletegte, prezentului.

ACTRITA AMATOARE

Nu uita batrinica de la Salonta, de la concursul echipelor de amatori.
Barbatul a fost muncitor, azi e portar (bdtrin) la aceeasi intreprindere. Ea a fost
gospodind, a crescut nenumdrati copii si nepoti. Are 58—60 de ani. E voinic3,
rotunda, cu o fatd buna. Joacd in toate piesele in care existid un rol de femeie in
virstd. Drama sau comedie, la fel de bine. Cu simplitate, cu ardoare, cu sinceritate,
cu masurd. A mai jucat si inainte de ridzboi, o data sau de doua ori, cind un inva-
tator cu initiativa a injghebat un spectacol cu elevi, in care avea nevoie si de oameni
maturi, Mi-a spus: ,Eu fard teatru nu mai pot triai. Cind n-am si mai joc, am sa
mor“. Cuvinte bune pentru Sarah Bernhardt. Sentimentul de la temelia lor e, poate,
mai pur. Se amestecd mai pufin orgoliu in el, mai pufind deprindere cu succesul
fard care nu se poate trai, ca fard un aliment, si mai multd nevoie de realizare a
mii de aspiratii, care au stat in ea in stare latentd si acum capitd grai, se impli-
nesc intr-un fel. E o modalitate de a trai intens lucruri care nu i-au fost date, de
a corecta fenomene care nu i-au plicut, de a formula tare ginduri pe care abia
le-a schitat, de a-gi insusi bucurii la care a rivnit. De a triai in prezent, dincolo.
de virsta si de limitele unei singure vieti.
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In alte conditii, altidata, sau la alti virstd, in conditiile de azi, ar fi fost
o mare actrifd. Un profil frumos, se poate incadra intr-o piesi cu tarani. Si& nu
uiti modestia si bucuria ei de copil cind ai felicitat-o. Acasa, potolitd si harnica,
ai spune un om farad mult relief. Disciplinata, acasd, si la echipdA — admirabila.

NEFERICITUL

Orice lauda adusa altcuiva e o ofensd si o 'durere personald. O durere
adinci, sincerd, care il face si geami noaptea in somn, si ziua, cu ochii cer-
canati, sa-si poarte, farid discerndmint si farad gust, privirile melancolice asupra
acestei lumi, O lauda adusd lui e prea micd — aceleasi cuvinte au mai fost spuse
si despre X., asa cd unde mai e dreptatea ? Cind se dau prime suferd pentru banii
statului, care se risipesc inutil. El, se intelege, a adus o contributie fira comparatie,
dar altii ? Si, pe urmi, o primd nu-ti mai face nici o bucurie dacid te miveleazi.
Puteau nici s nu i-o dea. Ar fi indraznit oare s nu i-o dea?

. Proiectul asta trebuie ispravit intr-o saptimina.. E greu si se urneasci la
lueru. In ultima zi, face eforturi mari sa-si aduci aminte de alte proiecte, ale céror
elemente, combinate, ar da ceva nou, interesant. Iese ceva colosal de interesant!
Se recunoaste ici si colo elementul strain, preluat, dar cu citd stralucire e legat de
rest, citd noutate capata in acest context, citd armonie are ansamblul ! Nimeni n-ar
fi putut face asa ceva, nimeni n-a vazut lucrurile asa pind acum. Trebuie nea-
parat si-si dea toatd lumea seama de asta, de efortul cu care a creat, de timpul
de gindire, mult anterior lucrului (de trei ani se gindeste la el), pe care l-a cerut
proiectul. Daci oamenii n-au sa stie tot, n-au si aprecieze, Parcid ei stiu sa apre-
cieze ! In institut a fost angajat de curind Z. Toatid lumea il simpatizeaza pentru
amabilitatea si dragalasenia lui. E si harnic.

Driagalas ? Da, e drigilas. E asta o calitate moralad serioasi ? E amabil? E
foarte amabil. Ce vrea sa cistige cu asta ? Simpatii, avansari... E harnic ? Sa vedem
pind cind. Si, in fond, ce vrea sd acopere cu hirnicia ? O incapacitate, fireste. Ia
sd ne ostenim putin, s& descoperim cit e de incapabil, si-1 demasciam pe amabilul
Z., 84 nu mai tragd lumea pe sfoari. A prezentat un proiect bun ? De unde l-a
furat ? Cine l-a ajutat ? Nimeni ? Atunci sigur cad are greseli ideologice, daci nu
in proiect, macar in viata lui particulard, in gindurile lui ascunse, pe care nu le
cunoaste nimeni. Pentru asta merita si te obosesti, meritd si te dai peste cap, pen-
tru ca tinarul asta inseald o lume intreagi. Si uite cd te doare, te doare sincer sa
vezi impostura lafaindu-se, si nu mai dormi noaptea, si faci cearcine sub ochi.

Nici rolul, nici actorul care il va interpreta nu trebuie sd aibad tonuri dema-
gogice, declamatoare. Individul e vesnic convins cd are dreptate, si suferinfa lui e
adinci. Se zbate si e rénit de binele sau meritul altuia ca de niste rdani in concep-
tia lui arzitoare despre bine si bun. Pentru cd, dacd existd bun si bine pe lume,
astea trebuie si fie meritele si apanajele lui, numai ale lui. De ce ? Fiindci e el
El nu poate fi decit merituos. El e altfel, el e inceputul si sfirsitul, el e tot. De
ce ? Ei, asta-i, fiindca se cunoasteel. E asasi nu poate fi altfel. Aicinu maiincape
vorba.

. Lucia Demetrius
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Teatrul ,,C. |. Nottara”

., CASA CU DOUA INTRARI"
de Calderon de la Barca
{Regia: Mircea Avram)
Eugenia  Biadulesou

(Laura) si Al. Ci-
prian (Don Felix)

Ploscaru (Xenia) si Constantin  Driginescu (Misa)

lleana

Teatrul de Stat din Constanta

,»SALONUL" de S. Aliosin

Const. Dinischiotu)

(Regia:




Piresa
anitr-an
act

ublicind saptimind de siptadmind, mai de mult, un ciclu de articole
pe marginea problemelor, dramatice intotdeauna, ale artei dra-
matice, Camil Peirescu le aseza dedesubtul unui titlu generic si
cu adresd : ,Cascada prejudecétilor”.

Cascada s-a subtiat de-a lungul anilor nostri de ratiune, pas cu pas, ne-
mairaminind din suvoaie decit doud sau trei picdturi. Poate patru. Una din acestea
este prejudecata consiliilor artistice, in fapt, deci si in gindire, referitoare la
teatrul scurt. Am mai scris pe marginea chestiunii. S& mai scriem.

* % %

Teatrul scurt nu trebuie confundat cu teatrul minor, nici frimis si serveasca
in exclusivitate activitatea formaftiilor de amatori. Las’ ci, asa cum dovedesc
festivalurile din ultima vreme, echipele mai inchegate din intreprinderi si gospo-
darii colective abordeazi cu posibilitd{i, nebdnuite odinioard, piesele ,mari“. Las’
ca nivelul de artd al amatorilor a evoluat intr-atita in anii revolutiei culturale,
incit s-ar cuveni ridicarea stachetei in scrierea si selectarea textelor pentru for-
maftiile respective si combaterea falsei ,simplitati“, a falsei ,accesibilititi“, a falsei
~popularitati“, care devin aproape jignitoare, dind impresia cd amatorii, trecuti mai
toti prin scoli si viatd sociala, sint copii de luat esteticeste cu binisorul... Dar,
inchizind paranteza, teatrul scurt constituie o categorie a dramaturgiei §i nicicum
nu poate fi scuzati absenta genului de pe scenele ,profesioniste“ .Este, ca sa reiau
o comparatie folositdi mai de mult si pe care o voi mai intrebuinta probabil de
doua trei ori, de-a lungul vietii, ca si cum editurile ar socoti nuvela gen minor
in comparatie cu romanul — care este ,mare“ — si, in consecin{a, i-ar indruma
pe laconici la Casa de Creatie Populara, intrucit publicul Editurii pentru Litera-
turd si Artad cintireste proza la kilogram, nu la talent.

L

Poate cd — insd — publicul este astfel alcituit cid nu suporta teatrul scurt,
asa cum, in vremea rédzboiului, cititorul burghez se ndpustea, moda, la romanele
englezesti de la doud volume in sus. Poate.. ne face cu ochiul omul de teatru
~intelept*, care cunoaste gustul spectatorului, de la mama acasa. Vai, cum rimeaza
asemenea intelepciune (falsad, falsd) cu intelepciunea, mai falsi inca si incompa-
rabil mai dauniatoare, a unor directori de acum sapte-opt ani, care refuzau, pe
baza ,experientei®, lor, piesei originale capacitatea de a cuceri publicul si impo-
triva carora (infelepciune si directori deopotrivd) a trebuit sid se ia masuri ener-
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gice, autentic intelepte de astd datd. Ca si se poatd mai pe urmi constata cia o
piesd occidentala (deci, implicit, ,de succes sigur®), cade la public, in vreme
ce Prietena mea Pix de Galan, o piesd romineasci despre ziua de azi si construita
din discutii, pe alocuri ,interminabile“, refuzati la prea multe teatre din tara si
sprijinitd doar de cifiva oameni lipsifi de ,spirit practic“, a atins, odatd pusi in
scenad si pusd bine, vreo doud sute de spectacole cu casa inchisa.

Vai, cum rimeazi asemenea infelepciune cu prejudecata ? Pe ce se intemeiazi,
in fond, rezervele ? Pe una sau doud experiente esuate, cind spectacole traditional
numite ,coupé” n-au dobindit succes, E-adevarat. Asa s-au petrecut lucrurile. Unul
sau doud spectacole (nu stiu sa fi fost mai multe asemenea incerciari la Bucu-
resti) au rdmas fara ecou.

Nu si fard concluzii grabnice insd, ducind la jugularea experientelor,

Sa fie de vina pentru insucces piesa scurtd ? Sau vederea scurta ?

Teatrele care, incercind si iasid din prejudecatd, s-au intors cuminte acasa
dupd primul esec, atribuie probabil genului scurt defectele pieselor scurte, alese
pentru ,coupé“-ul respectiv, sau, cind textele erau de calitate (ma refer la spec-
tacolul Shaw de la Studio National), facultatea lor de a stirni interes la public
in momentul dat. Peniru ci, e o lege prea stiutd a teatrului, nu orice merge ori-
cind. Si oricum, $i oricit.

¥ % %

Doua intrebdri adresate consiliilor artistice ale teatrelor (precum si redac-
torului-sef al revistei la care am pliacerea si colaborez):

1. Ce preferati si aducefi pe scend (sau sa publicati in revistd) : trei piese
bune, dar intr-un act, sau o piesd proastd in trei acte?

2. Daci Ion Luca Caragiale v-ar infitisa spre lecturi o comedie de citeva
pagini intitulati Conu Leonida fatd cu reactiunea, ce i-ati comunica drept ris-
puns ? Si se adreseze Casei de Creatie Populari ?

L

O scurtd intilnire si o convorbire cu regizorul Mihai Dimiu mi-au adus la
cunostintd proiectul acestuia de a pune in scend la Teatrul Regional Bucuresti un
spectacol alcituit din piese intr-un act, inspirate din viata contemporana.

Gind bun.

Aceeasi scurtd intilnire, aceeasi convorbire au relevat in acelasi timp faptul ca
oamenilor de teatru le lipseste o evidentd clari a textelor intr-un act, scrise de
dramaturgii nostri. Unele piese au aparut in volum, altele in reviste. Unele au
fost reprezentate, dar n-au fost tiparite, altele, viceversa. In sfirsit, unele merita
atentie, altele nu.

..Stare de lucruri care ne indeamni si formulidm o propunere : din rindurile
Consiliului teatrelor, redactorilor revistei si tovarasilor de la Casa de Creatie saia
fiintd o... (inevitabil) comisie insidrcinata cu selectarea celor mai bune dintre piesele
bune intr-un act si recomandarea lor, intr-un chip sau altul. Prin ,intr-un chip
sau altul” infeleg alcdtuirea de sugestii pentru spectacole, ca:

1. Spectacol format din piese aparfinind unui singur autor. Contemporan.
(Ex.: Lucia Demetrius, M. Stefinescu, H. Lovinescu etc.)

2. Spectacol din piese apartinind unor autori contemporani diferifi, dar
abordind o temd comuna. (Ex.: din viata clasei muncitoare, consolidarea gospoda-
riilor colective, dragostea, lupta contra birocratismului.)

3. Spectacol tot pe o temad comund, apartinind tot unor autori diferifi, dar,
din generatii diferite de astd datd, care si exprime astfel continuitatea ideii res-
pective de-a lungul istoriei teatrului rominesc. (Exemple sint atit de multe...)

4. Spectacol alcidtuit din piese scrise de dramaturgi romini si striaini pe o
temad comunia (Ex.: lupta pentru pace, conditia femeii in lumea contemporana,
problema nationala...)

Si asa mai departe.

Al. Mirodan
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Valerin Moiseseu)

+AVARUL" de Moliére
(Regia:

Teatrul de Stat din Bacdu

) si lon Niculescu-Brund (Harpagon)

ireanu (Valdre), Kitty

H
g
g
3]

Teatrul _s_o!l'ric-muzicul G Tt‘gnnse:

,+CA LA REVISTA" de Horia Serba-
nescu, Sadi Rudeanu, Stelian Filip,

Grigore Pop si lon Rus
(Regia: Nicolae Frunzelli si B. Falti-
cineanu. Direcfia muszicald: Nicolae
Palrichi)

Moment din sceneta :

wleatrul antic*




F oarte adeseori, vorbind despre
tehnica teatrald, avem in vedere,
in primul rind, orga de lumini sau
scena turnantid. Foarte adeseori, vor-
bind despre ritmul si intensitatea unui
spectacol, gindul nostru merge, mai
ales, spre acel personaj nevazut, dar
prezent in orice piesa, care este regi-
zorul. Mai cu seamia regizorului ii ce-
rem ca o lucrare dramatici sa aiba
migcare, ca situatiile s& nu se destrame
in vorbarie, ca firele intrigii sa se
innoade fericit. Nimeni nu-si propune,
desigur, sa neglijeze importanta lumi-
nii si a sunetului intr-un spectacol,
dupd cum nimeni nu vrea si absolve
regizorul de misiunea pe care e che-
mat si si-o asume. Numai ci, in ab-
senta unei piese perfect construite, tot
ceea ce va face cel mai experimentat
regizor, aflat in posesia celui mai mo-
dern aparat tehnic, va fi insuficient.
A introduce si a elimina personajele
din scend, a pregati ,loviturile de tea-
tru“, a justifica deznodidmintul cu in-
ventie dramaticd ramin, totusi, obli-
gatii ale scriitorului... Vorba lui Jules
Renard : ,Orice s-ar spune, meseria de
om de teatru este totuna cu aceea de
dramaturg®. Sa fim infelesi: tehnica
teatrald nu constituie o notiune com-
promisd, nu constituie o valoare de-al
doilea rang. Se spune uneori despre
un scriitor pe care vrei sa-1 invinuiesti
de mediocritate ci este numai un bun
meserias, fiindca, fireste, o tehnica,
oricit de prestigioasa, este inca insu-
ficientd pentru a comunica emotia.
Dar nici o opera realmente valoroasi
nu se poate crea in dispreful instru-
mentelor de lucru specifice artei.

Existd un prag minimal de mestesug,
absolut necesar oricairui dramaturg, A
refuza sa te preocupi de problemele
tehnicii teatrale pe motiv ca piesa la
care lucrezi ifi pune intrebari mai se-
rioase este mai mult decit un simptom
de dilentantism, este un mod defec-
tuos de a intelege teatrul.

Scriu aceste rinduri pentru eca am
intilnit de curind, in piesa unui de-
butant, urmatoarea indicatie: ,Las pe
seama ingeniozitdtii regizorului grada-
rea actiunii® — ceea ce mi s-a parut,
mai intii, un compliment excesiv, apoi,
unul dintre acele elogii depuse pentru
a fi fructificate intr-o zi, in fine,

o laudad putind fi oricind preschim-
batd intr-o injurie. Ca un proaspat
dramaturg infelege sa apeleze in
acest mod la sprijinul directorului
de scend nu e atit de grav cit faptul
cid pina si scriitorii nostri aflati la a
doua sau a treia piesa aratd uneori
dezinteres fatd de legile elementare
ale teatrului.

Sint piese unde autorul povesteste
o actiune sau ilustreazd o idee, dar nu
urmareste ciocnirea dramatica. Perso-
najele nu au posibilitatea sia se defi-
neasca intr-un conflict limpede, preg-
nant si ascendent, ele fiind proiectate
cind in trecut, cind in viitor, In pa-
rantezd fie zis, metoda anticiparilor
si a retrospectivelor, pentru a nu de-
veni o solutie comodd de a escamota
infatisarea directd a unei intrigi, pre-
supune o solida stiinta a teatrului.
Caci nu pofi polemiza cu normele lui
fira a le stipini desavirsit. Si, de alt-
fel, mi se pare cd a inceput sa se
abuzeze de acest fel de constructie
dramaticd, ce pare lesnicioasi, dar
e dintre cele mai grele.

Sint rigide, inerte si ineficiente ve-
chile cadre ale tehnicii teatrale? Sa
le inlocuim cu altele noi si creatoare,
fara insi a prelua, in chip intirziat,
cutezantele altor dramaturgi si, mai
cu seamd, fird a uita ca unul dintre
izvoarele de energie artistica ale tea-
trului este de a da spectatorului posi-
bilitatea sd ia cunostinia de un fapt
de viatd direct de la sursd, ca si cum
atunci s-ar petrece pentru intiia oara.

Una dintre cele mai ascultate emi-

siuni ale radioteleviziunii este aceea
consacratd istoriei teatrului. Conferin-
tele sint ilustrate cu fragmente din
marile piese ale trecutului, fiind
slujite mai totdeauna de foarte buni
actori. Corespondenta intre reperto-
riu, interpretare, punere in sce-
nd, decoratie — intr-un anumit mo-
ment al dezvoltdrii teatrului — $i
motivele care au determinat, intr-o
epocd sau alta, o modificare generala
de perspectivd intr-una din cele mai
vechi si mai iubite arte este riguros
urmdritd de-a lungul prelegerilor, Ceea
ce ne face sd meditam cit de utila ar
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fi, de pildd, o trecere in Ttevistd a
citorva dintre stilurile de joc astdzi
caduce, a unor cligee si poncife care
s-au perpetuat pe scend, in virtutea
faptului cd au cunoscut odatd favoa-
rea publicului. Asa ar fi, de pildd,
faptul cd, in trecut, mulfi actori, dis-
tribuiti in roluri de amorez sau de
june-prim, au imprumutat, fie cd a-
veau sau nu aceeasi maturd artisticd
si aceleasi calitdti, felul de a rosti re-
plica si de a se misca, ale regretatului
Tony Bulandra. Sau un exemplu mai
recent, legat de interpretarea pieselor
de idei, contemporane,al cdror substrat
este transmis citeodatd cu mijloace in-
vechite ale teatrului, Md refer la acele
tirade si declamatii rostite de actori
cu fata la public, pentru a face sd
rdsune mai puternicun gind, asa cum
se intimpld, bundoard, in spectacolul
Prima zi de libertate pe scena Tea-
trului ,,C. 1. Nottara®.

Cu o stagiune sau doud in urma,

mai toate teatrele inscriseserd in
repertoriul lor piese de Moliére. Tar-
tuffe, Burghezul gentilom, Vicle-
niile lui Scapin, Bolnavul inchipuit
desteptasera bruse, si toate in mod
egal, interesul teatrelor noastre. Pa-
siunea pentru Moliére a obosit. S-a
nascut insd o alta, noui, carei-a luat
fulgeriator locul: lucrédrile dramatice
ale lui Brecht au acaparat astizi de-
votamentul teatrelor. In materie de
scenografie, lucrurile nu stau altfel. Cu
cifiva ani mai inainte, toate decorurile
erau minutios construite; astazi se
practicid, de preferintd, un decor stili-
zat. Aceastd inclinatie a unor oameni
de teatru de a se lasa purtafi, fara
rezistentd, de wvalurile unei tendinie
sau ale alteia in alcatuirea repertoriu-
lui sau in montarea spectacolelor mi se
pare nefericitd. Mi-as ingidui sa-1 ci-
tez chiar pe Moliére, impotriva acestei
capacitati de a prelua o idee gi de a
o transforma in modi: ,Quand sur
une personne on prétend se régler,
c'est par les beaux cotés qu’il lui faut
ressembler” ! (Femeile savante). Intr-a-
devar, repertoriul unui teatru si pu-
nerea in scend a unui spectacol sint
fapte de artd si, ca atare, asculti de
alte reguli decit cele ale modei. Nu
este cu putintd ca, de la orice piesa
ar pleca, regizorul si ajungi la aceeasi

! Cind spui ci o persoani
Drept pildd vrei s-o 1ei,
In pirtile ei bune sd-i semeni.

maniera de tratare. Nu este cu putinia
ca absolut toate piesele unui autor sa
apard la un moment dat la fel de ac-
tuale si raspunzind la fel de clar si
de prompt intrebarilor si problemelor
momentului, Urmarea unei asemenea
atitudini lipsite de discernimint se
face imediat simtitd : dupd ce o sta-
giune sau douad un dramaturg este ju-
cat pind la uzare si plictiseala, iar o
formula artistica este folositd pina la
abuz si istovire, meritele primei initia-
tive pier, atenfia publicului scade, si
ceea ce putea fi un act de culturd
trece fara urme, fiara consecinta. Cind,
mai tirziu, cineva incearci si reia o
lucrare dramatica sau o anumitd for-
mula de spectacol — chemat, de data
aceasta, de o realitate legitimi, si nu
de considerente arbitrare — el se lo-
veste, in mod fatal, de dezinteresul
spectatorilor, care au sentimentul unei
noi repetari, O opera, un stil regizoral,
o modalitate scenograficd {rebuie sa
fie aduse pe scenid ghidindu-ne de o
necesitate adincad de cunoastere si de
expresie, dacd vrem cu adevarat sia le
impunem, facind din ele cuceriri esen-
tiale si durabile.

Trei luni pe an, §i anume in pe-

rioada in care Ssdlile de spectacol
sint incinse de cdldurd, teatrele pleacd
in obignuitele lor turnee. Sint prefe-
rate, evident, acele piese care numdrd
mai putine personaje §i mai putine
decoruri. Uneori, o localitate este vizi-
tatd, la intervale scurte, de doud sau trei
ansambluri, si se intimpld chiar ca
piesele prezentate de diverse teatre sd
fie aceleasi. Cred in tine sau, sub alt
titlu, Balul florilor, a constituit, in
stagiunea precedentd, lucrarea drama-
tici cea mai des jucatd de diferite co-
lective artistice plecate in deplasare.
In acelagi timp, alte piese, cel putin
tot atit de interesante, m-au pardsit
scena teatrului care le-a dat viata §i
strdlucire. Adevdrul este cd la alcatui-
rea turneelor prezideazd prea mult cri-
terii financiare, cd alegerea pieselor
menite sd circule prin intreaga tfard
se face in lipse unui plan general gi
sub imboldul unor inifiative care ar
trebui mai sever controlate. De ce oare
nu ar reprezenta turneele wun fericit
prilej de a wvalorifica cele mai bune
spectacole, creindu-se drum spre cea
mai intinsd cunoagtere a acestora? Si
de ce oare nu s-ar putea organiza tot
timpul anului acest schimb de valori ?

B. E.
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TEATRUL REGIONAL BUCURESTI

~POVESTEA ALEXANDREI SOKOLOVA" —adaptare de
Dinu Cernescu dupd un scenariv de K. Vinogradskaia
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Data premierei : 9 martie 1965, Regia - George Teodorescu, Scenografia : Camillo Osorovitz, Comentarin
cl_nematogrnflf: Paul Barbaneagra. Distribufia : Victoria Dinu (Sokolova) ;»Ion Marinescu si lon Miinea
(Staskov) : XSilviu Stinculescu (Secretarul) : Cornel Girbea (Efim Sokolov) ; Cornel Dumitras (Petea) ;

Rodica Popescu (Dusea); Petre Dragor:an (Tel:ghin);

(Nikita Sokolov) ;: Const. Rischitor (Krivogeev) ;

Elena Maican (Teleghina) : Dumitru Fedoreas

Dodo Icenomu (Mama Dusei). In alte roluri : Eugen

Petrescu, lca Molin, Mihai Pruteanu, Dorel Livianu, Margareta Dumitrescu, Ana Dornescu, Vasile Dinescu.
Eugenia Ardeleanu, Virginia Stingaciu, Aura Andritoiu, Marietta lIonescu, Vasile Ichim §i Gigi Nanu.

Adaptarea scenicid a scenariului ci-
nematografic ,Femeia-deputat® prile-
juieste realizatorilor spectacolului de
la Teatrul Regional Bucuresti un ex-
periment teatral izbutit, intr-un lim-
baj original, adecvat necesitatilor unui
profil agitatoric deslusit. Aducind la
rampad povestea unei simple tardnci
ruse, fostd analfabetda si argata, careia
Puterea Sovietici ii redd demnitatea
umand si un orizont spiritual, inal-
tind-o in primele rinduri ale construc-
torilor responsabili ai socialismului,
teatrul isi indeplineste cu eficientd
sarcina sa educativd in rindurile pu-
blicului sau, atit de variat in preocu-
piari si ca pregatire. Fiindcd aceastd
pagind din istoria formarii si ridicarii
primelor colhozuri — care ilustreazi
convingéitor ideea ciodati cu triumful
tezei leniniste a marii productii agri-
cole bazate pe proprietatea socialistad
a pamintului si a mijloacelor de pro-
ductie, se deschid in fata taranului
nemarginite cdi ale dezvoltarii spiri-

tuale — slujeste din plin educérii
constiinfei socialiste a publicului nos-
tru de azi. Pregatirea acestui spec-
tacol in etapa actuala a dezvol-
tarii agriculturii noastre socialiste re-
prezintd una din caile indeplinirii mi-
siunii agitatorice a acestui teatru, care
stribate aproape zilnic satele noastre
colectivizate,

Textul adaptérii lui Dinu Cernescu
a urmdrit cu preciddere evolutia eroi-
nei pe liniile fundamentale ale matu-
rizarii §i cristalizirii personalitétii
sale, ilustrind complexitatea relatiilor
acesteia cu oamenii din jur, prieteni
si dusmani, intr-o perioadi grea si
complicata a luptei de clasa si a con-
struirii societdfii sovietice. Dar, ca
orice dramatizare dupd o lucrare ce
se reclami altui gen, textul adaptarii
prezintd inconsecvente de ordin dra-
maturgic in adincirea si reliefarea
caracterelor, hiaturi in gradarea
conflictului, rapida desfisurare epica
de scurte secvenfte impiedicind uneori
aprofundarea situatiilor dramatice. A-
ceste lacune ale textului au fost aco-
perite prin interpretarea actoriceasca a:
majoritatii distributiei si, totodata, prin
formula plastica innoitoare, care impri-
ma intregii realizari scenice un caracter
original. Rezultat al unei munci crea-
toare si aplicate, pe multiple coordo-
nate, spectacolul — in regia lui George
Teodorescu, scenografia lui Camillo
Osorovitz si comentariul cinematografic
datorat lui Paul Barbineagra — isi
duce pind la capit intentiile, vadit
agitatorice, printr-o realizare artisticd
meritorie.

Desi spectatorul se aratid profund in-
teresat de continua imbinare a actiunii
scenice cu cadrele filmate, de dialogul
nemijlocit dintre actor, decor si proiec-
tia cinematografici (modalitate artis-
ticA apropiatéa ,lanternei magice*), spe-
cificul teatral e realizat totusi, in
prima si ultima instan{a, de citre pre-
zenta vie a actorului,

Construind rolul Sokolovei cu mij-
loace emotionale simple si laconice,
decurgind dintr-o intelegere exactia a
caracterului nou si inaintat al acestui
personaj, Victoria Dinu a dat eroinei

Cornel Girbea (Efim Sokolov)
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un contur expresiv, intr-o perspec-
tivi dinamicid. Actrita o prezinta
pe Sokolova la Inceput cu capul
plecat si privirile furisate in jos, inca
speriatd de amenintarile popilor de o-
dinioara, de stapini si de chiaburi, ne-
increzitoare in propria-i cutezanta de
a merge la biroul raional de partid
pentru a cere dreptate. Dar increderea
in Puterea Sovietica, in partid si in
propria ei inima si minte, lumineaza
treptat privirile femeii, ajutind-o sa
inteleagi cit de imens este orizontul
vietii ce i se deschide inainte si cit
de strimt era tarcul izbei, in care ina-
inte luceau amenintator doud icoane:
a barbatului, far al micului ei univers,
si a sfintei fecioare. Aceste icoane se
pribusesc pe rind, odati cu vechile
deprinderi, temeri si indoieli, actrifa
sugerind cu sobrietate artistica ma-
turizarea femeii, investirea ei cu atri-
butele puterii de stat. Laconismul
textului dramatie, condensarea wunor
situatii-cheie in replici putine au obli-
gat actrita la un maximum de ex-
presivitate ; de aceea, se retine, ca un
frumos moment artistic, felul in care
Victoria Dinu sugereaza lupta Sokolo-
vei cu obstacolele nestiintei si cu ob-
stacolele ridicate de dusmanii .Puterii
Sovietice. Raportul politic pe care pre-
sedinta colhozului trebuie sa-1 tina in
fata adunirii devine un strigit fisnit
din inimi, din durerea traiului greu
de altddatd, iradiind o imensad incre-
dere in popor, in adevirul drumului
leninist, Acestui emotionant patos eroic
i se adauga un delicat contur liric si
o imperceptibila unda de umor, care
lumineazi, in nuante variate, profilul
eroinei.

O bund reusiti actoriceasca obtine
Silviu Stanculescu in rolul Secretaru-
lui, aducind o reald prezenta scenica
de pe pozitiile comentatorului de azi.
O interesantd si nuantati compozitie,
defel schematicé, realizeaza si tinarul
actor Constantin Réschitor, in rolul
alb-gardistului Krivoseev, dovedind un
minutios studiu de caracter si prin
aceasta deosebindu-se de interpretarea
Iui Ion Marinescu, care, din pacate,
intr-un rol de personaj negativ, repeta
ticuri si expresii din alte roluri ase-
ménétoare. Lui Efim Sokolov, taranul
rob al unor vechi si rusinoase menta-
litati, care, intr-o contorsionatd lupta
cu sine insusi, se desprinde de trecut,
Cornel Girbea i-a dat citeva date ca-
racteristice, o prezenti impetuoasa,
utild in spectacol, poate insi cam uni-
lateral construitd pe brutalitate fizica
si exteriorizare. In scenele de masa,
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C. Rischitor (Erivogeev)

s-au relevat ca tipuri sugestive D. Fe-
doreac (Nikita Sokolov), C. Dumitras
(Petea), Elena Maican (Teleghina), Ro-
dica Popescu (Dusea), Dorel Livianu
(Presedintele).

Interpretirile actoricesti, ideile regi-
zorale — intr-un cuvint, semnificatiile
textului — au dobindit acuitate si
pregnanta in spectacol prin formula
scenografici innoitoare, utilizati aici cu
indraznealid. Cu o indrizneald timida
insd, am spune. Dacéd dezideratele teore-
tice ale acestei formule, exprimate la in-
ceputul acestei stagiuni in paginile re-
vistei noastre de citre scenograful
Teatrului Regional Bucuresti, si pro-
misiunea experimentirii ei s-au tradus
practic prin comentariul filmat al tex-
tului, care a largit metaforic implica-
tiille si semnificatiile actiunii, din
picate nu intotdeauna acest comen-
tariu s-a dovedit pe deplin inspi-
rat si bogat in sensuri, In cazul
de fatd, montajul unor scene din
filmele clasice ale epocii (,Pamint*,
»Nou si vechi”“ etc.) de Dovjenko, Ei-

senstein si Pudovkin accentueazi, de
multe ori, simbolul generalizator al
evenimentelor scenice, subliniind cu

filozofic datele
efect se obfine

un accent poetic si
textului. Nu acelasi



insd, alfeori, din filmarea momente-
lor spectacolului propriu-zis; daca fil-
marea in planuri diferite si cit mai
. apropiate a portretului lui Lenin ca-
pata wvalori profunde si importante
pentru ceea ce se petrece in sceni,
dacd se retine, ca metaford izbutita,
multiplicarea papusilor de lemn ce su-
gereazd fecunditatea, sau alternarea
chipului Sokolovei cu literele alfabe-
tului (exprimind cu laconism treptele
evolutiei femeii-deputat), alte imagini
sint insd sidrace in idei si forta emo-
tionala, spre final caracterul de jurnal

TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ

de actualitifi al comentariului situin-
du-se chiar in afara stilului initial al
spectacolului,

In ciuda acestor inevitabile lipsuri
ale finceputului, se aratd importanti
aceastd experientd ce dovedeste varia-
tele posibilitdti ale expresiei agitato-
rice, care poate si vibreze artistic cind
este pusd in slujba unui continut ina-
intat de idei. Povestea Alexandrei So-
kolova se inscrie, prin aceasta, ca un
spectacol bogat in idei, care va sluji,
fara indoiald, publicului cédruia acest
teatru i se adreseazi.

»SA NU-TI FACI PRAVALIE CU SCARA“ de Eugen Barbu

Data premierei : 12 januarie 1963. Regia : Constantin Anatol. Scenografia : Mircea Matcaboji. Distributia :

Anisoara Potoroaci (Elena): Cazimir Tinase

Dumitru); Octavian Teuca (Vasile); Viorica Cernucan

Silvia) ; Silvia Ghelan (Domnica) ; Octavian Lilu{ (Alexandru) ; Melania Ursu (Lina) ; Stela Ciculescu
Domnijoara Aurica); Florin Dumbravid (Bolocan); lonel Banu (lonicd Pard) ; Ion Marian (Un biiat de

piivilie); Mircea Todiritd (Gici Hau-Hau).

Lumea rapace a negustorilor bucu-
resteni, cu ciocnirea violentd a unor
interese meschine si devorante, cu imo-
ralitatea ei sufocanta, incurabild, ca si
iminenta prabusirii acestui univers
sordid in preajma victoriei forfelor
populare din august 1944, se deseneazi
net in Sd nu-fi faci prdvdlie cu scard.
Piesa lui Eugen Barbu readuce in dra-
maturgia noastra de azi peisajul ma-
halalei negustoresti — evocata odini-
oara de G. M. Zamfirescu si Victor
Ion Popa, vazutd de astd datd in lu-
mina unei noi epoci istorice —, la apo-
geul imbuibarii ei si totodati in pra-
gul definitivei sale prabusiri.

In anii razboiului, premergitori Eli-
berarii, in epoca marilor afaceri gi
escrocherii, si totodatd a loviturilor tot
mai puternice date capitalismului de
ciatre clasa muncitoare, fiii decedatului
circiumar Enache Domnisor, Dumitru
si Vasile, se zbat si schimbe cu totul
sistemul de exploatare rudimentar al
tatalui lor, rafinindu-] si extinzindu-l.
Pasnica viata de familie, de clan legat
de aceleasi prejudecati si interese, s-a
transformat acum intr-o surda si gi-
fiita luptad pentru atotputernicie, pen-
tru dominarea prin bani a celor din
jur. Copiii, cea de-a treia ramu-
ra a familiei, fratii Silvia si Ale-
xandru, se zbat si ei, pe cai diferite,

sd-si depiseascd conditia ereditard si
socialda, sa iasd in intimpinarea eveni-
mentelor : Alexandru, cinic §i dezabu-
zat, otrdvit de sloganurile fasciste, e
intr-o necontenita fugd si derutd mo-
rala, ingrozit si constient totodati de
perspectiva infringerii lumii in care
crede. lar Silvia, fiintd nealterati de
aerul viciat din jur, inspaimintati si
ea de cruzimile si desfriul la care a-
sistd, cautd solutii, isi pune intrebari
si pretinde raspunsuri. Silvia va fi uni-
cul om salvat din naufragiul familiei
Domnisorilor, singurul care merita sa
primeascad colacul de salvare intins de
ciatre ceferistul Bolocan.

Eugen Barbu a creat in aceastd piesa
de debut scenic caractere pregnant si
subtil diferentiate, realizind o tipolo-
gie specifici acestei paturi a burghe-
ziei rominesti de pe ,calea negusfori-
lor“. Aceste caractere se infruntad si
se macinad intr-un violent si distruga-
tor conflict, generat de insusi mersul
inainte al istoriel. Fara a surprinde
prin inedit — intregind o galerie deja
cunoscuta din tipurile acestei lumi— ele
se impun insa prin vitalitatea lor spe-
cifica : batrina Elena Domnisor, stilpul
familiei, isi hraneste singura 1luzia
suveranitdtii asupra clanului brazdat
de urda si adversitdti indirjite, ca i
iluzia unei onorabiliti{i nestirbite, cre-
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zind ca poate ascunde de ochii strazii,
prin ipocrita si smerita ei cucernicie,
imoralitatea relafiilor din casa, Fiul
cel mare, Dumitru, ins prabusit mora-
liceste, se afla in prada unei lungi si
disperate betii, din pricina statornicei
legaturi dintre sotia sa si fratele sdu
Vasile, Iar acesta, tip puternic, brutal,
obsedat de setea de imbogatire si de
satisfacere a placerilor sale, reprezinta
punctul culminant in ascensiunea
Domnisorilor, fiinded copiii lui si ai
Domnicai disprefuiesc vadul pravaliei
cu scara si fug, parasind casa (e ade-
varat, in directii diferite), unul infun-
dindu-se tot mai adinc in mocirla, al-
tul eliberindu-se, in timp ce, in chip
simbolic, firma ,pravaliei cu scara“ si
dever mare se prabuseste in flacarile
bombardamentului de la 4 aprilie.
Inafara personajelor de prim-plan,
care se dezvaluie intr-o nuantata di-
versitate, in piesd se impun gazeta-
rul-fante Ionicd Para, fondatorul ga-
zetei ,,Casatoriile®, ridicola dommnisoara
batrina Aurica, jalnica proprietara a
dughenii ,La sicul elegant”, si vinza-
torul de ziare Gicd Hau-Hau, profeti-

cul betiv ,imparat“ al Grivitei: per-
sonaje pitoresti din fauna cartierului,
care aduc in scena tumultuosul ecou
al strazii, cu specificele ei moravuri
smecheresti si tipicuri, completind, cu
intunecate si violente pete de culoare,
tabloul unei lumi hidoase.

Stingaci implintatd in constructia
dramatica se aratd figura muncitoru-
lui Bolocan, ceferistul participant la
grevele din 1933, a carui prezenta
in casa Dommnisorilor declanseaza eli-
berarea sufleteasca a Silviei, ca si fuga
ei, semnalind oarecum prezenta forte-
lor revolutionare ale societatii. Critica
dramatica a sesizat in unanimitate fac-
tura livresca, artificiala, a acestui per-
sonaj, pe care insusi autorul il consi-
dera ,mai degrabid un spectator apro
piat al acestei decrepitudini“ decit un
factor implicat direct in conflictul dra-
matic. Inconsistenta realizare a acestui
caracter, asimilat mai mult unei pre-
zente, limiteaza in piesd imaginea e-
xacta a fortelor revolutionare ale so-
cietatii, prezentindu-le intr-o viziune
subtiata si palida, necorespunzitofire
raportului istoric real. Din aceasta pri-

-

(Silvia) si Oectavian Lilut (Alexandru)

Viorica Cernucan






cind, ecoul luptelor care zguduie din-
afard peretii circiumii Domnigsor nu
este destul de puternic redat, ¢i sche-
matizat ca si eroul care evoca aceste
lupte.

Viguros se aratd insd tabloul realist
al acestei lumi intunecate, prin nota-
rea exactdi, necrufitoare, a reactiilor
primare, bestiale, subumane ale repre-
zentantilor ei, investigatia sociala si is-
toricA de facturd monografici a con-
flictelor ei.

Colectivul Teatrului National din
Cluj a realizat un spectacol de fru-
moasa tinutd artisticd, sobru si dens
in idei, valorificind in chip creator
textul si valorificindu-si, prin inter-
mediul lui, fortele actoricesti. Directo-
rul de scend Constantin Anatol a re-
constituit cu precizie, in detaliu, at-
mosfera apésitoare a casei Domnigori-
lor, in care rabufnirile de ura, in lupta
surdd dintre frati, brutalitatea gi gro-
soldnia, bigotismul si fatdrnicia, cinis-
mul unora si disperarea altora se a-
mestecd intr-un chip ridicol pentru
ochiul spectatorului de azi, deasu-
pra tuturor plutind, tonic, sentimen-
tul perisabilitafii acestei lumi. Do-
minanta pozitiva a spectacolului este
datd de optimismul ce-1 degaja con-
fruntarea dintre lumea negustorilor de
altddatd, cu sfisierile si problemele ei
vestede, si publicul de azi, a cirui in-
telegere inaintatd transforma taios, in
haz si ridicol, dramele si melodramele
de odinicard. Regizorul, fidel spiritului
textului, dozind cu logicad si masura
nuantele, a tineturat cu sarcasm drama
acestei lumi, prezentindu-i macinarea
ca pe un rezultat implacabil al pro-
cesului social-istoric. La luminarea a-
cestui mesaj ideologic a contribuit in
bund si neasteptatd masurd, printr-o
substantiald creatie scenica, tindra ac-
tritAi Melania Ursu, care a dat rolului
episodic al slujnicei Lina — martor al
evenimentelor din salonul Domnigori-
lor — un contur reliefat, important in
desfasurarea actiunii. Prin intermediul
personajului, interpreta isi exprimi
astfel in chip vehement, avind replica
sau nu, o atitudine marcati fata de
tot ce se petrece in jur. Umorul tonic
al comentariului ei, hazul irezistibil, iz-
vorind din bunul - simt popular, inso-
tesc, de-a lungul celor trei acte, con-
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Melania Ursu (Lina)

flictul apasitor al piesei, dindu-i o e-
xactd si justd perspectiva istorica,

E vadit de asemenea faptul ci regia,
incredintind rolul lui Bolocan foarte
tindrului actor Florin Dumbravi, a
vrut si aducad in scend, prin prospe-
tfimea si tinerefea protagonistului, o
acuzatd notd de contrast cu hidosenia
morald si atmosfera imbicsitd din res-
pectiva casid. Din pécate insa, inter-
pretul n-a izbutit sd acopere carentele
textului. Ba le-a si accentuat prin stin-
gicia unui joc rigid, lipsit de veridici-
tate tipologicd. De asemenea, la capi-
tolul neimplinirilor notdm palida re-
prezentare a celui de-al doilea plan al
actiunii, ecirciuma si fauna Grivitei,
elemente nu de pitoresc gratuit, ¢i cu
o insemnata pondere in colorarea
pregnantid a cadrului actiunii, Respec-
tivii interpreti : al domnului Parid (Jo-
nel Banu) si al lui Gicdi Hau-Hau
(Mircea Todirifd), ca si interpreta
domnisoarei Aurica (Stela Ciculescu)
s-au aratat oarecum straini de exacta fi-
zionomie a acestor tipuri (evocate de
scriifor si in nuvela dedicatd lor in
volumul ,Prinzul de duminica“), mul-
tumindu-se si atingd un comic sarjaf,
ieftin, deloc tiios, asa cum ar pretinde in
realitate aceste fiinfe vrednice de in-
sectar. Concentrindu-si insi atentia a-
supra personajelor de prim-plan, re-
gizorul a urmarit dezvaluirea fideld a
fizionomiei lor, ca si marcarea con-
flictului dintre ele. Reliefatele carac-
tere dramatice ale eroilor lui Barbu
au prilejuit astfel citeva interesante
realizari actoricesti, dovedind variatele
si bogatele posibilitati interpretative
existente in rindurile talentatului colec-
tiv clujean. In adevar, in rolul ba-
trinei Domnisor, Anisoara Potoroaci a
demonstrat, in chip convingator, 1po-
crizia acestei cucernice matroane, vi-
clenia ei funciara, a dezvaluit cu sub-
tilitate, indardatul sentimentelor ome-
nesti care o animi (cum sint drago-
stea pentru copii, fidelitatea fati de
riaposatul sof), mobilurile josnice si
hraparete ale unui om ecu simful
moral atrofiat de lumea capitalisti
in care s-a format. In rolul lui Vasile,
prosperul si fericitul ecirciumar, Octa-
vian Teuca nu s-a sfiit de unele ingro-
sdri in mimica, casi deo stereotipizare
in gesturi, pentru a scoate vizibil la
suprafatd amestecul de marginire si
brutalitate ce structureazi personajul,
lacomia lui de bani, primitivismul sim-
turilor lui. Cu multi expresivitate, ac-
torul a interpretat scenele confruntirii
cu copiii sai (declarati drept copiii le-
galei céasnicii a fratelui sau), aratind
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cum, indaratul autenticei dragoste pa-
rintesti, se ascunde in fond grija sal-
batica pentru viitorul unei afaceri in-
jehebate cu truda.

Interesantad ni s-a parut si compo-
zitia lui Cazimir Téanase in rolul lui
Dumitru. Ea denota stapinire a mij-
loacelor tehnice, virtuozitate actori-
ceascd, dar denunia totodati pagubi-
tor o viziune oarecum singulara, mor-
bida, asupra rolului (depdsind uneori
coordonatele realiste pe care e con-
struit intregul spectacol), amenintind
sa anuleze tipicitatea acestui exemplar
degenerat, a carui descompunere fizica
e generata de precise conditii de clasa.

O compozitie plina de farmec, cu o
prezentd scenicd discretd si placuta, a
realizat Viorica Cernucan, dind chipu-
lui Silviei ponderea dramatica ceruta

TEATRUL REGIONAL BUCURESTI

+RAZBOIUL” de Carlo Goldoni

de text si o inteligenta robustete spi-
rituala.

Cu forta dramatici s-a impus, ala-
turi de creatia Melaniei Ursu (Lina).
tinarul Octavian Lalut (Alexandru).
care — de la exuberanta dezordonata
a gesturilor liceanului puslama din
primul act — trece cu maturd stapi-
nire a mijloacelor de expresie la rolul
ofiterului cinic, ametit de ideologia si
crimele fascismului.

Stilului realist al spectacolului, reco-
rul expresiv al lui Mircea Matcaboji,
aleatuit dintr-o verticala inlanfuire de
trepte si usi, i-a conferit o buna sem-
nificatie simbolica, sugerind reala fra-
gilitate a unei aparent solide ,pravalii
cu scara®,

Mira Iosif

Data premierei: 27 februarie 1963, Regia arti_stic;l- Horea Popescu. Scenografia: Camillo Osorovitz, Distri-

butia :

monde) ; Constantin  Florescu (Contele Claudio) :

tin Kacovita (Donna  Aspasia) : Rodica Popescu
(Orsolina) ; Mihai Marscllos (Don Fabio),

Calitatea principala a celor 212 ,ac-
tiuni teatrale“ (comedii, drame, inter-
mezzouri) ale lui Goldoni sta in prin-
cipiul enuntat de el insusi, adevdrul:

.Ce se povesteste la teatru nu tre-
buie sa fie mimic alteceva decit copia
a ceea ceseintimplain lume. Comedia
trebuie sa fie astfel incit sa {i se para
cd te gasesti intr-o lume cunoscuta
sau intr-o conversatie familiala.. si
ceea ce vedem nu e nimic altceva
decit ceea ce se intimpla in toate zi-
lele in lume®.

Si nu ma pot opri de a nu aminti
celebra epigrama a lui Voltaire, atit
de genial cuprinzatoare, in definirea
operei lui Goldoni :

Si nu se gtie in ce fel

Sa-i judeci opera mai bine.
Sa ludam de-aceea, Se cuvine,
Natura ca judecdtor,

Tonica

Dominic Stanca (Don l"[gidio}: Andreia Nistisescu (Donna Florida);
1 ! ¥ Voicu Jorj
Ferdinando) ;pMihai Pilidescu (Don Cirillo) ; Marius Marinescu (Don Polidoro): #Dorina Lazir si

Dumitru Dunea (Don Sigis-

(Don Faustino) ; Stelian Cremenciuc  {Don

Luere-
Anda Caropol (Lisctta); Stela Moga si lca Molin
Romulus Birbulescu (Un curier):

Aurel Tunsoiu (Sergentul) ;
Traian Pirug (Adjutantul) ; Mihai Pruteanu (Caporalul)
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La critici i la inamici

Natura zise : adevarat,

Sint autori mai mari, mai mici,
Insa Goldoni m-a Dpictat.

E firesc deci ca Goldoni sa fi avut
atit de wvariate surse de inspiratie,
toate culese din viata, din sfera pro-
blemelor celor mai acute, mai ardente,
ale contemporanilor sai ; de cele mai
multe ori insi, ele au depasit cadrul
strins limitat al dimensiunii temporale

si au ecouri la care pot fi receptivi
si spectatorii zilelor noastre.
E cazul piesei Razbeiul. Farain-

doiala cd lucrarea nu are calitatea ar-
tisticA a marilor creatii (Hangita, Ba-
ddaranii, Slugd la doi stapini etc)), dar
problema pe care o abordeazi e atit
de vie si de actuala, incit, dincolo de
naivitatile si stingaciile piesei, mesa-
jul goldonian inchinat pacii face ca



Andreia Nistisescu (Donna Florida) i Voicu Jorj (De
Faustino)

piesa sa fie justificatd in repertoriul batd si sa fie receptionate de spec
unui teatru. tatorul modern : o viziune umoristica

Condamnarea rizboiului in aspectele satirica, cu care sint anihilate desue
sale cele mai crude, dezumanizante, ple- tudinile din text. Odata cu aceasta
doaria pentru pace ca singurul izvor regizorul a facut ca mesajul major
de fericire, l]nlb e si prosperitate sint [)1(..‘50.1 1 I'IdSUl"lQ in Cl]\'irltl." cit mai
insotite la Goldoni de note satirice la firesti, mai sincere, mai directe, oco
adresa profitoril razboiului, cu umi- lind p;‘ltosul declamator si dulcegariile
forme si grade militare, intendenti si anemice.
furnizori, p i §i generatori apoi E tinara e hum de actori a Teatru
ai macelurilor. Satira nu a incisi- Regional joacad acea
vitatea, ardenta caustica a batrinului die sita 0 dinamica
Aristofan (vezi Pacea sau Lysistrata); i aceea rezultatul munc
ea e ¢ ; : i cu o ma- zorale lui I-qul Popescu e cu
nusda dantelata §i invaluita in eufe- atit mai eritor ac au fost
misme, dar tendinta e totdeauna pre- condusi cu maiestrie sp gisirea unor
cisd, demascatoare, nu lipsitd de ac prototi i i
<morald” atit de caracteristica ei fiind tc a invitati
trului goldonian si care enunt 0 n'mm » alertd (miscare numai ra-
tializind, spectatorului, ,directia” piesei. 3 .

Pe sce Teatrului Re 1 Bucu- : ¢ a at cei mai multi
resti, regizorul Horea Popescu a abor- dintre interpreti e deci rezultatul si
dat singura cale artisticd ce ar fi putut al unei munci-s in care tineri
face ca cele petrecute pe scenda sa absolventi au facut cunostintd cu ,tai-
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ne“ ale comediei clasice. Cu exceptia
unor ingrosidri prea ,autohtone®, cu
excepfia unor mici hiaturt in vir-
tejul actiunii, spectacolul este viu,
spontan, cucerind publicul, marele pu-
blic, care constatd cu satisfactie si
uimire cit de apropiat ii este mesajul
unui clasic si cit de receptibil poate
fi el ,tradus“,

Decorul Ilui Camillo Osorovitz —
axat pe fundalul unui zid de cetate,
ciuruit de obuze —, cu mici elemente
apte sa sugereze rapid schimbaérile ac-
tiunii, ca si costumele cu voite apro-
pouri moderne (nu totdeauna insa cu
o culoare prea inspiratd) au avut haz,
incorporind intr-o plastici simbolica
actualitatea mesajului goldonian.

Evident, interpretii ,partiturii co-
mice“ au fost cei care au avut prio-
ritate in spectacol, datoritd in primul
rind conceptieli regizorale.

Ceremonialul vietii militare, stupi-
dele canoane si toatd ,mecanica“ raz-
boiului au fost surprinse cu multa
verva si ,poftd“ de joc, chiar daci pe
alocuri dorinta excesivi de a desco-
peri elementul comic a dus la o su-
pralicitare de ,giselnite nu. totdeauna
cele mai fericite si cele mai la locul
lor. Existad insd, fard indoiald, o oare-
care primejdie a excesivei folosiri de
glume ,moderne“ in spectacolul clasic.
Aceasta face, poate, dat fiind cad de
multe ori glumele sint cam aceleasi,
ca spectatorul sd aibd ciudata impresie
ca hazul lui Goldoni, de pilda, e ace-
lasi cu al lui Moliére, Shakespeare sau
Aristofan, de unde rezultd necesitatea
evitarii unor clisee devenite canoane
comice.

Trebuie citate compozitfiile: a lui
Mihai Péaladescu, un militar wveteran,
realizat cu o multitudine de amanunte
(nu toate perfect ,sudate“ artistic si
mai ales cu inconsecvente vocale), Du-
mitru Dunea, in rolul generalului, bine
gindit in gestica si atitudine, cu un
bun simt al ridicolului, Constantin
Florescu, un aristocrat cu ifose, Ma-
rius Marinescu, interpretul buf al unui
hangiu rablesian, si Dominic Stanea, in
rolul comandantului cetitii. Este dem-
nid de relevat compozitia Andreei
Nastasescu (Donna Florida), care a
reusit sa inléture ¢it mai mult lirismul
desuet al rolului si a facut-o cu haz
si aplomb (in afara unor momente a
caror monotonie discursivdi nu a pu-
tut-o depdsi), ca si cea a Dorinei La-
zar, care a multiplicat prin sarja linia
unilateralda a wunui personaj dificil,

Dorina Laziir (Donna Aspasia)

Mihai Pilidescu (Don Cirillo)




ceea ce a reusit ades cu bune rezul-
tate si cu un remarcabil temperament
scenic. Voicu Jorj a desenat cu umor
de buni calitate si cu un ascutit simt
al ridicolului silueta unui cavaler sen-
timental si radzboinic totodatid. Jucind
alternativ in acelasi rol, Rodica Po-
pescu si Anda Caropol au dat viata
unei aparitii secundare, colorind-o cu
haz si mai ales dinamicd scenica.
Trebuie remarcate regizoral scenele
de ansamblu, miscarile ,militare” ale
eroilor, ca si dictiunea reusitd a celor
mai buni interpreti, care au dat o ros-
tire scenici logicd replicilor lui Gol-

TEATRUL NATIONAL DIN CRAIOVA

doni, evident rezultat al muncii regi-
zorale de care pomeneam la inceput.
Mai putin expresivi a fost muzica
lui St. Mangoianu.
% %5

Spectacolul Teatrului Regional Bucu-
resti, prin munca inspirata, creatoare,
a regizorului Horea Popescu si efor-
turile tinarului colectiv de a-gi apropia
un text clasic, poate fi socotit eca o
reusitd promitatoare ce trebuie sem-
nalatd si apreciata ca atare.

Al. Popoviei

+MIRELE FURAT” de Stefan Haralamb si Stela Neagu

Data premierei : 30 ianuvarie 1963, Regia : Georgetta Tomescu. Scenografia: Eustatiu Gregorian

Distributia : Petre Iliescu Anatin (Dumitru Zamfir
Danetti (Costin Pand:le'ﬁ; Pavel Cisu (Gheorghe
odica Radu (Irina Nedelcu): Victor Fuiorea si Nico

Uancea (Anica Bucur);

incd) ; Mircea Hadircd

Nicolae Nedeleu) ; Nicoleta
ae Scarlat (Andrei Blaja), ;

Mihai Constantinescu {Al:xandm Enache); Teodor

Valerio Dellakeza (Todtrici)ﬁl Nicu Jianu (Vasile); Toni Visan (Liziricd) ; Costici Ionescu (lon Blaja) :

Minerva Aureliu (Miandica
Emil Bozdogescu

i aja): yMargot Boteanu-Picuraru (Baba Leanca) : Marin Viaduva (Vornicelul) ;
Octavian Axint¢f ; Vladimir Nani (Ghiti Bucur); :uder Visan (Tdnase Costin) ; Florica

Nicolescu (Florica Ispas); Cecilia Silvestri (Paraschiva); loana Miguri (Niculina); Daria Nisulescu
(Melania) ; Constanta Nicolau (Siftica) ; Smara Marcu (Vietoria).

Comedia Mirele furat, prezenlald de
Teatrul National din Craiova in pre-
mierd pe tard, este rodul colaborarii
dintre teatru si doi tineri publicisti
debutanti in dramaturgie, Stefan Ha-
ralamb si Stela Neagu.

Eroii acestei piese, care incearca si
izbutesc in bund masurd si infitiseze
unele aspecte noi si interesante din
viata de azi a satelor noastre, sint de
fapt doua gospodarii agricole colective
vecine : cea din Zabreni, mai puter-
nicd, mai bine organizati, mai bogatai,
si cea din Dumesti, care, mai de cu-
rind infiintatd, trece incd prin incer-
carile si lipsa de experienta firesti
oricarui inceput, Pornind de la o serie
de conflicte ivite intre cele doua gos-
podarii — conflicte care, privite su-
perficial, par si alcatuiascd numai epi-
soade foarte adesea bogate in pitoresc
si situafii comice —, autorii reliefeaza
in fond noile relatii, socialiste, de
munca ale satului colectivizat. Bazat
pe un fapt devenit obisnuit in viata
de zi de zi a satelor colectivizate (in-
tilnit de altfel adesea in dramaturgia
noastrd), si anume greutatile pe care
le intimpina céasdtoria a doi tineri co-

lectivisti de frunte, disputati de am-
bele gospodarii, conflictul se desfa-
soard pe unele date noi, revelatoare.
De la disputa dintre cei doi presedinii
pe tema ,mirelui furat® se trece in
mod firesc la aceea dintre mire gi noua
sa ,familie“: acesta incepe o adeva-
ratd ofensivd impotriva starilor de lu-
cruri care tin in loc progresul colec-
tivei. Mirele initiazd crearea de noi
sectoare, promoveazd metode inaintate
de muncd, ajuti pe colectivisti si se
califice pentru a putea aplica cu suc-
ces tehnica, Mirele buclucas prici-
nuieste astfel o micd revolutie in viata
satului si, pentru a o infaptui, el lupta
cu multd inversunare, nu atit cu nea-
junsurile materiale existente, cit cu
mentalitatea mai veche a unor colec-
tivisti. Avind insd si susiinatori de
nidejde, izbuteste si-si realizeze pla-
nurile, astfel incit situaiia materiala a
gospodariei se imbunéatateste vazind cu
ochii. Iatdcumdela aspectul exterior,
din primul act, al conflictului — acela
al rivalitatii dintre cele doua gospo-
darii —, autorii trec la sublinierea
unei ciocniri mai profunde, mult mai
direct legate de realitatea noastra
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Emil Bozdogescu (Mos Axinte)

noua : ciocnirea dintre noua constiinta
a taranului colectivist si ramasitele
vechii mentalitati. Pe masurid ce si-
tuatia gospodariei din Dumesti se con-
solideaza, aceasta incepe sa nutreasca
ambitia de a o ajunge si a o intrece
pe cea din Zabreni, astfel ca in finalul
piesei asistam la o reluare a disputei
dintre cele doua colective. Acum insa,
datoritd instaurarii unei noi mentali-
tati in viata celor doua gospodarii, nu
mai este vorba de o cearti pe tema
camioanelor sau a fruntasilor, ci de o
adevarata intrecere socialista.
Evolutia conflictului dramatic pe li-
nia revelarii aspectelor noi, autentice,
ale vietii de azi din satul colectivizat
constituie principala calitate a acestei
moaeste, dar meritorii lucrari ; aceasta
investigare da in acelasi timp prilej
personajelor piesei sa se contureze
dramatic, si capete viata si sa fie con-
vingatoare. In piesia existd o aglome-
rare destul de evidenta a wunor
probleme specifice realitatilor unor
gospodarii agricole colective. De aceea,
lucrarea pare uneori un reportaj dra-
matizat, in care impresiile de viata,
foarte diverse si acaparante, nu s-au

=0

cristalizat in elemente cu adevarat

dramatice. Totusi, aceste impresii, a-
ceste date concrete, denotind o evi-
denta cunoastere a ,terenului®, fiind

destul de firesc si de organic integrate
actiunii, au merituldeacrea o atmo-
sferd de autenticitate ce contribuie la
conturarea sensurilor importante ale
luerarii. Suparator este numai faptul
cda intr-o lucrare destul de temeinic
axata pe date reale, autentice, actorii
au recurs la un cliseu dramatic, nu
numai prea mult folosit, dar si prea
putin conform realitatii: prezentarea
celor doi presedinti drept elemente
mai curind refractare, cu o mentalitate
invechitda — aceasta cu atit mai mult
cu cit evolutia unuia dintre ei este
firava si putin convingatoare, desi per-
sonajul este sortit sd joace un rol in-
semnat in declansarea conflictului.

Colectivul teatrului, cuprinzind wva-
loroase elemente actoricesti, a inteles
sd slujeascd cu pasiune si spirit de
raspundere aceastd lucrare de debut,
si in aceasta constd principalul merit
al spectacolului craiovean,

Regia (Georgetta Tomescu) a subli-
niat pregnant ideile textului, cautind
— si izbutind, intr-o buna masura —
sd le transmitd cu fidelitate si acu-
ratete spectatorilor. In general, specta-
colul are un ritm viu, sustinut, iar
evenimentele se desfasoard intr-o at-
mosferd antrenantd, din care nu lip-
sesc bune momente de comedie.

Interpretii au realizat creatii inte-
resante si, jucindu-si cu verva rolu-
rile, au captat interesul publicului.
Victor Fuiorea a dezvaluit cu sponta-
neitate si naturalete trasaturile morale
noi, contemporane, ale energicului An-
drei Blaja, dovedind in acelasi timp
si promitatoare calitati de actor de
comedie. Nicoleta Oancea (Anica) si
Rodica Radu (Irina) au reusit de ase-
menea sa sugereze elanul tineresc, nu
lipsit de farmec si de autenticitate, al
personajelor., Pacat numai cad in rea-
lizarea unor figuri importante in eco-
nomia spectacolului (Dumitru Zamfir,
Alexandru Enache, Costin Pandele si
Gheorghe Dinca), atitregia cit si inter-
pretii (Petre Iliescu Anatin, Mihai
Constantinescu, Teodor Danetti si Pa-
vel Cisu), care aveau toate datele sa
faca pe deplin fata sarcinilor artistice
ce le reveneau, nu au facut toate efor-
turile pentru a suplini unele deficiente
ale textului printr-o interpretare care
sd scoatd suficient in evidentda i me-
ritele conducéatorilor celor doua gospo-
darii. Mai ales interpretii celor doi
presedinti au exagerat, uneori pina la
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sarja, fie trasaturile negative, fie si-
tuatiile de farsa si pitorescul acestor
personaje, astfel incit fondul lor uman
a fost intr-o apreciabila masura es-
tompat.

De aceea, socotim ca este de datoria
regiei s caute cu perseverenfd si cit
mai grabnic sid remedieze aceste lip-
suri. Aceasta, cu atit mai mult cu cit
este stiut cd, intr-o comedie care se
va juca, probabil, cu succes de public,
ceea ce la premierd este doar o ten-
dintd riscd de multe ori si se trans-
forme intr-o degradare vaditi pe par-
cursul carierei spectacolului.

Se cuvine subliniat faptul cid toti
ceilalt{i interpreti au adus o contribu-

TEATRUL DE STAT DIN BACAU

tie pretioasi la realizarea spectacolu-
lui ; mentionam mai ales ,,grupul mul-
gatoarelor si pe cei doi interpreti ai
parintilor lui Andrei (Costici Ionescu
si Minerva Aureliu).

O contribujie deosebit de pretioasa
la reusita acestui spectacol ii revine
scenografului Eustatiu Gregorian de la
Teatrul de papusi din Craiova, Deco-
rurile sale au ajutat si tehnic specta-
colul, creind posibilitatea unei desfi-
surari rapide a scenelor; in primul
rind insi, ele au sugerat cu finefe si
simplitate atmosfera noua, plina de
viatd, a satului nostru de astazi.

Florian Nicolau

O FELIE DE LUNA” de Aurel Storin

(]

Premiera: 5 martie 1963, Rcfia: David Esrig. Scenografia: Stefan Georgescu si David Esrig. Distributia:
o

George Mottoi (Popeacn{; F
Marina Stinild (Monica) :

Livia Ungurean

Regizorului David Esrig, farsa lui
Aurel Storin O felie de lund i-a oferit
prilejul unei dezlantuite sarje la adre-
sa spiritului mic-burghez. Spectacolul
Teatrului de Stat din Bacdu se des-
fasoard pe planul polemicii spirituale
cu falsa conceptie de viatd a ingine-
rului Popescu, cu mentalitatea sa in-
gustid, cu platitudinea si banalitatea
vietii lui de familie, in care dainuie
incd ramaéasite ale moralei burgheze.

Esrig a dat Feliei de lund infatisa-
rea unei farse cu un caracter critic
acerb — prejudecatile, lipsa de preo-
cupari, obsesia capatuirii marunte si
a bunului trai obfinut fard nici un
efort fiind ironizate in imagini sce-
nice de un ridicol violent, in care ele-
mentul liric este aproape total sub-
stituit de catre tendintele satirice cu-
prinse in text.

Acuzarea orizontului limitat al fami-
liei Popescu s-a materializat incepind
chiar cu decorul. In conceptia sceno-
grafica a lui $tefan Georgescu si David
Esrig, locuinta inginerului Dumitru
Popescu apare ca un imens tablou in-
cadrat intr-o rami groasa si strialuci-

rin Gheuca (Ing. Dumitru Poj
uanuca]: Do

gju‘u]; Vera Olidnescu (Constanta, sotia lui) ;
ru-Mihail  Atapasiu (Electricianul).

toare, pe care sint aplicate fara relief
— deci aplatizat — elemente de mo-
bilier. Gasim in colful de sus al ta-
bloului un televizor, in mijloc,un co-
vor (desenat!), jos, o masd de sufra-
gerie (placaj aplicat), cu respectivele
farfurii si tacimuri, scaune (speteze)
ete,, etc,

Metafora plasticd susfine deci atacul
critic al regizorului; in clipa in care
intr-un sugestiv decupaj apar capul si
braful lui Dumitru Popescu, rostin-
du-si in aceastd comica si absurda pos-
turd regretul de a nu avea pe nimeni
alaturi ,la aceastd masi unde se ga-
seste totdeauna pregitit un loc*, ama-
nuntul puncteazi, cu ridicolul cuvenit,
imposibilitatea de a avea pe cineva
Lalaturi“ la o asemenea masa si intr-o
asemenea pozitie !

Visul plin de grandomanie al doam-
nei Popescu de a-si capitui fiica cu
un intelectual ,rasat® apare pregnant
ironizat in momentul in care, rostind
replica care-i sintetizeazd aspiratiile,
ea se sprijind romantios de o margine
a tabloului-decor, iar acesta incepe sa
se balanseze, sugerind cd toatd casa se
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invirteste intr-o absolutd beatitudine
in fata unui gind atit de ,méiret“,

Aparitia, in realitate, pe ecranul de-
cupat al televizorului, a unui cap care
incepe si cinte pasionat ,Lalele, lalele®,
cind doamna Popescu se straduieste cu
febrilitate s gaseascd amanuntul care
sa ,epateze“, si produci asupra gazeta-
rului cea mai profundi impresie, subli-
niazd, la rindu-i, sugestiv atitudinea
ironicd a regizorului fatid de preocu-
parile banale ale acestei familii, fatd
de marginirea aspiratiilor gi gusturi-
lor ei. Aceasta si multe alte solufii.
regizorale au dilatat ideea comico-sa-
tiricA a farsei, au dat spectacolului
stralucire si suculenta.

Un exemplu griitor de expresivd
conventie teatrald, de niscocire comicid
regizoralda in care credem, in ciuda
teatralismului ei voit si declarat, este
modul in care péitrunde eroul farsei,
otelarul Popescu, in casa inginerului,
coborind din ,cer®, dezinvolt, intr-un
soi de carucior in formi de barzi,
sustinut de tavanul scenei prin gnu-
ruri colorate, de care sint prinse o
multime de fundulite albastre (desigur,
pe gustul familiei Popescu).

Regizorul a ingrosat si pe parcurs,
cu o serie de amanunte comice, situa-
fiile in care evolueazd acest personaj,
care insi nu si-a pierdut greutatea in
comunicarea mesajului piesei. Lectiile
lui de pedagogie si morald au fost
asimilate cu incredere si cu placere,
de sub haina veseld si amuzanti in
care au fost prezentate, Daci finarul
Popescu a reusit si-si atingd tinta de
a determina pe fiecare dintre membrii
familiei Popescu sid gindeasci intr-un
fel nou, asta se intimpla si pentru ca
interpretul, George Mottoi, a jucat a-
cest rol cu convingere, cu stiinfa do-
zarii mijloacelor comice si a comuni-
carii cu publicul, cadruia i-a creat me-
reu impresia de improvizatie. Actorul
a prezentat cu fantezie si cu variate
mijloace diferitele identitati pe care le
imbracd personajul de-a lungul actiu-
nii. In situatia in care trebuie si se
dea drept un pictor cam ftrasnit, de
exemplu, actorul apeleazd la miscéari
largi, indraznete, parodiind in chip
subliniat gesturile care se vor patetice,
ostentative, caracteristice unui aseme-
nea personaj, iar in scenele cind tre-

buie si fie el insusi, gesturile alese
cu zgircenie nu au impiedicat perso-
najul sa aparad tot atit de amuzant si
de interesant, tot atit de convingétor.

Viziunea lui D, Esrig — care amplifica
semnificatiile satirice ale farsei, utili-
zeazd toate componentele scenice, de
la decor la lumina si culoare, de la
comentariul muzical la interpretarea
actoriceasca, cerind interpretilor mis-
ciri complexe, de mim, acrobat,
dansator, intr-un ritm viu, precipi-
tat — e interesantd si valoroasa. Con-
form acestei viziuni, multe momente
din spectacol sint izbutite, se disting
prin fantezie si umor. Dar stilul demon-
strativ, conventional, impus de regi-
zor, a ridicat in fata actorilor dificul-
tdati pe care nu totdeauna acestia le-au
putut birui. Majoritatea personajelor
supuse focului criticii au aparut uni-
lateral si insuficient caracterizate,
desi fiecare actor in parte s-a straduit
sa joace cit mai spontan, mai sincer.
Livia Ungureanu, interpretind-o pe
Nuéa, a avut multa gratie si a dovedit
talent de comediani. Ea a executat,cuo
mare precizie si cu o plastica desavirsita,
salturile spectaculoase de pe sol pe
trambulind si invers, care au colorat
spiritual dialogul dintre Nuca si tina-
rul inginer Popescu, in episodul de la
strand. Personajul suporta insia o
nuantare mai variatid ; dincolo de ris-
faful continuu, nu s-a intrezirit insi
si fondul sdu bun, care justifici dra-
gostea tinadrului Popescu si garanteazi
seriozitatea hotéririi Nucdi de a urma
scoala de meserii. Doru Mihail-Atana-
siu a realizat si el momente de umor,
prezentindu-l pe electricianul timid,
indriagostit pina peste urechi. Casca-
dele lui de ris, prelungite fird masura,
au atribuit insa personajului pe alocuri
un aer nedorit de caricaturi a inge-
nuitafii, de prostie entuziasta. Marina
Stanila a conferit Monicdi o imagine
corecti. Personajul solicita insd mai
multd mobilitate si fantezie comica.
Vera Olanescu, actritd cu reale resurse
de umor, a lipsit implacabil savurosul
personaj al Constantei Popescu de via-
ta, de spontaneitate, transformindu-l
aproape intr-o marioneta — aceasta,
poate si din pricina schemei dictate
de regie.

Am regretat ca, in aceasta repre-
zentatie, unul dintre personajele prin-
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cipale, Dumitru Popescu, a fost ratat.
Bizuindu-se numai pe o verva exle-
rioara, Florin Gheuca ne-a infatisat —
cu exceptia unor momente de haz real
— o schemi goald. De acest fapt nu
poate fi insd invinuit numai actorul.
Credem ca aici a exagerat si regizorul,
imprimind personajului o linie prea
caricaturald, dezumanizatid. A acuza
optica marginita a acestui personaj
asupra vietii si educatia mic-burgheza
pe care o di copiilor lui nu inseamna
a-1 lipsi total de continutul uman, de
resursele morale pozitive pe care tex-
tul le contine.

.
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TEATRUL

LUCIA STURDZA BULANDRAS

Aceste slabiciuni, semnalate in spec-
tacol, amintesc intrucitva de neimplini-
rile altor spectacole de aceeasi fac-
turd, cind regizorul, tentat de zborul
imaginatiei spre gasirea unor efecte
cit mai originale, neglijeazd munca a-
tentd si de profunzime cu actorii, In
ciuda lor insi, pe scena teatrului ba-
ciuan, O felie de lunda inscrie incd o
experientd regizorala si colectiva, in
batalia impotriva teatrului plicticos si
inexpresiv.

Valeria Ducea

., COPIIl SOARELUI” de Maxim Gorki

Bunul obicei al reprezentarii specta-
colelor in doud distributii se raspin-
deste din ce in ce mai mult in tea-
trele noastre, pe de o parte oferindu-se
astfel unui numar mai mare de actori
posibilitatea sd-si verifice si sa-gi dez-
volte multilateral talentul, pe de alta,
creindu-se o rodnica emulatie in ceea
ce priveste rezolvarea unui rol prin
aprofundarea unuia sau altuia dintre
in{elesurile sale. Recent, la Teatrul
.Lucia Sturdza Bulandra® au aparut
pe afise duble distribufii in dreptul
unor roluri importante. Printre aces-
tea, rolul Lizei din Copiii soarelui, a-
ceastd capodopera a dramaturgiei gor-
kiene — rol interpretat inifial de ar-
tista emerita Clody Bertola —, a fost
incredintat Luciei Mara.

Tinara actritd s-a integrat cu inte-
ligentd in ansamblul acestui armonios
spectacol, valorificindu-si din nou ap-
titudinile pentru un joc sensibil, dis-
cret, Privirea ftristi a actritei, gestu-
rile timide, retinute, frinte au aratat
sufletul chinuit si zbuciumat al eroi-
nei. Interpreta stie sa-gi asculte par-
tenerii, exprimind — prin incordarea
pasionatd cu care sperd, de fiecare

. i
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data, sa afle acel adevar care sd-i la-
mureasci tot ce viata ii arata ca fiind
inexplicabil, haotic, contradictoriu —
tumultul de idei generoase care frec
prin mintea acestei fiinte cu trupul
rivagit de boalda. Ea trece cu pagi
miei, stringindu-si cu un gest grai-
tor salul pe umeri, cautindu-si de fie-
care datd un punct de sprijin, fie lin-
ga una dintre coloane, fie pe cana-
pea, in balansoar sau linga spatarul
unui scaun, de unde asista la in-
flacaratele discutii din casa Prota-
sovilor, Continua spaimd muta a Li-
zei devine o prezenti scenici. Se retine
scena discutiei dintre ea si Elena, in
care interpreta realizeazd convingator
si firesec trecerea de la o stare sufle-
teascd la alta, precum si scena in care,
cutremuratd de dorinta de a fi si ea
un ,copil al soarelui”, rosteste versu-
rile care-i exprima atit de deplin fra-
mintarea, E de dorit ca talentata ac-
tritd, infringindu-si reticenta fata de
mijloacele de expresie mai violente,
si realizeze mai profund acele replici-
cheie ale rolului in care eroina ii acu-
z4d pe cei ,orbi si cruzi® din juru-i
pentru indepartarea de oameni, pentru



sterilitatea la care inactiunea condam-
nid nobilele lor impulsuri, prevestin-
du-le revolta celor care .nu se numaira
cu sutele, ci cu milicanele®. In aceste
autorul ;
a de a ince
clinteasca i ) ]
din jur, ea trebuie [

sufletul t
] fir

si nelini

uror

eroilor




Apreciind-o pentru realizarea pe
care o obfine in acest rol, nu putem
s& nu ne exprimam dorinta de a o
vedea dind viatd si unor eroine mai
viguroase, cu un orizont larg si o viata
plind, unor femei din zilele noastre
in experienta tinerei actrite s-au adu-
nat, consecutiv, prea multe personaje

+MAMOURET” de Jean Sarment

Trecut prin incercarea sutelor de
reprezentatii (se numard pina acum
aproape 300), spectacolul Mamouret de
la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“
se desfiasoara cu rigorile premierei,
pastrindu-si nestirbite virtutile inifiale.

Distribuirea unor noi forte actori-
cesti in aproape toate rolurile piesei
confera spectacolului un coeficient spo-
rit de prospetime.

Bogat in substan{d dramatici, rolul
citular al centenarei Mamouret —
creat cu strilucire de regretata Lucia
Sturdza Bulandra — a dezviluit, din
unghiul nou de gindire si de interpre-
tare al actritei Tanti Cutava-Barozzi,
inedite valori.

La prima aparitie a personajului —
o bunicuté firavi, care se sprijini, tre-
murind, de bratul fiicei sale (cam
virstnice si cam senile, la rindu-i), preo-
cupatd si traverseze cit mai repede sce-
na, ficind o reverentd mecanicd in fata
turistilor care o privesc ca pe un feno-
men — cu greu poti banui verva, lucidi-
tatea si sclipitoarea ironie cu care
aceastd batrinicd va face, peste citeva
clipe, rechizitoriul moravurilor ipocrite
din sinul familiei burgheze, acuzind
practicile ei venale, care ucid totce e
frumos sidemn. Am apreciat stiinta si
talentul cu care Tantfi Cutava-Barozzi
a gradat evolutia personajului, desco-
perind treptat si cu finete multiplele
lui fatete.

Septimiu Sever, in rolul lui Fran-
coeur, a adus — in datele scenice fi-
xate pentru prima interpretare — far-
mec §i dezinvolturd. Personajul ar su-
porta insd o nuantare mai variata, o
exprimare mai caldi, mai inflacarata
a sentimentului de dragoste sincera pe
care i-1 poartd Mariei-Joséphe.

Marius Pepino a redat cu convin-
gere trasaturile esentiale ale lui An-
toine, ,seful familiei* : grosoldania, in-
sensibilitatea, meschinaria. Actorul ar

cu un profil psihologic aseméanator —
fete cu aripile frinte de infirmitati fi-
zice si morale — pentru ca aceasta si
nu prezinte o primejdie pentru dez-
voltarea unui registru de tonuri va-
riate, in care sa se concretizeze deplina
inflorire a talentului ei.
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trebui sd vegheze asupra dictiunii sale:
in momentele de tensiune, cind ridicd
glasul spre a exprima furia persona-
jului, replicile sale devin aproape de
neinteles,

In rolul savuros al nevestei lui An-
toine, Eveline Gruia a subliniat cu
vioiciune caracterul meschin §i rau-
ticios al personajului.

Dumitru Furdui, apreciat pentru
fantezia cu care-si concepe persona-
jele, ar fi putut da insi un timbru
mai original rolului de micd intindere
al lui Guillaume, renuntind la unele
gesturi si atitudini care ne-au amintit
de alte roluri comice pe care le-a mai
interpretat.

Dinamica, vie, amuzanta, este Rodica
Suciu in rolul Estelle, una dintre su-
perficialele si ridicolele strianepoate ale
batrinei Mamouret.

Rolul miec, dar semnificativ, al cala-
retei Grazielle a aparut innobilat in
interpretarea Isabelei Gabor, care a
evitat ostentatia, vulgaritatea, si l-a
prezentat cu lirism si gratie.

PetricA Vasilescu (Preotul), Sorin
Gabor (Esprit), Mihaela Juvara (Eloi-
se), Dorin Dron (Gazetarul), Geta Ma-
rutd (Sora de caritate) au sustinut cu
mult sim{ scenic si cu umor micile
lor partituri.

Folosim acest prilej pentru a atrage
atentia atit de talentatului actor Paul
Sava, care a redat viu si spontan, la
premiera, prostia si demagogia prima-
rului-farmacist Ferdinand, ca sutele de
reprezentatii l-au obosit probabil, de-
terminind aparitia acelui plictis care
situeazda jocul sidu pe o linie de mi-
mare mecanici a personajului, de su-
pralicitare prin gestica spectaculoasa
— deci prin efecte teatrale exterioare.
Personajul apare astfel minimalizat si
nu justificd satira corosivid indreptatd
impotriva lui.

V. D.
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scrisori catre redactie...

Dragi tovarisi,

Sint muncitor la turndtoria de fon-
ta a Uzinelor ,Grivita rosie* din Bucu-
Testi, elev in clasa a I1X-a a liceu-
lui seral si un mare pasionat de teatru
— ©pasiune care se explicd poate §i
prin faptul ecd am jucat citiva ani
intr-o echipd de amatori.

Ca orice om dornic sd cunoascd cit
mai mult despre teatru, citesec orice
apare in legdturd cu acesta — piese,
oronici, discutii etc. Am remarcat cd
unele cronici dramatice apdrute in di-
verse publicatii, in loc sd exprime un
Punct de vedere clar, sint scrise su-
perficial, wuneori contradictoriu, fard
raspundere, alteori trebuie sd astepfi
multa vreme pind si apard cronica
unui spectacol in premierda — citeva
saptdmini chiar.

Am citit cu mult interes memoriile
apdrute in ultimii ani ale marilor nos-
tri actori — V. Maximilian, Lucia
Sturdza Bulandra, Ion Manolescu. As
dori sa citesc insd gi despre actorii
nogtri de astdazi. Cine n-ar fi curios
sa stie mai multe despre viata $i ca-
riera artistici a lui Grigore Vasiliu-
Birlie, Radu Beligan, Alexandru Giu-
garu, Jules Cazaban, Aura Buzescu ?
Simtim de asemenea lipsa cartilor
scrise de si despre regizori. Impartd-
§irea experientei acestora ne-ar ajuta
foarte mult si pe noi, artistii amatori,
in munca noastrd.

In dorinta de a ne imbogdfi cultura
teatrald, am hotdrit sa infiintam in
intreprinderea noastrdi un cerc de
~Prieteni ai teatrului*. Printre for-
mele de activitate am inscris: vizio-
ndri de spectacole, urmate de discutii,
intilniri cu aetori, regizori, critici de
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teatru etc. Cu acest prilej, solicitdim
sprijinul revistei ,Teatrul“, al A.T.M.,
al actorilor de la teatrele bucurestene.

Am vizionat multe piese la Teatrul
Muncitoresc C.F.R. As putea spune cd
fac parte din publicul permanent al
acestui teatru. Intr-o vreme, reperto-
riul teatrului era astfel alcdtuit incit
incepuse si se vorbeascd, pe bund
dreptate, de un profil al sdu. Ultimele
stagiuni au adus insd pe scend mai
mult comedii usoare: O luna de con-
fort, Hotii si vardistii, Baiat bun, dar...
cu lipsuri, Maria sa barbatul. Sint
piese amuzante, la care se ride mult,
dar care, ele singure, nu ajung si sa-
tisfacd cerinfele unui public larg si
sd-1 imbogdteascda spiritual pe planuri
multiple. Publicul fidel al Teatrului
Muncitoresc C F.R., obisnuit astfel sa
i se prezinte asemenea lucriri ugoare,
va mai putea fi oare la fel de receptiv
§i de sensibil la o piesd mai profundd,
ale cdrei sensuri se deslusesc mai di-
ficil ?

Cred cd slaba popularizare a spec-
tacolelor duce wuneori la lipsa succe-
sului de public al unor piese. Astfel,
este cu totul neartistic felul in care
sint concepute afisele de teatru, De
exemplu, Teatrul pentru Tineret si
Copii  isi prezintad spectacolele prin
afise lipsite de orice atractie. Afisele
premierelor Misterul cizmei, Micuta
Dorrit nu sint decit niste coli de hirtie
pe care s-a tipdrit sus antetul, iar in
mijlee, cu litere de-o schioapa, titlul
piesei si autorul.

O preocupare deosebita in ce pri-
veste aspectul grafic al afisului am
observat la Teatrul Muncitoresc C.F.R.,
unde s-a incercat si se ilustreze afi-
sul cu personajele piesei, surprinse in
diferite scene. Totusi, monotonia n-a
fost evitatd, deoarece cele mai multe
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dintre afisele acestui teatru seamadna
intre ele.

Caietele-program constituie si ele 0
formd de popularizare care contribuie
la intelegerea mai justd a Ppiesei, ofe-
rind totodatd date care imbogdfesc cu-
nostintele spectatorului despre autor,
mediul in care se desfdsoard actiunea
ete, Exemplul Teatrului de Comedie

si cel al Teatrului National ,I. L. Ca-
ragiale”, care au realizat caiete-pro-
gram foarte cuprinzdtioare gi intere-
sante, ar trebui urmate i de celelalte
teatre.
Alexandru Dumilriu
muncitor la
Uzinele ,,Grivita rogie'
din Bucuresti

Stimati tovariisi din redaefia revistei , Teatrul*,

Sint o mare iubitoare de teatru. Ur-
mdresc intotdeauna un sSpectacol —
cind acesta este ceea ce trebuie sd fie
— cu sentimentul cd-mi imbogadtesc
experienta de viafd, cd trdiesc — ald-
turi de personajele pe care le iubesc,
le urdsc sau le judec — wun crimpei
de viatd inedit, viu, autentic, Astfel,
de la inceputul acestei stagiuni, am
suferit aldturi de Fratii Karamazov,
m-am cutremurat de ineficienfa avin-
turilor generoase ale Copiilor soarelui,
pe care i-a cunoscut atit de Dbine
Gorki ; m-au ingrozit §i revoltat trd-
saturile inumane ale actualei burghezii
americane, care Strivegte Orice aspira-
tie catre frumos, zugrdvitd de Tennes-
see Williams in Orfeu in infern; am
cistigat un spor de urd fatd de rdzboiul
hitlerist, care a mutilat sufletele unora
dintre eroii din Prima zi de libertate
de Leon Kruczkowski i, in sfirsit,
l-am iubit, aldturi de Anecika, pe in-
transigentul si profund-umanul cdpitan
Platonov din Oceanul de Al. Stein.

Curiozitatea imi este in mod firesc
sporita atunci cind e vorba de reflec-
tarea, in dramaturgia originald, a vie-
tii contemporane, a oamenilor din ju-
rul meu, aldturi de care trdiesc §i
muncesc. Am colindat in aceastd sta-
giune, aproape seard de seard, teairele,
cu dorinta $i speranta de a regasi in
lumina reflectoarelor pe oamenii zile-
lor noastre, eroi ai muncii libere, care,
transformind infdtisarea patriei, se
transforma totodatd pe ei ingigi, pe
plan moral. In general, piesele pe care
le-am wvdzut mi-au pPrezentat aspecte
reale ale viefii contemporane sau m-au
atras in dezbaterea wunor probleme
etice la fel de reale, Totusi, in cazul
unora, eu, ca Simpld Spectatoare, am
ramas cu wun persistent sentiment de
insatisfactie.

Mai intii sd-mi dati voie, dragi to-
varagi, sd-mi exprim o nedumerire, E
adevdrat ca peisajul vietii contempo-
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rane din patria noastrd e prea vast §t
prea bogat pentru a putea fi cuprins
in intregime in wuna dintre oglin-
zile sale care este teatrul. Totusi,
mi se pare firesc ca laturile cele mai
caracteristice sd se impund, neputind
fi trecute cu vederea. De pildd, una
dintre cele mai mdrete si destul de re-
cente cuceriri este incheierea colecti-
vizdrii agriculturii, In afar@ de Indraz-
neala de Gh. Vlad, a mai ,indrdznit®,
in ultimul timp, vreun autor dramatic
sd incerce oglindirea infaptuirilor din
acest sector de viatd ? Teatrele bucu-
restene nu mi-au dat posibilitatea sé
cunosc (dacd existd) si alte asemenea
piese.

Aspecte diferite gi tot atit de impor-
tante ale muncii noi sint in unele pie-
se atit de vag si de intimpldtor pome-
nite incit spectatorul le uitd de cum u
iegit din sald, dacd nu cumva le uitase
chiar in timpul spectacolului. Nu cred
sd existe mulfi spectatori care si fi
retinut cd Ionescu-Popescu din O felie
de lunad de A. Storin — altminteri, o
piesd interesanta — esie otelar, sau
care sd-si aminteascd, mdcar citeva
zile, ce fel de uzind este cea in care
lucreazd Baietii veseli ai lui H. Nico-
laide, ori ce fel de santier e cel la care
s-au dus pentru practica studentii din
O luna de confort de Stefan Iures si
Ben Dumitrescu. Poate o sd& mi se rds-
pundd cd teatrul nu are menirea sa
creeze tablouri vivante ale diferitelor
medii i conditii de muncd, ci sd dez-
batd si sda rezolve conflicte morale,
ciocniri de mentalitdfi §i de conceptii
de wviatd. Fireste ca da. Dar mie imi
apare limpede faptul cd fiinfa noastrs
morald se manifestd, se dezvdluie §i se
clarifica in procesul meintrerupt, coti-
dian, al muncii ca necesitate vitald.
De aceea, m-a interesat mult o piesd
ca De n-ar fi iubirile.. de Dorel Do-
rian. Aici, oameni ca tindrg inginerd
eroina Jana Mincu, educatda in spiritul
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dragostei de muncd de cdtre colectivul
sondorilor, ca egocentricul Radu An-
done sau ca maistrul Petre Teiu, co-
munistul, sint vii, convingdtori, tocmai
pentru cd dramaturgul nu asazd un
fals perete despdrtitor intre modul
cum se manifestd individul pe plan
moral si modul cum se manifestd in
procesul muncii, In ceea ce md priveste,
socotesc cd piesa ar fi cigtigat in forta
emotionald, unitate §i ritm dacd auto-
rul m-ar fi recurs cu orice pret la o
formuld compozitionald ineditd. Trece-
rea continud, nu numai de la planul
prezent la cel retrospectiv, dar si de
la actor, cu identitatea sa reald, la
personaj, a rupt de fiecare datd firul
actiunii, ingreunindu-i spectatorului
urmdrirea intrigii si obosindu-1, Am
vdzut insd i piese in care, degi aproa-
pe toatd actiunea se petrece la locul
de muncd, pentru spectator devine
limpede cd acest loc de muncd e doar
un cadru exterior (criticii il mumesc
formal), strdin de substanta piesei,
dacd aceasta are intr-adevdr substantd.

In Baiat bun, dar... cu lipsuri m-a sur-
prins superficialitatea, mai bine zis arti-
ficialitatea conflictului. Evolutia lui Al-
masan de la conditia de sef de brigadd,
fruntas in intrecerea socialistd, la cea
de sabotor, si inapoi, brusc, de la jos-
nicie la cinste si demnitate, e tot atit
de ciudatd pe cit e de neconvingdtoare
si de slab motivatd de cdtre autor. E
de mirare cum Nicutd Tdnase, bun cu-
noscdator al Hunedoarei si al oamenilor
ei, i-a fdcut de nmerecunoscut in aceastd
piesd, ldsindu-se prea ades atras de un
comic de calitate indoielnicd.

In schimb, destul de bun cunoscdtor
al mediului despre care scrie s-a do-
vedit a fi Sergiu Fdrcdsan in piesa
Steaua polara. Am wurmdrit-o cu mare
interes, curiozitatea obignuitd de spec-
tator fiind dublatd de una subiectivd,
deoarece lucrez, ca §i eroii piesei, in-
tr-un instituit de cercetari stiintifice
al Academiei R.P.R. Nu socotesc piesa
fard cusur. Personajele feminine mi se
par destul de nerealizate, pline de con-
tradictii inutile §i de suprafatd. Chiar
si Brinduga, care are Ppoezia avinturi-

lor adolescentine, trece brusc de la o
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infdtisare la alta, afectind uneori ci-
nism, fiind la inceput surprinzdtor de
oarbd si de medreaptd in Privinfa lui
Pavel Proca §i avind apoi revelatia —
insuficient motivatd de fapte — a ade-
varatului fond sufletesc al acestuia.
Maria e si mai inegald, mai Superfi-
ciald si mai contradictorie in atitudi-
nea ei fat@a de Pavel, De fapt, ea rd-
mine pind la sfirgit cu totul exterioard
conflictului. Cit despre Didona Nache
si inlocuitoarea ei, vd mdrturisesc cd eu
nu infeleg ce cautd in aceastd piesd.
Convorbirea la telefon a inlocuitoa-
rei” face un acompaniament distonant,
de un comic ieftin si chiar supdrdtor,
discufiei serioase a eroilor principali
in jurul problemei centrale a piesei.
Dar cusururile sint dominate de cali-
tati. In personaje ca: Bogdan Athana-
sescu, savantul distant, gdsindu-se incd
sub influenta conceptiilor idealiste in
stiintd, academicianul Baldceanu, plin
de haz, dar si de o injelegere a-
dinca si subtila a oamenilor, Titi
Dima, intrigantul lipsit de curajul rds-
punderii, dar mai ales Pavel Proca,
omul de stiintd comunist, modest, de-
votat, insufletit de un inalt umanism
si de dorinta de a realiza prin tact §i .
convingere reeducarea oamenilor valo-
rosi — in toti acestia am recunoscut
tipuri reale, inspirate din viafa noastrd
de azi. Am recunoscut lumea in mij-
locul careia trdiesc si muncesc §i am
plecat de la Spectacol cu convingerea
cd oameni ca Pavel Proca sint invin-
gdatorii. Mi-am wunit aplauzele cu cele
ale sdlii intregi, rdspldtind monologul
inaripat, cald si simplu totodatd, in
care Pavel Proca anticipa viitorul co-
munist al omenirii.

In viitoarele stagiuni as dori sa vad
mai bine reprezentate viafa §i munca
patriei noastre, in wmultiplele lor as-
pecte, pe scenele teatrelor Capitalei. Si
ined ceva: spectatorului ii place sa
audd vorbindu-se o limbd frumoasd, sa
asculte replica si sd se pdirunda de a-
devarul si frumusefea ei. Poate cd au-
torii vor voi sd tind seamd mai mult
de aceastd dorinfd a publicului...

Rodica Florea
cercetitor gtiintific 1a Academia R.P.R.
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DE VORBA CU REGIZORUL AMERICAN HAROLD CLURMAN

eporterul, oriunde se afld, pune intrebdri:

— Cind punefi in scend, lucrati dupda sistem ?

Se afla pe puntea unui vaporas ce plutea pe Marea Egee spre
insula Hydra (locul de bastind al familiei Caragiale). Cel intrebat era regizorul
Harold Clurman, unul din cei mai vechi propovdaduitori ai sistemului lui Stanislavski
in Statele Unite. Nu prea inalt si destul de voinic, nu prea tindr, dar nici bdtrin
incd, cu grija imbrdcat si degajind un aer de volubila prosperitate, Clurman, la
prima vedere, n-are nimic din infdtisarea nervoasa, framintatd, a unui artist, Doar
mobilitatea ochilor si privirea vie cu care iscodeste tot ce-l inconjoard. Mi-a rds-
puns precipitat, nedindu-si osteneala sd ascundd cd felul meu de a dori sd-1 fac
si@ vorbeascd i se pare stingaci.

— Dumneata crezi ca, atunci cind vorbese, ma gindesc la gramatica ? Si to-
tusi, sper cd vorbesc corect din punct de vedere gramatical. Dupa mine, sistemul
lui Stanislavski — sau ,metoda“, cum o numim noi americanii —este gramatica
omului de teatru. Sa nu uitdm insd ca au existat scriitori mari care n-aveau habar
de gramaticd. Gramaticd nu inseamna niei stil, nici talent — nu e un scop in sine.
Iar cel care foloseste regulile sale, le foloseste fara sa se gindeasca la ele. Tot asa
se intimpla si cu ,metoda“.

— Si care credeti cd este rostul ,metodei” ?

— De a deprinde pe actor sd-si pund intreaga gama a posibilitatilor sale fizice
si emotionale, de care dispune, in slujba rolului pe care-l interpreteazi. Stani-
slavski a observat jocul marilor actori si si-a analizat propriile sale probleme ca
actor. Astfel, a descoperit ca arta actoriceasci are si ea legile ei. Le-a urmarit,
le-a verificat si le-a sistematizat. Asa s-a niscut ,metoda“. E un indrumitor sigur,
in primii ani de ucenicie, si actorul format dupa metoda lui Stanislavski e mai
stapin pe mijloacele sale de expresie, pentru ca, odatd cu insusirea constienta a
tehnicii actoricesti, dobindeste si capacitatea unui autocontrol constient, care il
fereste de capriciile inspiratiei : de.nenumarate dati, la ore dinainte fixate, poate
intruchipa un personaj la fel ca in seara premierei,
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Ce este ,Actor's Studio”

In Statele Unite, sistemul lui Stanislavski a inceput si se facd cunoscut
incd din 1920, dupd un turneu al Teatrului de Artd din Moscova. Prin 1931, Harold
Clurman, impreund cu Lee Strasberg si Cheryl Crawford, au infiintat The Group
Theatre, primul teatru in care se lucreazd dupd sistem, si care a ddinuit pind in
timpul rdzboiului. In 1947, activitatea inceputd de Group Theatre a fost conti-
nuatd la Actor's Studio, care azi e considerat pepiniera marilor actori americani.
Amenajat intr-o fostd bisericd greceascd, intr-unul dintre cele mai vechi cartiere
ale New York-ului, e locul unde se string de trei ori pe sdptdmind cele mai de
vazd vedete ale ecranului si scenei americane, aldturi de tineri incd mecunoscufi
care vor sd devind actori.

L-am rugat pe Harold Clurman sd-mi vorbeased despre Actor's Studio :

— Nu e o scoald in sensul obisnuit al cuvintului. Cei care vor s-o frecven-
teze trebuie, in prealabil, s& dea examen in fata lui Elia Kazan si Lee Strasberg.
Nu li se cere nici o pregatire anterioard, iar examinatorii nu se lasi influentati
nici de faptul cd, de multe ori, cei examinati sint capete de afis. Odati trecut
examenul, titlul de elev al Studioului ramine wvalabil toati viata, fard a impune
o frecventd regulata.

Elevii prezintd pe rind — cite unul la fiecare sedinfa — scene sau frag-
mente din piesele pe care si le aleg. Apoi explica si motiveazd ceea ce au facut.
La sfirsit, au loc discutii in care se analizeazid minutios si se critici felul in care
a fost interpretat rolul respectiv. Aceste discutii au drept bazi ,metoda” si sint
dirijate de domnul Strasberg, care, ori de cite ori are prilejul, vorbeste si explica
elevilor saj legile enuntate de Stanislavski,

Nu stiu insd daca Stanislavski ar fi intrutotul de acord cu ce se intimpla
la Actor's Studio. Expunerea sistemului poartd de multe ori amprenta persona-
litatii lui Lee Strasberg, iar in munca dupa sistem, se simte influenfa conditiilor
sociale new-yorkeze, o influentd nu tocmai benigni. Cici, desi oamenii sint dor-
nici de a pune in practici ceea ce invata, nu prea au prilejul s-o facad decit in
scoli sau la Actor’s Studio. In teatre, regizorii nu pot luera dupa ,metodad”, chiar
daca sint adeptii ei. Cind mn-ai la dispozitie mai mult de frei sau patru saptamini
de repetitie si, eventual, doud siptamini de turneu pentru ,rodaj“ inainte de pre-
mierd, nu-ti este ingaduit s urmezi calea migiloasd a sistemului. Esti obligat
sd renunti la ndzuinfa de a cduta ca fiecare pas pe care-l1 faci si fie Intr-adevar
autentic !

Asa ineit, la noi, sistemul lui Stanislavski e deocamdata mai mult un fel de ideal
al actorilor ; n-a ajuns sd fie o tehnicd folositd in mod curent. Actor’s Studio e
locul unde, din cind in cind, acesti idealisti se intorc spre a-si trai visul.

— Atunci cum se explicd faptul cd, in Statele Unite, desi nu au posibili-
tatea sd o pund in practicd, tot mai mulfi actori sint atrasi de ,metodda“ ?

+Metoda’ raspunde unei cerinfe

— Sint mai multe explicatii : una din ele e de ordin psihologic. Stanislavski
si-a cladit sistemul pe ceea ce numeste el memoria afectiva, adica obligd actorul
sd-si aminteasca o traire din irecut, pe baza careia si géseascd in prezent emotia
potrivitd unei anume scene din rolul pe care-l are de interpretat. Pentru ameri-
canul care face parte dintr-o civilizatie extrovertitd si al carui interes este, ceas
de ceas, concentrat asupra lumii dinafara lui, aceastid introspectie — care si este,
de altfel, o descoperire revolutionard in ceea ce priveste arta actoriceascd — ca-
patd proportii uriase. Actorul american are de multe ori impresia cd amintirile
emotionale il ajutad si descopere propria lui personalitate, ci prin ele se purifica,
cd prin ele va deveni nu numai un actor mai bun, ¢i chiar un om mai bun. Ii dau
iluzia ea in felul acesta depaseste stadiul de simplu interpret, ci renaste ca fiinta
umand, ca este artist. Si uite cum, metoda incepe sid semene cu un soi de psiho-
analizd sau de religie...

Desigur c¢A nu asta a vrut Stanislavski, si nici profesorii nostri. Ce sa-i
faci insa ! In tarile in care activitatea culturalda face parte din viata de zi cu zi
a oamenilor — cum se intimpld in Europa —, pare firesc ca ,metoda“ sa fie
consideratd ,gramatica teatrului“. La noi, cultura nu e inca socotitd o preocupare
vitald. Cu atit mai putin in domeniul teatrului. N-avem teatre nationale, nu exista
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repertory companies sau trupe permanente, interpretii care joacd azi, miine sint
someri. In asemenea conditii, cum sd discutim, cum si analizam faptele de artd ?
Pentru actorul american, pasionat de meserie, ,metoda“ suplineste aceste lipsuri.
Pentru, el Actor’s Studio e ca un sanctuar unde i se ingiduie si se regenereze,
sa se curete si si se improspiteze. De aceea, celebrititile Broadway-ului si Holly-
wood-ului — dupa succese rasunatoare, dupia spectacole ce au durat seari de seara
doi ani — aleargd aici, redevin o vreme modesti scolari, in dorinta de a se spala
de rutind, de a uita de business, de a-si aminti ce inseamna arta.

Felul de a vorbi al lui Harold Clurman nu-i deloc monoton. Cind incepe o
idee, cuvintele urmeazd incet gindul; apoi se insufleteste, vocea pierde tonurile
joase, iar cuvintele parcd se fugdresc. Intre fraze nu existd puncte; ideile §i le
desparte prin pauze lungi, in timpul cdrora urmdreste peisajul — marea, stincile,
tirmul Argolidei, de-a lungul cdruia navigaim. Apoi, deodata, isi intoarce privirea
spre cel ce-l ascultd. Si continud :

— Multi actori au fost atrasi de sistemul lui Stanislavski si dintr-un fel de
revoltd impotriva civilizatiei noastre americane (business civilisation), din dorinta
de a rupe cu o traditie culturala care insd nu-si are radacinile in adevarata cul-
turd. Teatrul rafinat, pentru elita din Madison Avenue, li se pirea demodat, ipo-
crit, strdin. Pe cind idealul lor era onestitatea, adevarul, pamintul.

Si s-a intimplat urmatorul lucru : Elia Kazan l-a distribuit pe Marlon Brando
in rolul lui Stanley Kowalski din piesa lui Tennessee Williams, Un tramvai nu-
mit dorintd. Imi aduc aminte cit ni s-a pirut de nepotrivit acest rol pentru
Marlon Brando. Lucrasem cu el la o piesa a lui Maxwell Anderson: era un
actor atit de sensibil, inclinat spre meditatie, cu o nesecata curiozitate intelec-
tuala. Interpretarea lui a fost extraordinarA. Multi au vazut In aceasta realizare
concretizindu-se nazuinta lor nemdarturisitd : imbinarea unei mari forte creatoare
actoricesti cu o revoltd cumplitd impotriva a tot ce este conformism, atit pe scena
cit si in viatd. Nu s-a mai luat in seama ca, de fapt, Stanley Kowalski era un
erou care-si speriase autorul — piesa voise si spunda ca, daci nu vom fi cu ba-
gare de seama, asemenea netrebnici vor ajunge si ne domine. .Adevarul®, ,pa-
mintul® erau, in cazul de fatd, mai mult mocirla. Dar Kowalski se confundase cu
Brando, si Brando era mare! Jocul lui devenise un simbol al revoltei, al elibe-
rarii, al unei forte primitive. ,Metoda* deci raspundea unei cerinte.

Confuzia repetata dintre ,pamint* si ,mocirld* i-a facut pe unii — pe cei
neinformati — sa considere ca sistemul e un stil si nu o tehnici. Dar daca in-
ir-adevar citiva actori au confundat wvulgaritatea vorbirii, a gestului sau imbra-
camintii cu realismul, accidentul acesta este semnificativ pentru scenele new-
vorkeze, dar nu are nici un fel de legitura cu ,metoda". Nimeni nu mi-a vorbit mai
mult ca Stanislavski, in cele citeva dati cind ne-am intilnit la Moscova si la
Paris, despre importanta corectitudinii dictiunii si miscarilor pe scena.

Este ,,metoda’ secretul succesului 2

Alta cauzi care atrage actorii la Actor’'s Studio este speranta de a deveni
vedeta ! Daca aici si-au desavirsit maéiestria Marilyvn Monroe, Susan Strasberg,
Montgomery Clift, James Dean, Julie Harris, Carroll Baker, Maureen Stapleton,
Shelley Winters si atitia altii, probabil ca invatatura capatati aici, si in mod
misterios denumita ,metodia”, este secretul succesului! In acelasi timp, apropierea
de Kazan, Strasberg sau Cheryl Crawford, cine stie, poate aduce i un contract!

— Ewxista si alte scoli de teatru in America ?

— Da, multe.

— Si mi se pare cd mai toate se bazeazd pe sistem.

— Pentru cd majoritatea pedagogilor de azi au facut parte in trecut din
Group Theatre. In felul acesta, pini si in vechea, traditionala American Academy
of Dramatic Arts a patruns invatatura lui Stanislavski.

Actorii si regizorii de la Group Theatre — inclusiv eu — am fost formati
de Richard Boleslavski, Leo Bulgakov si Maria Uspenskaia — toti trei elevi ai
lui Stanislavski. Contact direct cu Stanislavski n-am avut insi nici unul dintre
noi. In afarid de fosta mea sotie, Stella Adler, care a lucrat cu el la Paris citeva
saptdmini, in timpul turneului Teatrului de Arta din Moscova. Si eu l-am cu-
noscut atunci, reintilnindu-l1 apoi mai tirziu intr-un voiaj facut la Moscova, Toti,
in frunte cu Lee Strasberg si Stella Adler (care conduce si ea o scoald), sintem
adepti ai sistemului; actorii formati in jurul nostru, sau de noi, ne-au urmat.
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= Faptul _c& exista multe scoli de teatru si in mai toate baza invdatamintului
aste sistemul lui Stanislavski md face sd cred cd, in America, formarea profesio-
nalé a actorului a capdtat un caracter organizat, unificat,

O saminta care, in viitor, poate da roade

— Niei gind. In ciuda aparentelor, formarea profesionali a actorilor n-a
devenit la noi un sistem organizat. Explicatia este inexistenta teatrelor perma-
nente — la noi nu existd trupe permanente. In America sint mulfi actori mari,
cifiva regizori geniali, se nasc citeodatd spectacole extraordinare, dar teatre in
adevaratul sens al cuvintului, teatre in care un colectiv inchegat si se desivir-
seasca, sa creascd de la un spectacol la altul, de la un an la altul, teatre in care
sa se elaboreze, pe baza unei activitdti continue, principii de muncad — nu exista.
Ultimul teatru de acest fel a fost Group Theatre. Dacid actorul e nevoit si lu-
creze azi ici, miine dincolo — cind potrivit ideilor unui regizor, cind ideilor altuia
—, nu se mai poate vorbi de formarea lui conform unui sistem organizat. Poti
fi elevul lui Strasberg sau al Stellei Adler, in clipa in care treci pragul unui teatru
comercial. nu mai are nici o importantd. Chiar elevul lui Stanislavski sia fi fost
timp de 50 de ani. nimerind intr-un tfeatru comercial, devii neputincios.

Sistemul nu inseamna doar munca ta, inseamni muncid colectivi. Faptul
cd James Dean si chiar Marilyn Monroe au lucrat cu Lee Strasberg, sau ca Marlon
Brando a fost format dupid ,metodd* de Stella Adler, n-a dus la formarea unui
teatru in adevaratul inteles al cuvintului. Din pécate, la noi, notiunea de teatru
e prea legatda de cuvintul business, spre a ne da ragaz si intelegem valoarea
culturalda a trupei permanente, importanta traditiei in teatru,

— Deci, in concluzie, credefi cd aplicarea sistemului in America n-a dat
roade ?

— De multe ori — desi cred in sistem si in eficienta lui —, mi intreb daca
sistemul si intreaga activitate a Actor's Studio-ului, din cauza vilvei publicitare
din jurul sidu, n-a ficut mai mult ridu decit bine teatrului american, mascind
inexistenta lui. Ce importantd mai are, in asemenea conditii, cum si cu cine
inveti ? Daca ma intilnesc cu Shakespeare, sau cu cine stie ce alt om mare, gi-i dau
buna ziua, nu inseamnid ca am devenit si eu mare! Dupd cum am mai spus,
doudzeci de artisti geniali se pot intilni si face un spectacol extraordinar — care
poate fi foarte interesant — dar ecare nu-i decit un fenomen izolat. Incintati de
suceces, uitam acest luecru.

Totusi, activitatea celor de la Group Theatre, a celor de la Actor’'s Studio
— adicd a celor care au facut cunoscutd ,metoda” la noi — a avut un rezultat
pozitiv : ne-am ficut deocamdati, in chip ideal, o pérere de cum ar trebui sa
fie teatrul, am descoperit citre ce trebuie sd tindem. E o sdminta care, in viitor,

poate da roade.
Dana Crivdt

INSEMNARI DESPRE TURNEUL
PAPUSARILOR ROMINI IN AFRICA

imp de trei sdptimini am céalatorit, cu turneul oficial al Teatrului
.Tandarici“, in pitoreasca tara a piramidelor, a milenarului si
enigmaticului Sfinx.

Trei saptimini, in care sunetele flautelor, timpanelor si canonului — instru-
ment specific egiptean, foarte asemanitor tambalului nostru — ne-au insofit in
toate drumurile noastre prin Cairo, apoi acolo unde incepe desertul Saharei, pe
malurile si in delta Nilului, in Sakkara, presirati de temple si piramide, in Ale-
xandria, la tarmul pe care-1 scaldid talazurile agitate ale Mediteranei.
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O grupa, galagioasa si emotionata, de 22 de oameni si-a luat zborul odata
cu decolarea avionului TAROM de pe aeroportul Bineasa. Acestia eram nol,
membri ai colectivului Teatrului de pépusi ,Tandarici“, ce reprezentam de asta
data culorile artei rominesti departe, in continentul african.

Escale : Sofia, Belgrad, Atena, Alexandria si, in sfirsit, Cairo.

Am ajuns noaptea. Ne asteptau noii si vechii nostri prieteni. Alaturi de ei,
Florica Teodoru, directoare si regizoare a Teatrului de papusi din Timisoara, care,
timp de un an, va impartdsi experienta 'sa de conducitor si regizor pipusarilor
egipteni.

Teatrul de papusi din Cairo a luat fiinfd sub indrumarea unor artiste din
teatrul nostru : Dorina Tanasescu si loana Constantinescu — laureate ale Pre-
miului de Stat —, Jeni Dimifriu §i Mioara Buescu. Cu ocazia primului furneu
intreprins de echipa de marionete a teatrului nostru in Egipt, apoi cu prilejul celui de-al
II-lea Festival international al teatrelor de papusi ce a avut loc la Bucuresti in 1960, s-au
legat cunostinte si prietenii pe care, sinoi, cea de-a doua echipd, speram si le pastram
la fel de vii, peste ani. Karima, Athiat, Nifisa, Nawel, Ali Salem, Sabri, Sami si
multi alti colegi ne-au devenit adevarati prieteni, sint convinsid. Prezenta lor per-
manenta alaturi de moi, in scend, la repetitii, la spectacole, in plimbéri sau in
jntilnirile cu caracter oficial ori profesional, marturiseste a fi mai mult decit
curtoazie si complezenia. Pe acesti colegi ai nostri egipteni i-am cunoscut chiar
a doua zi dupd sosire, la o intilnire ce avea tocmai acest tel. In aceeasi zi, seara,
la ora 21,30 — cdaci aceasta e ora de incepere a spectacolelor acolo —, ne aflam
in sala teatrului, pentru a viziona spectacolul lor de papusi, a ciarui premierda avu-
sese loc recent.

O sald mare cu balcon, luminatid de lampioane divers colorate, cu plafonul
pictat in auriu si bronz, decorat cu motive arabe. Balconul e construit din lemn
sculptat. E sala Conservatorului de muzicd din Cairo, care gazduieste teatrul de
papusi pind la terminarea salii proprii a acestuia, aflatd acum in plind constructie,
linga teatrul de operd. In noua cladire, papusarii vor avea o scena mare, cu tur-
nantd, pentru a putea deservi doud sili: una pentru echipa de papusi, cealalta
pentru marionete,

Ai emotii, ca artist, cind s$tii ca din sala esti urmarit de un cunoscator ; dar
c¢ind esti constient cd te privesc doudzeci deodatd ?! Nu le-a fost prea usor deci
noilor noastre cunostinte.. Surpriza si bucuria noastra n-au fost insa mici: din
primele momente ale spectacolului i-am recunoscut ca oameni talentati, cu simy
artistic, minuind cu precizie dificilele marionete si reprezentind astfel un colectiv
bine sudat. Elevii n-au dezmintit profesorii si invatamintele primite de la scoala
romineasca. Miscarile stilizate, pline de farmec si gratie, ne ajutau si-i infelegem
si inlocuiau in mare masurd necunoasterea de catre noi a limbii arabe.

Aceeasi sald ne-a fost si noud gazda la spectacolele Miinii cu cinci degete
de Alexandru Andy si Mircea Crisan, in regia Margaretei Niculescu, si la acela
cu Micul Muck, regizat de Miron Niculescu,

Repetitiile cu propriile noastre piese de acomodare la noile conditii nu ne-au
impiedicat sd asistim la repetifiile Lacului lebedelor ale formatiei de balet lenin-
gradene ce aveau loc la teatrul de operd, reintilnindu-ne cu artistii sovietici si
mai tirziu, intr-o excursie la barajul de la El Kanatr.

Simbatid 9 februarie a batut gongul si pentru noi: premiera de gala in
Egipt a spectacolului Mina cu cinci degete. Pirerea inifiala cd ar exista posibili-
tatea ca aceastd parodie sid nu fie infeleasid pe deplin, sau si nu corespunda tem-
peramentului si gustului publicului, ne-a fost inlaturati chiar de la primele scene.
Fiecare actor si masinist, fiecare electrician ori regizor, toti, pind la unul, si-au
concentrat forfele si atentia pentru a nu dezminti faima teatrului nostru, cucerita
in tard si peste hotare. Cei prezenti in sali ne-au aplaudat cu cildura, Se aflau,
printre spectatori, membri ai ambasadei noastre, oficialititi din Departamentul
artei si culturii si un numeros public dornic s& ne cunoasca.

A doua zi, Micul Muck si-a spus povestea sa, de astd data la el acasia. Am
retrdit — iIn cadrul lor autentic — basmele orientale pline de poezie si mister,
lingd enormele piramide ale lui Keops, Kefren si Mykerinos, strajuite de impre-
sionantul Sfinx. Aceleasi piramide capdtd o viatd si o forfd stranie in luminile
noptii africane, cu bolta instelatd, si in bétaia unor proiectoare puternice, in timp
ce-ti sund in auz istoria fiecdrei pietre aduse de la mii de kilometri departare
pentru indl{area acestor colosi geometrici : e spectacolul ,Son et lumiére” prezentat
de artistii egipteni, in aer liber, in noecturna.
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Grupul de pipusari ro-
mini, impreuni eu co-
legii lor egipteni, in
fata Sfinxului de la
Memphis

Peste tot am fost inconjurati de bunavointia si prietenie. Amuzante, instruc-
tive ori recreative au fost intrevederile si reuniunile la care am fost invitati,
intr-un cerc oficial, de domnul Aly El Ray, directorul general al Departamentului
pentru dezvoltarea teatrului si muzicii din Ministerul Culturii si Orientarii Na-
fionale, la clubul vinatorilor si pescarilor din care facea parte domnia-sa, de ase-
menea la cocktailurile de la ambasada, sau in intilnirea cu colegii nostri de la
televiziune. In cadrul televiziunii a luat fiintd o echipa de paApusari care monteaza
spectacole speciale pentiru micul ecran. N-as putea spune cid am rostit fara emotie
cuvintul de inchidere a acestei intilniri, aceasta fiind, de altfel, si ultima intreve-
dere cairota, deoarece a doua zi porneam din nou la drum, spre patrie, cu un
popas de o zi in béatrina Elada, admirind albele columne ale Parthenonului si
gratioasele cariatide ale Erechteionului, cu toatd privelistea oferiti de la inaltimea
Acropolei.

In intervalul celor 21 de zile petrecute in Republica Araba Unitd, specta-
colele noastre au fost vizionate si in orasul-port Alexandria, Aici, ca si la Cairo,
am vizitat numeroase muzee, galerii si catacombe cu mumii. Orasul e plin de pi-
toresc si culoare, dar impresiile sint prea proaspete pentru a fi orinduite cu exac-
titate. Vremea le va fixa mai bine.

Colegii si prietenii nostri ne intimpinau adeseori dimineata cu ziarele des-
chise, explicindu-ne cu aproximatie, in limba franceza sau engleza, cam ce se scria
despre succesele obtinute de noi. Interpretul nostru, mai ales in aceste probleme
dificile, era fostul nostru oaspete — timp de aproape un an — si care cunostea
limba romina, Salah El Saka, regizor si minuitor papusar al teatrului din Cairo.

Citeva din fragmentele traduse din presa araba pot oferi o imagine a fe-
lului in care ne-a considerat presa egipteana. De pilda, ziarul ,,Al Ahram® din
15 februarie 1963 spunea : ,Saptidmina aceasta au avut loc doud evenimente foarte
importante pe tarim cultural, in cadrul schimburilor culturale cu strainitatea.
Primul il constituie cel de-al doilea turneu intreprins in tara noastra de cel mai
mare teatru de papusi din lume, care ne va prezenta un spectacol distins cu Pre-
miul I la Festivalul international al teatrelor de papusi de la Bucuresti din 19538
— Mina cu cinci degete”. In acelasi ziar se aprecia ca ,spectacolele.. sint pre-
zentate la un nivel excelent”, Dupa alt numar de spectacole, ziarul , Al Gumhuria®
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din 20 februarie 1963, elogiind calitatile s1 posibilitafile teatrului de papusi, scria
printre altele : ,Spectacolul dat de Teatrul ,Tandirica“ este desavirgit, atit ca
idee cit si ca sentiment. Emotfia pe care am incercat-o se datoreste faptului ca
aceasta este prima trupa, din cite am vazut, care transforma teatrul de papusi in
film de pépusi, cu toatd multitudinea de posibilititi estetice ale cinematografiei
moderne®,

Important de sesizat este cad aceleasi ziare, dupa un numar de spectacole —
dupa ce au urmadarit cu atentie reprezentatiile noastre, pe de o parte, si reactia
publicului, pe de alta —, au revenit cu completari in coloanele lor, atragind aten-
fia cititorilor asupra calititilor teatrului nostru. Din nou, ziarele ,, Al Gumhuria“
si ,Al Ahram“ au scris: ,Reprezentatia pe care am vazut-o demonstreaza ca
trupa a ajuns la o maiestrie artistici, tehnici si plastica desavirsitd“., ,Cind se
sting luminile si incepe piesa Mina cu cinci degete, intelegi ca esti in fata unui
Spectacolul satirizeazd filmele politiste de mare serie, satira vizind deopotriva si
modul de viata propagat de aceste filme*.

A fost un turneu bogat in impresii, din care am inviatat multe si ne-am ales
cu cunostinte noi. 1i asteptim pe colegii piapusari egipteni la cel de-al IIl-lea
Festival international al teatrelor de papusi, cu aceeasi prietenie cu care ne-au
primit §i ei pe noi

Brindusa Zaita-Silvestru

de patima parvenirii, gata de orice
; tradare pentru a-si face drum. Regi-
lui Tovstonogov zorul a precizat individualitatea eroi-
lor, a renuntat la caracterizarile vechi,
a spart cadrul prezentarilor ,in gene-

Griboedov in viziunea

Un eveniment al actualei stagiuni

sovietice a fost montarea la Leningrad,
la Teatrul Mare de Dramad, in regia
lui Tovstonogov, a comediei -clasice
Prea multa minte stricd.

Ceea ce a uimit si continua sa ui-
measca in acest spectacol este inde-
partarea hotarita de toate traditiile
interpretarilor anterioare. Ceatki (S.
Turski) nu mai este un vulcanic erou
romantic, c¢i apare ca un {inar incli-
nat spre meditatie, care, in cursul
piesei, isi incheie prima tineref{e, ma-
turizindu-se prin suferinta ; Sofia (T.
Doronina) nu mai este o cocheta usu-
ratica, ci se infatiseaza ca o virtuoasa
a ipocriziei, Invatatd sa ascunda cu
grija, sub aparenta eleganta a bunelor
maniere, tot ce gindeste si simte. Mol-
cealin (K. Lavrov) nu mai este doar
un slujbas sters, ci un suflet mistuit

ral¥, dezvoltind cu multa atentie psi-
hologia personajelor. ,Tovstonogov a
optat pentru o readaptare psihologica
a textului griboedovian* — scrie, in
~Teatr* nr. 2/1963, S. Timbal — .nu
fiindca acest text ar fi imbatrinit, ci
fiindeca ceea ce era viu in el fusese
impins in planul al doilea de traditia
interpretilor si de deprinderile comen-
tatorilor. (Obisnuintei ii place sa se dea
drept traditie, si de aceea ni se pare
ca numai un Ceatki declamator, ro-
mantic si respectabil este veridic.)
Sub pretextul fidelitatii fata de re-
prezentarea care s-a format cu timpul
si a fost legiferati nu se stie de cine,
actioneaza lenea de gindire, impotri-
virea la nou, dusmania fati de efortul
inteligentei si al imaginatiei. Or, toc-
mai un astfel de efort selicita noua
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tratare a comediei Prea multé@ minte
stricd, tratare pe care o propune Tov-
stonogov*.

Creatia regizorala nu se intemeiaza
insd in spectacol numai pe adincirea
si  dezvoltarea analizei psihologice:
Tovstonogov conduce in asa fel ac-
tiunea scenica incit ajunge sa acuze
hrutal, printr-o parada a mastilor gro-
testi, absurditatea inaltei societati.
Mastile apar pentru prima data la
bal, in faimoasa scenid In care Ceatki
este evitat de toatd lumea; in final,
dupd plecarea protagonistului, corte-
giul grotesc revine, incheind specta-
colul. Realizarea lui Tovstonogov con-
stituie un mare succes.

Giordano Bruno si Galileo Ga-
lilei, pe scenele pariziene

Printre spectacolele cele mai comen-
tate ale acestei primaveri, Parisul nu-
mira reprezentatia de la Théatre du
‘Tertre, cu piesa Vrdjitorul de Christian
Liger — o evocare a martiriului lui
Giordano Bruno — si montarea, la
T.N.P., a cronicii lui Brecht despre
Galileo Galilei,

Christian Liger este un dramaturg
tindr, si competifia cu Brecht putea
usor sa-1 copleseascid. Cu toate aces-
tea, lucrarea lui dramatici a trecut
destul de bine examenul premierei.
Piesa descrie ultima perioada a vietii
descoperitorului : refugiul la Venetia,
extriddarea si procesul. Dramaturgul
s-a concentrat asupra analizei psiholo-
gice, urmarind sa demaste lasitatea
protectorilor venetfieni, careil tradeaza
pe Giordano Bruno, si sa contureze
portretul savantului. In conceptia lui,
Giordano Bruno este un erou cuprins
de deznadejde in fata absurditatii lu-
mii Jui; el accepti sa treaci drept
vrajitor, pentru a nu fi obligat sa-si
renege convingerile. Cronicarii apre-
ciaza piesa ca o reusita — ,de de-
parte, cea mai bunad piesa scrisa de
un tinar autor in aceasti stagiune“
{Robert Kanters, ,Expres“), considerind
neizbutitd numai intriga sentimentala.

La T.N.P,, se impune in primul rind
atentiei interpretarea lui George Wil-
son, protagonist si regizor. Dupa cum
reiese din comentarii, Galileo creat de
el cucereste prin umanitate, caldura,
pasiunea muncii, raminind seducéator
chiar in momentele de sldabiciune. Este
brechtiana aceasta vibranta si pasio-
nata interpretare ? Cronicarii §i spec-

tatorii nu-si pun intrebarea, lasindu-se
dominati de farmecul personalitatii
construite de actor. Inevitabil, discu-
tiille provocate de spectacol revin la
problema centrala a textului — rolul
stiintei in lumea contemporania. Me-
sajul brechtian isi dovedeste inca o
datad inalterabila forta agitatorica.

Tennessee Williams — mistic

O recenti piesd de Tennessee Wil-
liams, Trenul nu mai opreste niciodatd
aici, prezintd o atit de fantasci rein-
carnare a lui Crist incit nici macar
cronicarii catolici nu o pot accepta.
Cu atit mai putin piesa poate atrage
pe admiratorii scrierilor realiste ale
dramaturgului.

Iata, pe scurt, subiectul : o batrina
curtezana, milionara, care a inmor-
mintat cu succes sase barbati, isi pe-
trece timpul la Capri, in trei vile, pe
care le locuieste succesiv — una roz,
alta albastrd si a treia alba. Intr-una
din aceste vile, ea ascunde cu gelozie
pe un tinir poet, pe care l-a cules,
aproape muritor de foame, de pe dru-
muri, fireste, nu din mild crestineasca.
Tinarul, care este interpretatin specta-
colul de pe Broadway de un actor cu
tors superb — Paul Roebling —, apare
pe scend mai tot timpul in slip. In
mod mai mult decit bizar, in cursul
actiunii, el se va dovedi nu un vulgar
exploatator al viciilor batrinei, ¢i un
Crist reincarnat pentru a salva sufle-
tele locuitorilor coloratelor vile. Un
Crist sau un sfint Cristoph — Williams
nu pare foarte sigur in alegerea pa-
tronului, analogiile introduse in su-
biect referindu-se cind la Noul Tes-
tament, cind la legenda sfintului Cris-
toph. In timpul spectacolului, tinirul
poet se autoboteazd cu lapte, {ine post
negru trei zile, rezistd ispitei prezente
sub chipul unei milionare tinere si o
readuce pe batrina lui prietena pe
drumul cel bun; mai mult, salveaza
sufletele citorva femei si vindeca o
bolnava de paralizie. Toate aceste mi-
racole sint savirsite de numitul Cris-
topher Flanders cu narcisismul si co-
chetiria usor vulgard obisnuite la eroii
tineri ai teatrului lui Williams.

Daca piesa ar fi o parodie, ea ar
putea sa placid prin ineditul si bizare-
ria situatiilor ; din pacate, umorul este
aici involuntar. Williams esueaza in
misticism si talentul lui ajunge sa se
autoparodieze jalnic.
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»Crimd si pedeapsd” la Come-
dia Franceza

Regizor este Michel Vitold, protago-
"nist Robert Hirsch, adaptarea apartine
lui G. Arout. Spectacolul dureaza trei
ore si jumatate, ceea ce la Paris con-
stituie o exceptie, majoritatea repre-
zentatiilor teatrale consumindu-se aco-
lo in aproximativ doud ore. Scenogra-
ful René Allio a imaginat noui de-
coruri, in cadrul cidrora se succed 60
locuri diferite de joc, adaptarea si pu-
nerea in scend fiind concepute intr-o
maniera cinematografica.

Punctul principal de atractie il con-
stituie jocul lui Robert Hirsch. Michel
Vitold ar fi dorit sa-l1 interpreteze el
insusi pe Raskolnikov; dupa ce l-a
véazut insa pe Hirsch repetind, a renuntat
fara nici un regret la acest proiect.
«~Sint entuziasmat de Robert Hirsch*
— declard regizorul, in revista ,Arts“
— .de capacitatea lui profesionali, de
supletea si usurinta cu care interpre-
teazi. El ma uimeste tot mai mult,
din zi in zi.“ Cu acest rol, Hirsch a
devenit societar al Comediei Franceze.
El mai joacd, inacelasi timp, alte ro-
luri, printre care figureaza si Scapin
al lui Moliére. Raskolnikov si Scapin,
aceste douad personaje, interpretate cu
egala maiestrie si for{a, dau maisura
~unei exceptionale game de posibilitati
actoricesti,

Paradoxal impas in teatrele
italiene

Revistele si ziarele italiene inregis-
treazd o constantd afluentd a specta-
torilor spre teatre: succesele coincid,
in multe cazuri, cu realiziri artistice
de seamd. Stagiunea acunoscut si pre-
miera unei piese italienesti de valoare,
©0 comedie de Franco Brusati ; compa-
niile teatrale inscriu in programele lor
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multe nume de actori- celebri, si, cu
toate acestea, citeva dintre cele mai
bune teatre italiene se aflda in fata
unui impas.

In tara lui Goldoni, numirul tea-
trelor stabile este foarte redus. La
Roma nu existid nici macar un singur
teatru permanent. Scenele sint fie in-
chiriate companiilor din nord (in a-
ceasta stagiune, Piccolo Teatro din Mi-
lano si teatrul din Torino, cu Ascen-
siunea lui Arturo Ui, cel mai mare
succes de casa recent), fie ocupate
provizoriu de catre companiile ambu-
lante efemere, pe care italienii le nu-
mesc ,teatre de turneu®, fiinded nu
au un sediu fix si nu izbutese, din pri-
cina dificultatilor materiale, si-si in-
chege o trupd constantid, Succesele a-
cestor teatre la Roma au prilejuit apa-
ritia unor proiecte de infiintare a unui
teatru permanent in capitala Italiei.
Se vorbeste de o asociatie intre Vit-
torio Gassman, Paolo Stoppa si Rina
Morelli, sau de o unificare a grupu-
rilor Morelli-Stoppa si De Lullo-Valli.
Dar aceste planuri sint inca foarte in-
certe.

Sigur este insd cad o crizd financiara
amenin{id cu dizolvarea citeva dintre
cele mai bune companii de turneu:
companiile Proclemer-Albertazzi, Va-
noni-Ferrani, Foa-Masiero, Giulio Bo-
setti. In ciuda succeselor obtinute in
ultimul timp, aceste formatii sint im-
piedicate sd-si continue seria de spec-
tacole, indatad dupa premiera, din lipsa
de fonduri, desi, fira indoiala, conti-
nuarea reprezentatiilor ar aduce ve-
nituri considerabile. Vechile datorii,
polifele din alte stagiuni sint dezgro-
pate de impresari. Astfel — constata
Roberto de Monticelli, in ,Il giorno*
— jumatate din companiile de turneu
ale Italiei se afla in preajma falimen-
tului. Teatrul italian, nefiind deloc
sprijinit de autoritati, ramine supus
hotaririlor arbitrare ale organizatiilor
e impresari.




= arti-reviste

ACTUALITATEA VIE
A LUI CAMIL PETRESCU

Vesnicul nelinistit Camil Petrescu,
cel intotdeauna plin de energie si de
combativitate, nu a devenit pentru noi,
desi sint sase ani de cind moartea l-a
rapit ocupatiilor lui zilnice, o figura
indepartata din galeria ,marilor dis-
paruti*. Camil Petrescu continua sa
fie contemporanul si prietenul nostru:
personalitatea lui vie si plind de ac-
tualitate refuza cu incapatinare sa pa-
raseasca vremea noastra, dupa cum in
viatd se refuza venerabilitatii, care,
desi implica si glorie meritata, este
de multe ori si semnul unui inceput
de uitare.

Recentul ,studiu eritie” al lui B. El-
vin, inchinat lui Camil Petrescu, vine
sa dea expresie unui sentiment gene-
ral, existent in cultura noastra, care
il asimileazd pe autorul romanului
-Un om intre oameni“ celei mai de-
pline actualitati, Reliefind coordona-
tele gindirii lui Camil Petrescu si ur-
marind evolujia concepfiei sale artis-
tice, Elvin reuseste sa creeze o ima-
gine vie si autenticid a scriitorului care
a fost, timp de citeva decenii, un ne-
pretuit ferment al vietii culturale si
care continua sa se mentina, prin o-
pera sa, in centrul atentiei literare.

Fara a avea pretentia sa epuizeze
problemele pe care le ridica in litera-
tura noastra personalitatea lui Camil
Petrescu, si probabil tocmai de aceea
subintitulindu-si lucrarea .studiu ecri-
tic*, Elvin foloseste totusi o metoda
monograficid de cercetare si de valori-
ficare criticd a scriitorului. Datele bio-
grafice, ca si descrierea anilor de for-
mare a personalitatii lui Camil Pe-
trescu, furnizeazid o explicatie convin-
gatocare si fixeazad totodata determi-
narea sociald in cadrul careia s-a des-
fasurat activitatea lui creatoare, Unul
din meritele studiului lui Elvin sta de
altfel toemai in atentia cu care este
reconstituit mediul literar din anii de
debut ai lui Camil Petrescu. Presiu-
nea ideologica a regimului burghezo-
mosieresc este foarte bine pusa in evi-
dentd de haosul si confuzia care do-
minau pe atunci viata literari si care
apareau in ochii tinarului Camil Pe-
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CAMILPETRESCI

trescu drept principalii dusmani ai
unei activitiati cinstite si rodnice. De
fapt, lipsa de intelectualitate a inte-
lectualitatii, de care se plingea scrii-
torul, nu era decit un reflex in pla-
nul cultural al unor conditii sociale
si politice de tristd amintire. Dar in-
telegerea raportului dintre fenomenul
economico-social si cel suprastructural
este un proces care se desfasoara de-a
lungul intregii activitati a lui Camil
Petrescu si care se indreaptd spre o
deplind clarificare abia in anii regi-
mului democrat-popular. Totusi, pe
masurd ce se naste si se dezvolta ope-
ra poeticd, cea in proza, ca §i drama-
turgia lui Camil Petrescu, si pe ma-
sura ce cunoscutele lui polemici ra-
sunida tot mai discordant in lumea gaze-
tarilor si a obisnuitilor cafenelelor lite-
rare, intelectualul naiv si suparat pe
conditia lui personala (umilda datorita
imprejurarilor durercase care i-au in-
tovarasit aparitia pe lume, copilaria si
adolescenta) dispare, pentru a face loz

unui vehement scriitor antiburghez,
unui scriitor care va deveni unul din-

tre reprezentantii de frunte ai realismu-
lui critic in literatura noastra. Procesul
de clarificare al lui Camil Petrescu, pro-
ces intortocheat si dureros, complicat in
mod special la scriitorul care facuse
studii de filozofie si care frecventa.
dupa obiceiul timpului, fenomenologia
lui Husserl, este urmarit de B. Elvin
etapa cu etapa si in aspectele lui prin-
cipale. O analiza mai aprofundata ar
fi fost totusi indicata pentru a pune
in evidentd contradictiile operei lui
Camil Petrescu dinainte de Eliberare.
0O asemenea analizd ar fi luminat
cu mai multd fortda inchisoarea
spirituala in care se =zbidtea intelec-
tualul cinstit din acei ani (repre-
zentat cu putere de exemplu tocmai
de Camil Petrescu), inchisoare creata
de clasele dominante, si uneori intre-



tinutd chiar de acest tip de intelectual.
Spirit lucid si mereu activ in hotari-
vea de a se autodemistifica, scriitorul
era totusi, in acelasi timp, prizonierul
unei viziuni intelectualiste, dupa cum
releva si studiul lui B. Elvin de
altfel, dar intr-o masura care explica
nu numai un anume donquijotism al
omului sau limitele protestului critic,
exprimat in opera sa literard, ci si
pretentia sa de a furmiza un sistem
filozofic, o interpretare si un model
de organizare ,rationala“ a lumii. Au-
torul sistemului noocrat ne apare in
mod mai clar drept un prizonier al
wjocului ielelor” decit autorul lui Dan-
ton si chiar decit creatorul lui Gelu
Ruscanu. Om de culturd cu o activi-
fate complexd, Camil Petrescu ofera
cercetatorului literar diverse ipostaze
care, numai considerate in unitatea
lor dialectica, pot da dezlegarea inte-
grald a personalitatii scriitorului,
Studiul lui Elvin urmareste cu per-
spicacitate, in schimb, aspectele pro-
fund actuale ale dramaturgului si ale
omului de teatru care a fost Camil
Petrescu. Ideile inaintate ale secriito-
rului cu privire la rostul teatrului, cu
privire la raportul dintre caracter si
actiune in opera dramatici, respinge-
rea rationalismului cartezian, devenit
un cliseu in care se incapatina sa ve-
geteze conceptia curenta asupra dra-
maturgiei in acei ani, sint pe larg si
cu vadita placere analizate de Elvin.
Intr-adevir, o buna parte din ideile
pentru care a militat in conditii vi-
trege, dar cu curaj si consecventa, Ca-
mil Petrescu se dovedesc a fi astazi
tocmai probleme vitale ale modalitatii
estetice specifice teatrului, Pe buna
dreptate, B. Elvin scrie: ,Pentru Ca-
mil Petrescu teatrul reprezinta mai
ales situatii grave in care un erou fata
in fatd cu o intrebare decisiva, din
acelea care pecetluiesc o existenta, tre-
buie sa opteze, trebuie si se pronunte.
Iatda de ce in Teze si antiteze el res-
pinge un teatru de caractere, in care
personajele se comporta «cu o consec-
ventd mecanica», in care imprejura-
rile n-au alt rol decit sa prilejuiasca
eroilor si-si manifeste mereu un ca-
pital invariabil de insusiri si defecte.
Personajul pe care scriitorul il iubeste
este cel ce-si cauta adevarul si nu cel
ce de la un capat la altul al dramei
procedeazi exact asa cum am prevazut®.
Caracterul modern al teatrului lui
Camil Petrescu si al conceptiei sale
estetice asupra operei dramatice pro-
vine, dupa cum foarte bine demon-
streazd Elvin, din f{elul nobil pe care
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si-l propune scriitorul : ,Teatrul este

-asadar, pentru Camil Petrescu, un mij-

loc de a arata raporturile dintre indi-
vid si univers, sugerind nevoia impe-
rioasa a unor solutii radicale pe plan
social, drama fiind pentru autorul nos-
tru un apel la libertate, o expresie a
luptei omului impotriva unui statut
de legi injuste”. Aceasta idee cruciala
a scriitorului constituie si sursa ca-
racterului novator al teatrului sau. In-
rudit prin afinitdti subterane cu ma-
rile spirite innoitoare ale secolului
nostru, Camil Petrescu a fost el in-
susi un factor sensibil si plin de re-
ceptivitate la mesajele contemporanei-
tatii. Atit in opera sa de romancier,
cit si in cea de dramaturg, procedeaza
la dezghetarea ,caracterului®, asa cum
raméasese el mogtenire de la teatrul
clasic, fard sa cadad in ispita dizol-
varii unitatii structurale a personaju-
lui. In acest sens, apropierea care se
face la noi in mod curent intre Camil
Petrescu si Proust il nedreptateste in-
tr-un sens pe scriitorul romin, deoa-
rece nu se precizeaza niciodati ca el
era un adept incapatinat al unui nu-
cleu psihologic stabil si deci total re-
fractar tendintelor decadente. Actuali-
tatea lui Camil Petrescu, in conditiile
luptei care se duce in momentul de
fata pe plan international intre rea-
lism si antirealism, este insa tocmai de
aceea atit de evidenta.

De asemenea, atentia cu care Elvin
pune in valoare pretioasele idei ale
omului de teatru si ale cronicarului
dramatic care a fost Camil Petrescu,
in ceea ce priveste regia, jocul acto-
rilor sau spiritul in care trebuie pus
in scend un spectacol, da studiului o
eficientad practici imediata, unele pre-
judecati care dainuie in arta specta-
colului la noi, in manierele de inter-
pretare a unui rol, fiind combatute
incA de Camil Petrescu. Ar fi timpul
sa fie inteleasa si apreciata asa cum
trebuie mostenirea lasati de exceptio-
nalul om de teatru si dramaturg care
furniza, in enormele sale paranteze,
adevarate caiete de regie.

Studiul lui B. Elvin este un bun in-
demn la cercetarea in profunzime gi
valorificarea critica a operei lui Camil
Petrescu, care se bucura in cultura
noastra, pe buna dreptate, de presti-
giul unui spirit modern si al wunui
scriitor care s-a integrat cu entuziasm
literaturii noastre noi, dind la iveala
opere nepieritoare ca ,Un om Intre
oameni“ si ,Balcescu®.

Georgeta Horodined
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STEAUA POLARA FRATII KARAMAZOV
de !‘“ERGIU |"A“C‘A‘:AN dupii DOSTOIEVSKI
Regia : Radu Penciulescu de B. N. LIVANOV

PRIMA ZI DE Regia : George Teodorescu
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de LEON KRUCZKOWSKI
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waestru emerit al artei Regia : Ton Sahighian

maestru emerit al artel
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MIGDALII CIOCIRLIA
de ANGELA NICULESCU-PLATI de JEAN ANOUILH

Regia : Mircea Avram Regia : Mircea Avram

ZIUA DE NASTERE ANTONIU si CLEOPATRA

A TEREZEI

de G, MDIVANI de SHAKESPEARE
Regia @ George Rafael Regia : George Teodorescu

SALA STUDIO

CASA CU DOUA INTRARI SCANDALOASA LEGATURA
de CALDERON DE LA BARCA DINTRE DI. KETTLEE
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PATRU SUB UN ACOPERIS e
de M. SMIRNOVA si M. KRAINDEL g S S
Regia : Al. Ciprian Regia : George Rafael
BUCATAREASA BAIETII VESELI
de A, SOFRONOV de H., NICOLAIDE
Regia : Mircea Avram Regia : Mircea Avram

VIITOARELE PREMIERE

UNCHIUL VANEA PEER GYNT
de A, P. CEHOV de H. IBSEN

Regia : Ton Olteanu
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PREMIERA PE TARA

POVESTEA ALEXANDREI SOKOLOVA

adaptare dupdi un seenariu de K. Vinogradskaia de Dinu Cerneseun

IN DISTRIBUTIE : Victoria Dinu, Ton Marinescu, Silviu Stinculescu, Cornel Girbea,

Petre Dragoman, Corneliu Dumitrag, Constantin Rigschitor, Eiena Maican, Rodica

Popescu, Dumitru Fedoreac, Dorel Livianu, WVasile Dinescu, Vasile Ichim, Ana
Dornescu, Margareta Dumitrescu, Dodo Iconomu

Regia : GEORGE TEODORESCU Seenografia : CAMILLO OSOROVITZ

Comentariul einematografie : PAUL BARBANEAGRA

INDRAZNEALA MIELUL TURBAT

eomedie In trei acte

fesd In trel acte de GHEORGHE VLAD
p in acte de de AUREL BARANGA

IASI'N CARNAVAL -
g MATEIAS GISCARUL

MILLO DIRECTOR ecomedie in trei acte dupi

Moriez Zsigmond
de Vasile Aleesandri

LRAZBOIUL"

comedie in trei aete de CARLO GOLDONI

Biletele se gisesc la casa teatrului, sos. Stefan cel Mare nr. 34,
telefon 12.94.23
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in dorinta de a contribui la imbogdtirea dramaturgiei
originale si pentru a intimpina in mod deosebit cea de-
a 20-a aniversare a eliberdrii patriei noastre de sub jugul

 fascist, Comitetul de Cultura si Arta al Sfatului Popular al
. Regiunii Oltenia, in colaborare cu Teatrul National din

Craiova, organizeazd un concurs de IUE:ré’:ri dramatice cu
tema ,IN REPUBLICA POPULARA ROMINA SOCIALISMUL
A INVINS DEFINITIV LA ORASE $I SATE”.

Lucrarile (comedii, drame, poeme dramatice etc.),

oglindind aspecte ale luptei de azi a poporului nostru, ¥

condus de partid, pentru constructia desfdsuratd a socia-
lismului, vor fi trimise pind la data de 31 decembrie 1963
pe adresa Teatrului National din Craiova, str. Mihai Vitea-
zul nr. 1, Regiunea Oltenia.

Lucrarile, nesemnate, vor avea un motto si vor fi insotite
de un plic inchis in care se vor mentiona numele autorului
si motto-ul respectiv.

La concurs pot participa tofi autorii de lucréri drama-
tice, membri si nemembri ai Uniunii Scriitorilor, membri ai
cercurilor literare 5. a.

Lucrérile valoroase vor fi premiate dupa cum urmeaza:

Premiul |  10.000 lei
Premiul Il 7.000 lei
Premiul IIl  5.000 lei
Trei mentivni a cite 1.000 lei

includa in repertoriv vor fi achizitionate.

i teatrelor drama’rice din tara
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Acele lucréri premiate pe care teatrul va hotdri s& le §

Lucrérile valoroase pe care teatrul nu le va putea §
reprezenta din motive obiective (imposibilitatea de a alcétui |
o distributie corespunzdtoare, tematicd ce a mai fost pre-
zentd de curind pe scena teatrului etc.) vor fi multiplicate
de catre Teatrul National din Craiova si transmise tuturor
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TEATRUL NATIONAL ,l. L. CARAGIALE*®

prezintd :

iN SALA COMEDIA

O serisoare pierdutit
de I. L. Caragiale
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

Apus de soare
de Barbu Delavrancea
Regia : Mihai Zirra
maestru emerit al artei

Febre de Horia Lovinescu
Regia : Miron Niculescu

9 Regele Lear de 'W. Shakespeare
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Regia : Sici Alexandrescu
artist al poporului

Anna Karenina, dupid romanul
lui L. N. Tolstoi

Regia : Moni Ghelerter
maestru emerit al artei

Cidul de Corneille
Regia : Mihai Berechet

Macheth de 'W. Shakespeare
Regia : Mihai Berechet
Orfeu in infern
de Tennessee Williams
Regia : Moni Ghelerter
maestru emerit al artei

Poveste din Irkutsk
de Alexei Arbuzov
Regia : Radu Beligan
artist al poporului
Cereul de cretii cauecazian
de Bertolt Brecht
Regia : Lucian Giurchescu

Vizita bitrinei doamne
de Friedrich Diirrenmatt
Regia: Moni Ghelerter
maestru emerit al artei

IN SALA STUDIO

Siciliana de Aurel Baranga
Regia : Sici Alexandrescu
artist al poporului

Fiicele de Sidonia Driguganu
Regia : Alexandru Finti
maestrun emerit al artei

Masina de seris de Jean Cocteau

Regia : Alexandru Fin{i
maestru emerit al artei

Bolnavul inchipuit de Moliére
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

Vieleniile lui Seapin de Moliére
Regia : Marcel Anghelescu
artist emerit

Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia : Miron Niculescu

0 noapte furtunoasi
Conu Leonida fati eu reactiunea
de I. L. Caragiale
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului
Ancheta de Alexandru Voitin
Regia : Miron Niculescu

Adam si Eva de Aurel Baranga
Regia : Sicii Alexandrescu,
artist al poporului

Viitoarele premiere :

Nevestele vesele din Windsor de W. Shakespcare
Regia : Lucian Giurchescu

Osteanul liudiros de Plaut

Regia : Marcel Anghelescu, artist emerit
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