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Stdm singuri in toata odaia,
eu
$i cu Lenin,
Fotografie pe albul perete...

Viadimir Maiakovaki

int peste 60 de ani de cind, in focul luptei pentru construirea, simultana
si din diferite parti a unei organizatii de luptd pe intreaga Rusie®
— organizatie ce avea sa devina partidul comunist —, Lenin vorbea
de necesitatea unei tribune ,de la care sa se poatd vorbi“ si a unui ,auditoriu,
care si asculte cu ardoare si sd incurajeze pe oratori“ in demascarea ,atotputer-
nicului“ guvern rus... El arata atunci cia ,un astfel de auditoriu ideal pentru de-
mascérile politice este clasa muncitoare”, care are ,inainte de toate si cel mai
mult, (...) nevoie de cunostinte politice vii si multiaterale” si este ,cel mai capabil
s transforme aceste cunostinte intr-o lup«® activd“, ,Tribuna de demascare in
fata intregului popor“, proiectati de Lenin, era un ziar. Dar misiunea ziarului
gindit de Lenin — de a invata paturile populare (potrivit expresiei unui munci-
tor corespondent al ,Iskrei“), ,cum trebuie sa triiasci si si moard“ — e aceeasi
cu misiunea teatrului. Dupd Marea Revolutie din Octombrie, aceastd misiune i-a
revenit in chip definitoriu. Astdzi nu putem concepe la noi, in farile socialismului,
artd, nici literaturd de orice fel, necum teatru, striine de aceasti functie de cu-
noastere si de educatie sociala,
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Apropierea teatrului de acf{iunea de agitatie politicA — asa cum o intelegea,
o lamurea si o initfia Lenin — se impune pentru o seami de considerente, dincolo
de faptul ci ambele se mijlocesc ,prin viu grai“, si dincolo de deosebirile formale
ale organizarii si manifestarii lor practice. O seamd din trasdturile si cerinfele
atribuite de Lenin tribunei publicistice revin, cu eviden{d caracteristici, si celei
teatrale. Aceasta, de pilda, se adreseazi, cu deosebire astdzi, aceluiasi ,auditoriu
ideal“ pe care-l invoca Lenin, aceluiasi public dispus ,sd-i asculte cu ardoare si
sd incurajeze pe oratori“ — respectiv pe actori — in acfiunea de comunicare si
de raspindire a adeviarului, public interesat ,inainte de toate si cel mai mult* de
scunostinte politice vii si multilaterale®, cel mai capabil ,sa transforme aceste cu-
nostinte intr-o lupta activa“. Alte trasaturi asimileazi indirect cele doua modalltétl
de educare a maselor populare. .,\ezvoltmdu—sl tezele in legiaturd cu caracterul si
continutul principal al agitatiei politice, Lenin nu a avut in vedere coresponden-
tele ce se pot si se cer stabilite intre literatura publicisticA si cea dramatica ;
nici de a releva aptitudinea — si indatorirea — imaginii teatrale de a juca in
esentd rolul social al actului agitatoric propriu-zis. In 1902, cind isi publica marea
lucrare ,Ce-i de facut 7%, el statornicea insé unele principii directoare al eidror rasunet
atinge astdzi, cu o fortd de orientare deosebitd, problematica dramaturgiei si acti-
vitatii artistice a teatrului nostru.

Nu e vorba — si nici nu se poate incerca — sd actualizdim simplist aceste
linii directvare. Obiectivele vizate de Lenin tin de istoria frdmintatd a organizirii
in spirit revolutionar a migcirii muncitoresti din Rusia si a fauririi gloriosului
ei partid. Astédzi, partidul lui Lenin construieste comunismul, iar partidul nostru
leninist conduce victorios clasa noastrd muncitoare, poporul intreg, spre desavir-
sirea constructiei socialismului.

Intre aceste etape istorice se intinde un urias cimp de experiente, care au
imbogatit nemaéasurat indicatiile si indemnurile de atunci ale lui Lenin, a céror
justete s-a péastrat insa, in esenta, neschimbatd. Ciaci piatra unghiulard a luptelor
si victoriilor proletariatului rus si ale partidului lui — atunci la inceputuri, ca si
mai tirziu, pind in cea mai recentid actualitate — a fost si a ramas aceeasi:
asezarea unei orinduiri drepte, in lume, si, pe baza ei, constiinta comunista,
formarea si intarirea constiintei comuniste a oamenilor muncii; ridi-
carea in general a constiintei umane la intelegerea clari si deplind a legilor obiec-
tive ce stidpinesc lumea ; inarmarea filozofici, materiald si morald si stimularea
omului spre afirmarea si propulsarea lucida si pasionatd a acestor legi, spre trans-
formarea si innoirea lumii in sensul acestor legi. Inchegarea noilor relatii sociale
in spiritul singurului umanism ce-si meritd numele — umanismul comunist —
stridbate ca un fir rosu intreaga, vasti si complexi, invatatura leninistd, sta la
baza cauzei luptei sale si a partidului sau. Trecerea anilor, de la o etapi istorica
la alta, n-a facut decit si deplaseze planurile, si lumineze noi orizonturi, si des-
chidid noi perspective. In conditiile de azi, la ordinea zilei apare in prim-plan pro-
blema grabirii procesului de statornicire, de generalizare si de desivirsire a con-
stiintei comuniste in rindurile constructorilor lumii noi. Coordonatele stabilite
de Lenin — si neincetat verificate, detaliate si regindite de dinsul, de la un stadiu
al revolutiei la altul — in domeniul formarii si transformarii revolutionare a
omului se impun de aceea ca puncte de reper, sprijini si lumineazi orice incer-
care de a gisi solutii si problemelor noastre de azi, inlesnesc descoperirea rada-
cinilor erorilor, acolo unde solutiile s-au dovedit ori.se dovedesc uneori false

L

Dramaturgia si teatrul zilelor noastre se vor o dramaturgie si un teatru in
masurd sa reflecte realitatea contemporana ca o realitate in schimbare ; ele doresc
sa stimuleze si si promoveze schimbarile legice din realitatea inconjuritoare, sa
surprinda istoria si societatea umani (in opozitie cu toati vechea dramaturgie de
pina la revolutie) ca o istorie in plind si necesari reinnoire, iar pe om (altidata
victima a legilor istoriei) descop.rind din ce in ce mai limpede si mai cuprinzator
sSecretele” acestor legi, intrind din ce in ce mai mult in stipinirea lor. Drama-
turgul nu se mai lasd furat de aspectele ,date” ale realitdtii si nu se mai mulfu-
meste sd le constate. Pozitia lui — cel mult criticd, in cele mai valoroase cazuri
ale trecutului — se preschimbi din ce in ce mai intens intr-o atitudine activa de
protest sau de afirmare. In ambele cazuri, teatrul contemporan piraseste insisten-
tele descriptiviste in conturarea caracterelor, a ambianfelor si a coliziunilor dra-
matice, pentru a se colora, in schimb, cu o tenti polemicd, demonstrativi — agi-
tatorica. Acest caracter polemic, teatrul nostru nou, realist-socialist, §i-1 justifica
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(sau mai bine: si-1 pretinde pe buni dreptate), din eclipa infiriparii lui, ca o
modalitate de luminare si de revolutionare a constiintelor : mai ieri, demascarea
politicA a trecutului de exploatare si de obidire a omului ; azi, scoaterea la lu-
mind si infierarea resturilor ideologice si etice ale acestui trecut, a inriuririlor lui
in constiinia si deprinderile omului.

Caracterul acesta — de agitatie — al teatrului a determinat si in relatiile
scenei cu sala de spectatori anumite schimbari, nu lipsite de semnificatie. Cea
mai puternic vizibila priveste transformarea publicului, dintr-o asisten{i venita
sd ia pasiv cunostint{id de un spectacol, intr-un factor constitutiv al evenimentelor
scenice; inferesat nu pur si simplu de desfisurarea lor, c¢i interesat mai ales de
felul cum se desfisoard si de directia desfasurdrii lor. ,,Comuniunea cu sala® —
pe care am vizut cit de strilucit stiu s-o realizez:: si s-o fructifice numerosi oameni
de teatru — e izvoritd nu dintr-un capriciu regizoral, ci dintr-o necesitate actuald
a teatrului. Necesitate In care eficienta actului artistic se verificd prin eficienta
lui in reactia cetdfeneascid-ideologici a spectatorului.

Surprinderea realitatilor si a omului in procesul devenirii lor istorice; ca-
racterul de dezbatere demonstrativi, agitatorici, de idei; apropierea activd si
lucidd a spectatorului de actul artistic sint tendinfe menite sa susfind, sa dina-
mizeze, sd facd productiv un precis continut nou — tematic, filozofic, uman — al
teatrului contemporan : rdsturnarile si constructiile revolufionare ale societatilor
si constiintelor umane.

Miscarea noastra teatrald s-a bucurat, in ultimii ani, de o seami de realizari
remarcabile, pe planul reflectirii contemporane a realitdtilor noastre, Ele s-au in-
crucisat uneori pe acest drum si cu o categorie de realizdri a caror eficientd
artistica-cetdfeneascd s-a dovedit memulfumitoare. Totusi, lucrarile respective se
revendicd toate, in intenf{ie — intr-o de nimeni contestatd bunid intentie —, de-
la trasaturile valoroase si de la implinirea inaltelor indatoriri contemporane ale
teatrului : se vor purtitoare de argumente si imagini in lupta care se poartd la noi
impotriva urmelor si inriuririlor vechii ideologii si vechilor deprinderi burgheze
si mic-burgheze ; pentru afirmarea noului in constiinfa omului, pentru promovarea
noii etici si mentalitdti sindtoase, socialiste, printre oameni.

%%

Intentia artistului in reflectarea realitdtii, pozifia lui subiectivi fata de rea-
litate sint, in repetate rinduri, discutate de Lenin ca probleme de prim ordin
ale actului artistic. Adincirea si dezlegarea acestor probleme se intretes cu o com-
plexd refea de implicatii, de la cele privind caracterul libertétii de creatie a artis-
tului — transmiterea personalitatii lui, a originalitatii lui stilistice in opera pe
care o creeazi — la cele privind relatiile lui cu lumea si cu viata inconjuritoare,
si pind la cele ce ating consecintele creatiei lui in aceastd lume. Incd in ,Ce-i de
facut ?“, statornicind liniile de bazad ale agitatiei politice, Lenin atrigea atentia:
«Jadul e pavat cu bune intentii, si in cazul de fati bunele intentii nu salveazi
incad de atractia spontand de a merge pe «linia minimei rezistente..»“, Lui Gorki
ii scrie, in legiturd cu unele pozitii confuze pe care scriitorul se situase : , Aceasti
buni intentie a dumitale rdmine insd un bun al dumitale personal, un «deziderat
pios», subiectiv. Din moment ce ai scris acest lucru, el pitrunde in rindurile ma-
selor, iar semnificafia lui este determinatd nu de buna dumitale intentie, ci de
raportul de forte sociale, de raportul de clasd obiectiv...” Inessei Armand ii scrie
prevenind-o asupra primejdiei umbririi, dacd nu a denaturarii, adevarului prin
subiectivitate : ,Nu importd ce anume «vreti si intelegef{i» dumneavoastria, in mod
subiectiv... Importd legea obiectivd a relatiilor de clasa..”.

Aceste pasaje descoperi un important inva{imint: actul artistic nu poate
sta numai sub dependenta pornirii subiective a artistului, oricitd buna credintd
si bundvointd ar insofi-o. Il pindeste riscul neadecvirii lui la realitatea obiectivai,
riscul de a nu fi, sau de a fi gresit receptat de cei carora li se adreseazi. Lenin
atrage atentia asupra originii materiale a ideilor, de care subiectivitatea nu tine
totdeauna seama si pe care, prin urmare, o poate estompa sau eluda., Asemenea
estompéri nu ne sint cu totul necunoscute in practica teatrului. Ne gindim, de
pilda, ci supusi ,atractiei spontane* a anumitor modalitati si mijloace de expresie,
patrunse cindva cu succes in public (si ,consacrate* pentru forta lor caracteristica
de a concretiza o anumita categorie de idei, de a da pregnanta unei anumite
categorii de imagini), unii poeti ori artisti dramatici sint tentati sa-si subordoneze
intentiile lor creatoare mai degraba acestor modalitiati si mijloace de expresie,
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decit sa le modeleze dupa sorgintea obiectivd, materiala, care le-a determinat.
Modalitatea agitatorica, caracteristici — dar nu singura — teatrului contemporan,
e astfel adesea insusitd pentru ea insasi si promovatd cu mai verificati sau mai
pufin verificati ,excitanfi artificiali“; ideile, astfel ,agitate*, radmin in schimb
tratate in chip procustian, deci prin silnicd inchireire sau silnici dilatare, ori
trecind pe al doilea plan si ascunzindu-se adesea in spatele conventiilor, al
metaforelor sau simbolurilor. Cum si cit se impacd agitatoricul (pe care, dupa
invatatura lui Lenin, il defineste claritatea, ideea incorporati in fapte concrete
de viata, transmisd energic §i fird echivoc) cu natura mai putfin precisi (adesea
chiar cripticd) a conventiei metaforice si simbolice e o chestiune inca insuficient
dezbatuta. Lenin ne avertizeazid cd simbolul este uneori ,un mijloc comod de a
te dispensa de necesitatea de a sesiza, de a arata, de a justifica determinirile con-
ceptelor”, cind .tocmai aceasta este sarcina filozofiei“. Dincolo de bogatul zica-
mint teoretic pe care il confine si pentru definirea simbolului in artd, acest aver-
tisment ne intereseaza aici, indeosebi, prin raportare la problema rolului ce se
cuvine sa-1 joace impulsul subiectiv in creatia artistica. ,Atractia spontaneitatii,
osinditd ca frina in procesul cunoasterii si al comunicdrii cunoasterii, se leaga
vadit de acea comoditate (de asemenea, firesc, osinditi) de a ignora sau neglija
..determinarile conceptelor“. O astfel de comoditate inlesneste si explicid inclinarea,
pe de o parte, spre infelegerea difuzd, abstractd, conventionald, deci indirecti, a
realitatii (de aci, in unele lucrdri, nota ades livrescd, teoretizantd, schematici, mai
cu seamd atunci cind schematismul isi cautd un nimb izbitor, dar fals poetic) si,
pe de altd parte, ca urmare a unei cunoasteri vaduvite de o efectiva legaturd cu
realitatea, spre suprasolicitarea formei, spre insinuarea si presiunea formalismului
in actul de creatie.

Fenomenul e frecvent si frapant in teatrul antirealist din Occident. Dar
tendinte de subiectivitate se fac simtite si in poezia noastrd dramatici — fie ca
semne (chiar dacad izolate) de recrudescentd a unor maniere §i procedee de mult
parasite, fie (chiar daca prizarit) ca ecouri ale unor modele §i mode apusene.
Demonstrind o gresitd acceptie a originaliti{ii, aceste tendinte apar stridente pe
corpul operei artistice si ating, vulnerabil, cu deosebire nervurile si valorile ideo-
logice ale operei — semnificatiile ei pozitive. ,O lingurd de catran intr-un butoi
cu miere“ — fisi formula Lenin, cu plasticitate, regretul de a vedea cum o nepo-
trivita invesmintare stilisticA impiedica patrunderea in mase a unei scrieri inzes-
trate cu un pretios confinut. ,As vrea®, ii scria el tot Inessei Armand, in legatura
cu o lucrare pe care aceasta o pregitea, ,ca nimeni si nu poatd scoate din ea
fraze neplacute pentru dummneavoastrd (uneori ajunge o singurd frazia pentru a
servi drept lingurd de dohot..), s& nu poatd rastilmaci cuvintele dumneavoastra®.

E limpede ca doar unitatea dintre sensul unei idei si expresia care o trans-
mite si o activizeazi, care obiectiveazi, asadar, intenfia subiectivd a artistului, fe-
reste ideea lui de posibile riastalmaciri. Dar o asemenea unitate, pentru a se realiza,
presupune iesirea factorului subiectiv din cimpul unei acceptii exclusiviste, necon-
ditionate, si punerea lui intr-o legidturd de dependentia (de interdependenta) cu
factorul ordonator al lumii si al sensurilor obiective. Libertatea creafiei e prin
aceasta potentatd, fructificatd. Relatia libertate-creatie se refuzi unei intelegeri
instinctuale ; ea implici o determinare constientd, o disponibilitate si o dorinta,
dacd nu si un efort, spre cunoastere. Intentia nudid a artistului e §i absurda si
improductivd, pentru cd n-are obiect asupra caruia si se aplice. ,Demonstratia
este, in general, o cunoastere mijlocitd“, ne citeazi Lenin din ,Stiinta logicii“ a lui
Hegel. Dar opera de artd e prin excelentd o demonstratie: o demonstratie speci-
fichi — prin imagini ; in care cunoasterea lumii de catre artist e cu atit mai ne-
cesard — obligatorie, Subiectivitatea lui, dacd nu se poate misca si nu poate pro-
duce desprinsid de universul realitdfii inconjuritoare, isi descoperia in schimb de-
plina libertate de a se manifesta in selectarea aspectelor sub care este infatisat
acest univers si a cailor proprii de oglindire, de demonstrare, de mijlocire a
acestora.

Optica artistului in fata refelei de fenomene ale naturii: ce anume feno-
mene selecteazd si cum le selecteazd, cum ,se desprinde de naturd, cum o cu-
noaste adicd si ce cunoaste din ea; cum isi marturiseste aflirile si cit din ele
marturiseste ; in ce masurda efortul lui de cunoastere si de a transmite cunoas-
terea trece de la simpla refinere a fenomenelor si formelor de suprafatd la sur-
prinderea legiturilor cauzale si la patrunderea in esente, la descoperirea cauzelor
ce le determind si a legilor ce le guverneazi; iIn ce masurd freamatul lui
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subiectiv se afirma solidar cu aceste legi — iatd o serie de imprejurdri in care
personalitatea creatoare a artistului se poate realmente exprima pe sine, deopo-
trivd cu libertatea initiativei lui creatoare. Sint imprejurari care, in acelasi timp,
devin criterii de apreciere a valorii actului lui creator.

L

Cu deosebire, sentimentul intim de solidaritate a artistului cu adevéarul
obiectiv este un asemenea criteriu.

Cind Lenin si-a dezvoltat tezele privitoare la raporturile dintre ,Organizatia
de partid si literatura de partid“ (teze existente embrionar in paginile ce dezbateau
caracterul gi confinutul agitatiei politice), el a avut in vedere si a subliniat ca
esentiald, in activitatea lor creatoare, aceastd suduri dintre constiinta scriitorului
si artistului, si adevarul obiectiv. Cici el nu pretindea legarea activititii si operei
artistului de interesele si activitatea unei grupari politice oarecare, ci de ale unui
partid si ale unei clase, a ciror ideologie se intemeiazi verificat pe adevar, a
ciror actiune este singura interesatd in afirmarea si promovarea adevirului, al
caror tel este eliberarea omului din minciund si riticire. Indrumarea de cétre
partid a creafiei artistice apirea necesard, in aceasti lumind, nu doar si nu atit
in ordine organizatoricd. Ea apdrea ca o condifie fireascA a insusi actului de
creafie. Devenind ,parfe infegrantd a cauzei generale a proletariatului“, ,a muncii
organizate, planificate si unitare a partidului®, literatura si arta urmau, ,fara
exceptie”, s fie animate (5i urmarite) de ,suflul viu al cauzei proletare vii, lipsind
astfel de orice bazi stravechiul principiu rus semioblomovist, semiafacerist : serii-
torul scrie, cititorul citeste“. Spiritul de partid inidl{a pe artist la constiinfa unei
responsabilitati — fatd de arta lui si fatd de cei pentru care practica arta —,
responsabilitate pe care nu o mai cunoscuse §i care, in orice caz, sub zodia liber-
tatii filistine de creafie, a carierismului si a subordonarii fatda de ,sacul cu bani“,
fusese total ignoratid. Spiritul de partid il ridica, in acelasi timp, in prefuirea
propriilor lui ochi, in méasura in care il ridica in stima celor pe care era chemat
sd-i lumineze. Dar spiritul de partid intra crucial, odati cu aceasta, si in estetica,
si in laboratorul izvoditor de frumos, ca un motor dinamizator, ca un factor de-
terminant si ca un termen definitoriu al continutului si al expresiei unei opere
de arta.

Chemind si inlesnind creatorului de arta sa se lege  fatis“ de ideologia
proletari, de lupta si eroismul constructiv al oamenilor muncii, spiritul de partid
transforma si pe artist, dintr-un observator al cauzei, dar un observator ,dea-
supra valmasagului“, intr-un participant activ si constient, intr-un luptitor pe
aceleasi baricade pe care stau cei ce au fiacut revolutia si construiesc revolutionar
altd lume. Caracterul militant pe care il capata astfel arta partinica — si expresia
ei caracteristicAi — rezidd in iInsusirea nu numai afectivd, ci organici, de citre
artist, a ideologiei si politicii partidului, in intelegerea, acceptarea si slujirea
consecventd si pasionatid a munecii practice, de zi cu zi, a partidului, Nu e vorba
de a literaturiza, de a turna in straie artistice lozincile, linia partidului. E vorba
de a realiza din ideologia, sarcinile si realizarile partidului o experientd de viata
si, din aceastd experientid de viati, a face temei si motor — argument — pen-
tru experienta si produciia artistica.

Experienti de viatd — nu simpld ,cunoastere“ detasatd, ocazionala, a vietii.
Aceasta presupune a trii lucid in realitate: a o cerceta, deopotrivd cu inima si
ratiunea, cu ochii omului de artd si cu cei ai omului de stiinfA — in ambele ca-
zuri, inaripat de aceeasi pasiune, a adevarului; de a urmari pind la capit, pina
la semnificatiile obiective ultime, aspectele si procesele de viatd — relatiile, con-
tradictiile si schimbérile — din jur ; de a discerne astfel, cu claritate, necesarul
de intimplator, aparenta de esentd, frumosul autentic de straluciri amagitoare,
ceea ce e destinat pieirii de ceea e chemat si se dezvolte, valorile pozitive de
nonvalori — vechiul de nou.

Spiritul de partid isi dezvaluie in acest chip, aldturi de o functie animatoare
caracteristicd, si o functie determinantd in actul reflectarii si orientarii artistice.
El innobileazi elanul si initiativa subiectivd creatoare, le asigura in acelasi timp
capacitatea de a se realiza solidar si in conformitate cu lumea obiectivd, cu legile
si sensurile obiective ale dezvoltirii ei. Spiritul de partid di operei de artd ga-
rantia veridicitatii.

Si4 ne gindim la unele lucrdri dramatice care, chiar interesante prin con-
tinutul lor tematic, lasd totusi in urma lecturii lor un sentiment nepliacut, cel
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putin de neaderentad la concluziile lor, Bundoari, unele piese dornice si demonstreze
nocivitatea resturilor burgheze capitaliste in viata si constiinta oamenilor muncii.
In aceste piese, fie prezenta fizicA a acestor resturi, fie urmele si inriuririle lor
ideologice si etice sint de obicei tratate cu pregnanti demascatoare convingitoare ;
dar in contextul actiunii dramatice ele apar nu ca niste reziduuri, ci, dimpotriva,
ca niste fenomene dominante in climatul si in relatiile noastre sociale. Evident,
un ,adevar“ aparent : deoarece el a fost urmarit si oglindit — mai mult, daca nu
chiar exclusiv — din perspectiva unghiurilor care mai intuneci realititile noastre ;
deoarece autorii respectivelor piese opun factorilor negativi — fie direct, prin
personaje sau idei pozitive, fie prin mijlocirea indirecti a tendintei demascatoare
— prea pufin, prea vag, prea neconcludent si, adesea, conformist, schematic, din-
afara vietii, declarativ, freamitul si culorile si substanfa reald ale universului
uman de gindire si energie creatoare noi, de crestere irezistibila ce caracterizeaza
momentul si ambianta actuald a eforturilor constructive ale partidului si po-
porului nosiru,

Luptia dintre forfele ce reprezinti, pe de o parte — intr-un proces istori-
ceste necesar de disparitie —, resturile si inriuririle ideologiei si moralei burgheze,
iar, pe de altd parte, constiinta noud, sanitoasd, socialisti, in plind dezvoltare si
generalizare, este tarimul principal al luptei de clasid in etapa actuali a revolutiei
noastre, Numail cii, uneori, ea e inteleasi si oglinditi in creatia noastrd artistica
prin rasturnarea raportului obiectiv, existent azi intre aceste forte. Apar astfel
pe prim-plan medii sociale mic-burgheze sau de formatie mic-burghezi, Ne aflam,
cu atare lucrari, in fata unor semiadevaruri. Existenta unor asemenea medii si
felul existentei lor (dacid nu pot si mici nu trebuie respinse oglindirilor artistice)
nu pot — pentru ca oglindirea sa respecte adevarul si sid-1 promoveze — sa fie
privite ca acoperind universul uman real al viefii noastre, problematica reala —
complexa si multilaterala — a procesului de educare si transformare socialista
a constiintei omului. Céci nu razlete unghere intunecoase si bolnavicioase ale vietii
noastre, ci, dimpotriva, o uriasda volburd de lumina, de sanatate, de optimism, de
energie ziditoare, o reprezinti si o caracterizeaza.

Problema lichidarii inriuririlor educatiei burgheze din constiinta oamenilor,
problema reflectirii luptei dintre vechi si nou se cer rezolvate pornindu-se de la
aceastd adevdratd realitate, de la existenfa dominantd si de la caracterul impetuos
al dezvoltarii moralei noi, socialiste; de la atitudinea noud fatid de munci, fata
de bunurile obstesti si indatoririle sociale ; de la relatiile noi de intrajutorare to-
varaseascia intre cei ce muncesc; de la acea forti pe care o reprezinid constiinta
tot mai inaintatd a oamenilor muncii ; de la identificarea lor cu interesul general,
de la increderea lor in viitor, de la hotirirea lor de a-si aduce contributia la vic-
toria deplind a socialismului. Sint, in rindurile de mai sus, amintite unele din
constatirile si aprecierile date de partid la cel de-al III-lea Congres, in legitura
cu situatia actuald a societatii noastre pe tarim moral, ideologic. Pomenirea lor
era necesard pentru a arata cd problemele de constiintd, de educare socialistd a
constiintei, se cer puse si rezolvate, in literatura noastrd dramatica, de la acest
inalt stadiu general, si nu de la treptele joase, de dinainte de inceputuri, ici-colo
inca nedepésite

Ceea ce in nici un caz nu inseamni renuntarea la infatisarea greutatilor,
a aspectelor inapoiate din viatd, Nimeni nu invita la sterilitatea idilismului, tot
atit de pagubitoare ca si predispozifia spre cealalti extremi. Revolutia si victoria
in constructia socialistd sint lupte. Lupte anevoioase, eroice, cu cele mai felurite,
mai neprevizute, mai complicate obstacole si vrajmasii. Victoria in aceste lupte,
solutiile contradictiilor (respectiv ale conflictelor dramatice) nu sint venite
simplist si idilie ,deus ex machina® in viata poporului. Ele sint rodul unor ati-
tudini convinse si ale unor constiinfe eroice, rodul unor fapte si eforturi ale unor
cuceritori neinduplecati ai noului. Aceste constiinte si atitudini, aceste fapte de
luptd si aceste eforturi nu au fost — iar in munca generald pentru desavirsirea
construirii socialismului nu sint — abstractii, formule conventionale, ci oameni
— oameni, in puterea exemplard, comunisti, a cuvintului ; oamenii, singuri repre-
zentativi si semnificativi, in perspectivele de ieri ale revolutiei, ca si in cele de
azi ale muncii pentru lichidarea vechiului si pentru instalarea deplini a noului
in cugete si in raporturile sociale. Ei sint singurii, in acelasi timp, in stare sa dea
greutatea emotfionald necesard si eficienta educativd ceruta, atit dramatismului
situatiilor si conflictelor, ¢it si deznodamintelor lor. Acesti oameni sint azi adevirul
in viata noastra, perspectivele ei, Pe masura lor reali, ei au aparut — §i apar inca
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in creatia noastrda dramatici — prea meteoric si, cind apar, prea izolati
fata de contextul uman de care apartin. Inci o dati, nu e nici pe departe
cazul si renunfdm la polemica si ofensiva impotriva purtitorilor de cuvint si de
inriurire ai ideologiei, ai deprinderilor, ai moravurilor si moralei vechi burgheze.
Lenin numeste ,custozi ai tradifiei capitalismului“ pe cei ce incurci — cu voie
sau fird voie, sau prin formatie — constructia socialismului. $i ne invati ca ,nu
putem sd ne indeplinim datoria, fird a duce razboi impotriva“ lor; ca nu am fi
comunisti, ,ci niste cirpaci“, dacd i-am tolera in mijlocul nostru. Ne invata ca
impotriva lor — a ,purtitorilor concreti ai raului“ — se cere folositd o vehementd
revolutionaria neimpicati, In acelasi timp insd, incd la cele dintii inceputuri ale
constructiei, in conditiile multor inerente stingicii, din lipsad de calificare, in con-
ditiile sabotajelor deschis-dusméinoase, Lenin vorbeste de ,educafia maselor pe
bazi de exemple si modele vii, concrete, luate din toate domeniile vie{ii“, despre
necesitatea de a se cunoaste cu deosebire si de a se apleca asupra ,aspectului de
toate zilele al vietii dinduntrul fabricii, dinduntrul satului, dinduntrul regimen-
tului, unde se zideste cel mai mult noul, unde e nevoie de cit mai multd atentie,
publicitate, critici publici, combatere a fot ce nu e bun, de indemn de a invata
din ceea ce este bun“. Si mai amintim prea cunoscuta imprejurare in care Lenir_1
il indeamna pe Gorki si péariseascd din cimpul observatiilor lui cercul strimt §i
maladiv al ,ramisitelor”? in acea imprejurare, Lenin ii recomanda scriitorului
si observe si sa studieze ,ca artist® noul din viata — ,jos, acolo unde se poate
vedea munca de construire a unei vieti noi, intr-o asezare muncitoreasci din pro-
vincie sau intr-un sat..“: cdci numai acolo e lesne si faci de la prima vedere
o distinctie intre descompunerea vechiului si mladitele noului®

* %%

O atare abordare a problemei, credem, di raspuns si duce la rezolvarea si
a unor intrebari ce framinid intr-o anumitd misurd pe scriitori si artisti : intre-
bari in legdturd cu modalitatea reflectirii acestor realitifi si a mdisurii in care
polemica gi satira dramatica isi mai pot gisi in ele mediul prielnic de dezvol-
tare. Revolufia socialistd — ideologia ei, oamenii ei, constructia ei — a restructurat
unele din canoanele, ce pireau imuabile, ale constructiei dramatice. Tragedia, de
pilda, s-a cristalizat, de mult, in gindirea si realizirile scriitorilor realist-socialisti,
ca o specie deschisd increderii in victoria vietii, incetind a mai fi oglinda umana
a resemndrii in fata implacabilului, a neputintei de a face fati si de a se impo-
trivi implacabilului. Viziunea istorica, perspectivistd, asupra realitdtilor, veniti si
inldture din conflictele dramatice inerfia tipic burgheza, datorati conceptiei ca
asezirile sociale sint imuabile, ne e de asemenea familiara. Secriitorul nostru vede
agezarile sociale nascindu-se, dezvoltindu-se, transformindu-se. Modul acestei trans-
formari si succesiunea stadiilor procesului de transformare ramin insi, e drept,
o problema ce-si cautd rezolvarea, Linia epicid in desfisurarea actiunii dramatice
si dezbaterea dialecticd a ideilor sint incercdri innoitoare, cu certitudine deter-
minate de aceastd justd viziune a transformabilitdtii relatiilor si orinduirilor so-
ciale, a deprinderilor si constiintelor umane. Oglindirea succesiunii — istoriceste
necesari — a mnoului dupd vechi a determinat desigur si caracterul polemic al
noii noastre drame. Lenin ne aratd doar ca nu se poate vorbi de o succesiune
a ideilor, fird a o prezenta ca o luptd intre idei. Atit numai cd aceasta lupti ia
adeseori aspectul — in dramaturgia noastrd — unor confruntari si infruntari
abstracte de convingeri si de argumente. Polemica (lupta si succesiunea dintre
vechi si nou), justificindu-se pe considerentul cd teatrul contemporan se defi-
neste prin excelentd ca un ,teatru de idei, se plaseaza astfel numai formal in
sfera teatrului, fiinta acestuia fiind de neconceput fari si inafara caracterelor,
a ciocnirii intre ele, a actiunii, a unei fabule, eficienfa si forta lui educativa
stind in puterea de convingere si de emotionare a acestor caractere, a acestor
actiuni, a fabulei. Este si aceastd tendin{a, care se manifestd prin inlocuirea ca-
racterelor cu conventii caracterologice (in tond cu difuzoare costumate de opinii
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contradictorii), un soi de nejustificatd si daunidtoare ignorare sau minimalizare a
revelatiilor viefii. ,Mai putine rationamente intelectualiste* il auzim pe Lenin
indrumindu-ne. ,Mai aproape de viati. Mai multd atentie pentru noul pe care
masa muncitoreascd si {arineascid il zideste in fapt iIn munca ei de toate zilele.
Mai multd verificare pentru a vedea in ce masurd acest nou este comunist®, ne
mai invati Lenin.

Aflam, in aceste cuvinte, nu numai, din nou, o fierbinte chemare a omului
de artd la contactul nemijlocit cu viata, ci si drumul spre definirea si asezarea
justd a coordonatelor teatrului nostru ca teatru de idei, Rationamentele sa fie
concretizate in fapte si relatii umane. Termenii noului si victoria noului sa vor-
beascd cu forta vietii, nu cu nedefinitul abstractiilor.

Fraza finala a lui Lenin ne intoarce nemijlocit la o altd functie, hotari-
toare, a spiritului de partid : functia lui de orientare. Puritatea ideologiei si apa-
rarea puritdtii ideologiel partidului fac corp comun cu pasiunea pentru adevar.
tndemnul la indatorirea de a verifica in ce misurd noul descoperit, sau initiat
de oameni, este comunist nu face decit sa-l clarifice pe artist, sa-i {ina mereu
treze gindirea si privirea asupra sensurilor si obiectivelor citre care cati si se
indrepte creatia lui, pentru a fi nu numai purtitoare de adevar, dar si pentru
a contribui la grabirea victoriei adevarului in lume. E un indemn care se cere cu
atit mai mult ascultat, si a cirui semnificafie se cuvine cu atit mai mult subliniata,
astazi, in conditiile luptei pentru apararea péacii in lume, pentru o coexistentd pas-
nicA a orinduirilor sociale diferite. Intre ideologia comunisti si cea burghezi nu
poate exista impacare. Dimpotriva, coexistenta pasnicd a modurilor de viata diferite
cheama pe omul nostru de artd si ducd mai departe, mai susfinut, lupta pentru
apararea puritatii ideologiei clasei muncitoare, pentru afirmarea superioritatii
ei, pentru promovarea ei: 1ii cere un spor de fermitate si de -claritate.
Lipsa de orientare in reflectarea realitdtii, citim in Lenin, ,este un lucru
stupid, absurd, scandalos si daunator“. De asemenea, confuzia in orientare, a
carei consecinta se indreaptd in fond impotriva vederilor si telurilor partidului. Iar
verificarea caracterului comunist al noului, pe care o leaga tot de prezenta artistului
in plinul vietii si muncii generale, nu e un indemn nici el intimpléator, céici el repre-
zinta criteriul functiei educative a operei de arti. ,L.a baza moralei comuniste, ne
aratd in adevar Lenin, std lupta pentru desavirsirea comunismului, Iatd — adauga_
el — in ce consta si baza educatiei, a pregéitirii si a instructiunii comuniste...”

+ %%

Tezaurul de invatituri leniniste e inepuizabil. Si-i cercetdim mereu lumi-
nile si cu privire la trasaturile si cerinfele expresivitafii artistice, determinate de
spiritul de partid, de intelegerea actiunii artistului ca parte integranti a ideologiei.
a politieii partidului, a muncii, a constructiei lui si a oamenilor muneii. Invatitura
leninistd cu privire la patosul avintat si adinc revolutionar, oricind necesar — in
polemicd cu vechiul si mai ales in afirmarea noului —, la patosul care se defineste
prin visare imbinatd cu luciditate, prin niazuinta fierbinte de mai bine, imbinata cu
convingerea ca acest bine poate fi si trebuie cucerit, ne std, model si chemare, la
indemina noastra, pentru a invita si practica — cu un tot mai profund spirit de
partid — acest patos.
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