F oarte adeseori, vorbind despre
tehnica teatrald, avem in vedere,
in primul rind, orga de lumini sau
scena turnantid. Foarte adeseori, vor-
bind despre ritmul si intensitatea unui
spectacol, gindul nostru merge, mai
ales, spre acel personaj nevazut, dar
prezent in orice piesa, care este regi-
zorul. Mai cu seamia regizorului ii ce-
rem ca o lucrare dramatici sa aiba
migcare, ca situatiile s& nu se destrame
in vorbarie, ca firele intrigii sa se
innoade fericit. Nimeni nu-si propune,
desigur, sa neglijeze importanta lumi-
nii si a sunetului intr-un spectacol,
dupd cum nimeni nu vrea si absolve
regizorul de misiunea pe care e che-
mat si si-o asume. Numai ci, in ab-
senta unei piese perfect construite, tot
ceea ce va face cel mai experimentat
regizor, aflat in posesia celui mai mo-
dern aparat tehnic, va fi insuficient.
A introduce si a elimina personajele
din scend, a pregati ,loviturile de tea-
tru“, a justifica deznodidmintul cu in-
ventie dramaticd ramin, totusi, obli-
gatii ale scriitorului... Vorba lui Jules
Renard : ,Orice s-ar spune, meseria de
om de teatru este totuna cu aceea de
dramaturg®. Sa fim infelesi: tehnica
teatrald nu constituie o notiune com-
promisd, nu constituie o valoare de-al
doilea rang. Se spune uneori despre
un scriitor pe care vrei sa-1 invinuiesti
de mediocritate ci este numai un bun
meserias, fiindca, fireste, o tehnica,
oricit de prestigioasa, este inca insu-
ficientd pentru a comunica emotia.
Dar nici o opera realmente valoroasi
nu se poate crea in dispreful instru-
mentelor de lucru specifice artei.

Existd un prag minimal de mestesug,
absolut necesar oricairui dramaturg, A
refuza sa te preocupi de problemele
tehnicii teatrale pe motiv ca piesa la
care lucrezi ifi pune intrebari mai se-
rioase este mai mult decit un simptom
de dilentantism, este un mod defec-
tuos de a intelege teatrul.

Scriu aceste rinduri pentru eca am
intilnit de curind, in piesa unui de-
butant, urmatoarea indicatie: ,Las pe
seama ingeniozitdtii regizorului grada-
rea actiunii® — ceea ce mi s-a parut,
mai intii, un compliment excesiv, apoi,
unul dintre acele elogii depuse pentru
a fi fructificate intr-o zi, in fine,

o laudad putind fi oricind preschim-
batd intr-o injurie. Ca un proaspat
dramaturg infelege sa apeleze in
acest mod la sprijinul directorului
de scend nu e atit de grav cit faptul
cid pina si scriitorii nostri aflati la a
doua sau a treia piesa aratd uneori
dezinteres fatd de legile elementare
ale teatrului.

Sint piese unde autorul povesteste
o actiune sau ilustreazd o idee, dar nu
urmareste ciocnirea dramatica. Perso-
najele nu au posibilitatea sia se defi-
neasca intr-un conflict limpede, preg-
nant si ascendent, ele fiind proiectate
cind in trecut, cind in viitor, In pa-
rantezd fie zis, metoda anticiparilor
si a retrospectivelor, pentru a nu de-
veni o solutie comodd de a escamota
infatisarea directd a unei intrigi, pre-
supune o solida stiinta a teatrului.
Caci nu pofi polemiza cu normele lui
fira a le stipini desavirsit. Si, de alt-
fel, mi se pare cd a inceput sa se
abuzeze de acest fel de constructie
dramaticd, ce pare lesnicioasi, dar
e dintre cele mai grele.

Sint rigide, inerte si ineficiente ve-
chile cadre ale tehnicii teatrale? Sa
le inlocuim cu altele noi si creatoare,
fara insi a prelua, in chip intirziat,
cutezantele altor dramaturgi si, mai
cu seamd, fird a uita ca unul dintre
izvoarele de energie artistica ale tea-
trului este de a da spectatorului posi-
bilitatea sd ia cunostinia de un fapt
de viatd direct de la sursd, ca si cum
atunci s-ar petrece pentru intiia oara.

Una dintre cele mai ascultate emi-

siuni ale radioteleviziunii este aceea
consacratd istoriei teatrului. Conferin-
tele sint ilustrate cu fragmente din
marile piese ale trecutului, fiind
slujite mai totdeauna de foarte buni
actori. Corespondenta intre reperto-
riu, interpretare, punere in sce-
nd, decoratie — intr-un anumit mo-
ment al dezvoltdrii teatrului — $i
motivele care au determinat, intr-o
epocd sau alta, o modificare generala
de perspectivd intr-una din cele mai
vechi si mai iubite arte este riguros
urmdritd de-a lungul prelegerilor, Ceea
ce ne face sd meditam cit de utila ar
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fi, de pildd, o trecere in Ttevistd a
citorva dintre stilurile de joc astdzi
caduce, a unor cligee si poncife care
s-au perpetuat pe scend, in virtutea
faptului cd au cunoscut odatd favoa-
rea publicului. Asa ar fi, de pildd,
faptul cd, in trecut, mulfi actori, dis-
tribuiti in roluri de amorez sau de
june-prim, au imprumutat, fie cd a-
veau sau nu aceeasi maturd artisticd
si aceleasi calitdti, felul de a rosti re-
plica si de a se misca, ale regretatului
Tony Bulandra. Sau un exemplu mai
recent, legat de interpretarea pieselor
de idei, contemporane,al cdror substrat
este transmis citeodatd cu mijloace in-
vechite ale teatrului, Md refer la acele
tirade si declamatii rostite de actori
cu fata la public, pentru a face sd
rdsune mai puternicun gind, asa cum
se intimpld, bundoard, in spectacolul
Prima zi de libertate pe scena Tea-
trului ,,C. 1. Nottara®.

Cu o stagiune sau doud in urma,

mai toate teatrele inscriseserd in
repertoriul lor piese de Moliére. Tar-
tuffe, Burghezul gentilom, Vicle-
niile lui Scapin, Bolnavul inchipuit
desteptasera bruse, si toate in mod
egal, interesul teatrelor noastre. Pa-
siunea pentru Moliére a obosit. S-a
nascut insd o alta, noui, carei-a luat
fulgeriator locul: lucrédrile dramatice
ale lui Brecht au acaparat astizi de-
votamentul teatrelor. In materie de
scenografie, lucrurile nu stau altfel. Cu
cifiva ani mai inainte, toate decorurile
erau minutios construite; astazi se
practicid, de preferintd, un decor stili-
zat. Aceastd inclinatie a unor oameni
de teatru de a se lasa purtafi, fara
rezistentd, de wvalurile unei tendinie
sau ale alteia in alcatuirea repertoriu-
lui sau in montarea spectacolelor mi se
pare nefericitd. Mi-as ingidui sa-1 ci-
tez chiar pe Moliére, impotriva acestei
capacitati de a prelua o idee gi de a
o transforma in modi: ,Quand sur
une personne on prétend se régler,
c'est par les beaux cotés qu’il lui faut
ressembler” ! (Femeile savante). Intr-a-
devar, repertoriul unui teatru si pu-
nerea in scend a unui spectacol sint
fapte de artd si, ca atare, asculti de
alte reguli decit cele ale modei. Nu
este cu putintd ca, de la orice piesa
ar pleca, regizorul si ajungi la aceeasi

! Cind spui ci o persoani
Drept pildd vrei s-o 1ei,
In pirtile ei bune sd-i semeni.

maniera de tratare. Nu este cu putinia
ca absolut toate piesele unui autor sa
apard la un moment dat la fel de ac-
tuale si raspunzind la fel de clar si
de prompt intrebarilor si problemelor
momentului, Urmarea unei asemenea
atitudini lipsite de discernimint se
face imediat simtitd : dupd ce o sta-
giune sau douad un dramaturg este ju-
cat pind la uzare si plictiseala, iar o
formula artistica este folositd pina la
abuz si istovire, meritele primei initia-
tive pier, atenfia publicului scade, si
ceea ce putea fi un act de culturd
trece fara urme, fiara consecinta. Cind,
mai tirziu, cineva incearci si reia o
lucrare dramatica sau o anumitd for-
mula de spectacol — chemat, de data
aceasta, de o realitate legitimi, si nu
de considerente arbitrare — el se lo-
veste, in mod fatal, de dezinteresul
spectatorilor, care au sentimentul unei
noi repetari, O opera, un stil regizoral,
o modalitate scenograficd {rebuie sa
fie aduse pe scenid ghidindu-ne de o
necesitate adincad de cunoastere si de
expresie, dacd vrem cu adevarat sia le
impunem, facind din ele cuceriri esen-
tiale si durabile.

Trei luni pe an, §i anume in pe-

rioada in care Ssdlile de spectacol
sint incinse de cdldurd, teatrele pleacd
in obignuitele lor turnee. Sint prefe-
rate, evident, acele piese care numdrd
mai putine personaje §i mai putine
decoruri. Uneori, o localitate este vizi-
tatd, la intervale scurte, de doud sau trei
ansambluri, si se intimpld chiar ca
piesele prezentate de diverse teatre sd
fie aceleasi. Cred in tine sau, sub alt
titlu, Balul florilor, a constituit, in
stagiunea precedentd, lucrarea drama-
tici cea mai des jucatd de diferite co-
lective artistice plecate in deplasare.
In acelagi timp, alte piese, cel putin
tot atit de interesante, m-au pardsit
scena teatrului care le-a dat viata §i
strdlucire. Adevdrul este cd la alcatui-
rea turneelor prezideazd prea mult cri-
terii financiare, cd alegerea pieselor
menite sd circule prin intreaga tfard
se face in lipse unui plan general gi
sub imboldul unor inifiative care ar
trebui mai sever controlate. De ce oare
nu ar reprezenta turneele wun fericit
prilej de a wvalorifica cele mai bune
spectacole, creindu-se drum spre cea
mai intinsd cunoagtere a acestora? Si
de ce oare nu s-ar putea organiza tot
timpul anului acest schimb de valori ?

B. E.
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