cum, indaratul autenticei dragoste pa-
rintesti, se ascunde in fond grija sal-
batica pentru viitorul unei afaceri in-
jehebate cu truda.

Interesantad ni s-a parut si compo-
zitia lui Cazimir Téanase in rolul lui
Dumitru. Ea denota stapinire a mij-
loacelor tehnice, virtuozitate actori-
ceascd, dar denunia totodati pagubi-
tor o viziune oarecum singulara, mor-
bida, asupra rolului (depdsind uneori
coordonatele realiste pe care e con-
struit intregul spectacol), amenintind
sa anuleze tipicitatea acestui exemplar
degenerat, a carui descompunere fizica
e generata de precise conditii de clasa.

O compozitie plina de farmec, cu o
prezentd scenicd discretd si placuta, a
realizat Viorica Cernucan, dind chipu-
lui Silviei ponderea dramatica ceruta

TEATRUL REGIONAL BUCURESTI

+RAZBOIUL” de Carlo Goldoni

de text si o inteligenta robustete spi-
rituala.

Cu forta dramatici s-a impus, ala-
turi de creatia Melaniei Ursu (Lina).
tinarul Octavian Lalut (Alexandru).
care — de la exuberanta dezordonata
a gesturilor liceanului puslama din
primul act — trece cu maturd stapi-
nire a mijloacelor de expresie la rolul
ofiterului cinic, ametit de ideologia si
crimele fascismului.

Stilului realist al spectacolului, reco-
rul expresiv al lui Mircea Matcaboji,
aleatuit dintr-o verticala inlanfuire de
trepte si usi, i-a conferit o buna sem-
nificatie simbolica, sugerind reala fra-
gilitate a unei aparent solide ,pravalii
cu scara®,

Mira Iosif

Data premierei: 27 februarie 1963, Regia arti_stic;l- Horea Popescu. Scenografia: Camillo Osorovitz, Distri-

butia :

monde) ; Constantin  Florescu (Contele Claudio) :

tin Kacovita (Donna  Aspasia) : Rodica Popescu
(Orsolina) ; Mihai Marscllos (Don Fabio),

Calitatea principala a celor 212 ,ac-
tiuni teatrale“ (comedii, drame, inter-
mezzouri) ale lui Goldoni sta in prin-
cipiul enuntat de el insusi, adevdrul:

.Ce se povesteste la teatru nu tre-
buie sa fie mimic alteceva decit copia
a ceea ceseintimplain lume. Comedia
trebuie sa fie astfel incit sa {i se para
cd te gasesti intr-o lume cunoscuta
sau intr-o conversatie familiala.. si
ceea ce vedem nu e nimic altceva
decit ceea ce se intimpla in toate zi-
lele in lume®.

Si nu ma pot opri de a nu aminti
celebra epigrama a lui Voltaire, atit
de genial cuprinzatoare, in definirea
operei lui Goldoni :

Si nu se gtie in ce fel

Sa-i judeci opera mai bine.
Sa ludam de-aceea, Se cuvine,
Natura ca judecdtor,

Tonica

Dominic Stanca (Don l"[gidio}: Andreia Nistisescu (Donna Florida);
1 ! ¥ Voicu Jorj
Ferdinando) ;pMihai Pilidescu (Don Cirillo) ; Marius Marinescu (Don Polidoro): #Dorina Lazir si

Dumitru Dunea (Don Sigis-

(Don Faustino) ; Stelian Cremenciuc  {Don

Luere-
Anda Caropol (Lisctta); Stela Moga si lca Molin
Romulus Birbulescu (Un curier):

Aurel Tunsoiu (Sergentul) ;
Traian Pirug (Adjutantul) ; Mihai Pruteanu (Caporalul)
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Natura zise : adevarat,

Sint autori mai mari, mai mici,
Insa Goldoni m-a Dpictat.

E firesc deci ca Goldoni sa fi avut
atit de wvariate surse de inspiratie,
toate culese din viata, din sfera pro-
blemelor celor mai acute, mai ardente,
ale contemporanilor sai ; de cele mai
multe ori insi, ele au depasit cadrul
strins limitat al dimensiunii temporale

si au ecouri la care pot fi receptivi
si spectatorii zilelor noastre.
E cazul piesei Razbeiul. Farain-

doiala cd lucrarea nu are calitatea ar-
tisticA a marilor creatii (Hangita, Ba-
ddaranii, Slugd la doi stapini etc)), dar
problema pe care o abordeazi e atit
de vie si de actuala, incit, dincolo de
naivitatile si stingaciile piesei, mesa-
jul goldonian inchinat pacii face ca



Andreia Nistisescu (Donna Florida) i Voicu Jorj (De
Faustino)

piesa sa fie justificatd in repertoriul batd si sa fie receptionate de spec
unui teatru. tatorul modern : o viziune umoristica

Condamnarea rizboiului in aspectele satirica, cu care sint anihilate desue
sale cele mai crude, dezumanizante, ple- tudinile din text. Odata cu aceasta
doaria pentru pace ca singurul izvor regizorul a facut ca mesajul major
de fericire, l]nlb e si prosperitate sint [)1(..‘50.1 1 I'IdSUl"lQ in Cl]\'irltl." cit mai
insotite la Goldoni de note satirice la firesti, mai sincere, mai directe, oco
adresa profitoril razboiului, cu umi- lind p;‘ltosul declamator si dulcegariile
forme si grade militare, intendenti si anemice.
furnizori, p i §i generatori apoi E tinara e hum de actori a Teatru
ai macelurilor. Satira nu a incisi- Regional joacad acea
vitatea, ardenta caustica a batrinului die sita 0 dinamica
Aristofan (vezi Pacea sau Lysistrata); i aceea rezultatul munc
ea e ¢ ; : i cu o ma- zorale lui I-qul Popescu e cu
nusda dantelata §i invaluita in eufe- atit mai eritor ac au fost
misme, dar tendinta e totdeauna pre- condusi cu maiestrie sp gisirea unor
cisd, demascatoare, nu lipsitd de ac prototi i i
<morald” atit de caracteristica ei fiind tc a invitati
trului goldonian si care enunt 0 n'mm » alertd (miscare numai ra-
tializind, spectatorului, ,directia” piesei. 3 .

Pe sce Teatrului Re 1 Bucu- : ¢ a at cei mai multi
resti, regizorul Horea Popescu a abor- dintre interpreti e deci rezultatul si
dat singura cale artisticd ce ar fi putut al unei munci-s in care tineri
face ca cele petrecute pe scenda sa absolventi au facut cunostintd cu ,tai-

. )9
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ne“ ale comediei clasice. Cu exceptia
unor ingrosidri prea ,autohtone®, cu
excepfia unor mici hiaturt in vir-
tejul actiunii, spectacolul este viu,
spontan, cucerind publicul, marele pu-
blic, care constatd cu satisfactie si
uimire cit de apropiat ii este mesajul
unui clasic si cit de receptibil poate
fi el ,tradus“,

Decorul Ilui Camillo Osorovitz —
axat pe fundalul unui zid de cetate,
ciuruit de obuze —, cu mici elemente
apte sa sugereze rapid schimbaérile ac-
tiunii, ca si costumele cu voite apro-
pouri moderne (nu totdeauna insa cu
o culoare prea inspiratd) au avut haz,
incorporind intr-o plastici simbolica
actualitatea mesajului goldonian.

Evident, interpretii ,partiturii co-
mice“ au fost cei care au avut prio-
ritate in spectacol, datoritd in primul
rind conceptieli regizorale.

Ceremonialul vietii militare, stupi-
dele canoane si toatd ,mecanica“ raz-
boiului au fost surprinse cu multa
verva si ,poftd“ de joc, chiar daci pe
alocuri dorinta excesivi de a desco-
peri elementul comic a dus la o su-
pralicitare de ,giselnite nu. totdeauna
cele mai fericite si cele mai la locul
lor. Existad insd, fard indoiald, o oare-
care primejdie a excesivei folosiri de
glume ,moderne“ in spectacolul clasic.
Aceasta face, poate, dat fiind cad de
multe ori glumele sint cam aceleasi,
ca spectatorul sd aibd ciudata impresie
ca hazul lui Goldoni, de pilda, e ace-
lasi cu al lui Moliére, Shakespeare sau
Aristofan, de unde rezultd necesitatea
evitarii unor clisee devenite canoane
comice.

Trebuie citate compozitfiile: a lui
Mihai Péaladescu, un militar wveteran,
realizat cu o multitudine de amanunte
(nu toate perfect ,sudate“ artistic si
mai ales cu inconsecvente vocale), Du-
mitru Dunea, in rolul generalului, bine
gindit in gestica si atitudine, cu un
bun simt al ridicolului, Constantin
Florescu, un aristocrat cu ifose, Ma-
rius Marinescu, interpretul buf al unui
hangiu rablesian, si Dominic Stanea, in
rolul comandantului cetitii. Este dem-
nid de relevat compozitia Andreei
Nastasescu (Donna Florida), care a
reusit sa inléture ¢it mai mult lirismul
desuet al rolului si a facut-o cu haz
si aplomb (in afara unor momente a
caror monotonie discursivdi nu a pu-
tut-o depdsi), ca si cea a Dorinei La-
zar, care a multiplicat prin sarja linia
unilateralda a wunui personaj dificil,

Dorina Laziir (Donna Aspasia)

Mihai Pilidescu (Don Cirillo)




ceea ce a reusit ades cu bune rezul-
tate si cu un remarcabil temperament
scenic. Voicu Jorj a desenat cu umor
de buni calitate si cu un ascutit simt
al ridicolului silueta unui cavaler sen-
timental si radzboinic totodatid. Jucind
alternativ in acelasi rol, Rodica Po-
pescu si Anda Caropol au dat viata
unei aparitii secundare, colorind-o cu
haz si mai ales dinamicd scenica.
Trebuie remarcate regizoral scenele
de ansamblu, miscarile ,militare” ale
eroilor, ca si dictiunea reusitd a celor
mai buni interpreti, care au dat o ros-
tire scenici logicd replicilor lui Gol-
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doni, evident rezultat al muncii regi-
zorale de care pomeneam la inceput.
Mai putin expresivi a fost muzica
lui St. Mangoianu.
% %5

Spectacolul Teatrului Regional Bucu-
resti, prin munca inspirata, creatoare,
a regizorului Horea Popescu si efor-
turile tinarului colectiv de a-gi apropia
un text clasic, poate fi socotit eca o
reusitd promitatoare ce trebuie sem-
nalatd si apreciata ca atare.

Al. Popoviei

+MIRELE FURAT” de Stefan Haralamb si Stela Neagu

Data premierei : 30 ianuvarie 1963, Regia : Georgetta Tomescu. Scenografia: Eustatiu Gregorian

Distributia : Petre Iliescu Anatin (Dumitru Zamfir
Danetti (Costin Pand:le'ﬁ; Pavel Cisu (Gheorghe
odica Radu (Irina Nedelcu): Victor Fuiorea si Nico

Uancea (Anica Bucur);

incd) ; Mircea Hadircd

Nicolae Nedeleu) ; Nicoleta
ae Scarlat (Andrei Blaja), ;

Mihai Constantinescu {Al:xandm Enache); Teodor

Valerio Dellakeza (Todtrici)ﬁl Nicu Jianu (Vasile); Toni Visan (Liziricd) ; Costici Ionescu (lon Blaja) :

Minerva Aureliu (Miandica
Emil Bozdogescu

i aja): yMargot Boteanu-Picuraru (Baba Leanca) : Marin Viaduva (Vornicelul) ;
Octavian Axint¢f ; Vladimir Nani (Ghiti Bucur); :uder Visan (Tdnase Costin) ; Florica

Nicolescu (Florica Ispas); Cecilia Silvestri (Paraschiva); loana Miguri (Niculina); Daria Nisulescu
(Melania) ; Constanta Nicolau (Siftica) ; Smara Marcu (Vietoria).

Comedia Mirele furat, prezenlald de
Teatrul National din Craiova in pre-
mierd pe tard, este rodul colaborarii
dintre teatru si doi tineri publicisti
debutanti in dramaturgie, Stefan Ha-
ralamb si Stela Neagu.

Eroii acestei piese, care incearca si
izbutesc in bund masurd si infitiseze
unele aspecte noi si interesante din
viata de azi a satelor noastre, sint de
fapt doua gospodarii agricole colective
vecine : cea din Zabreni, mai puter-
nicd, mai bine organizati, mai bogatai,
si cea din Dumesti, care, mai de cu-
rind infiintatd, trece incd prin incer-
carile si lipsa de experienta firesti
oricarui inceput, Pornind de la o serie
de conflicte ivite intre cele doua gos-
podarii — conflicte care, privite su-
perficial, par si alcatuiascd numai epi-
soade foarte adesea bogate in pitoresc
si situafii comice —, autorii reliefeaza
in fond noile relatii, socialiste, de
munca ale satului colectivizat. Bazat
pe un fapt devenit obisnuit in viata
de zi de zi a satelor colectivizate (in-
tilnit de altfel adesea in dramaturgia
noastrd), si anume greutatile pe care
le intimpina céasdtoria a doi tineri co-

lectivisti de frunte, disputati de am-
bele gospodarii, conflictul se desfa-
soard pe unele date noi, revelatoare.
De la disputa dintre cei doi presedinii
pe tema ,mirelui furat® se trece in
mod firesc la aceea dintre mire gi noua
sa ,familie“: acesta incepe o adeva-
ratd ofensivd impotriva starilor de lu-
cruri care tin in loc progresul colec-
tivei. Mirele initiazd crearea de noi
sectoare, promoveazd metode inaintate
de muncd, ajuti pe colectivisti si se
califice pentru a putea aplica cu suc-
ces tehnica, Mirele buclucas prici-
nuieste astfel o micd revolutie in viata
satului si, pentru a o infaptui, el lupta
cu multd inversunare, nu atit cu nea-
junsurile materiale existente, cit cu
mentalitatea mai veche a unor colec-
tivisti. Avind insd si susiinatori de
nidejde, izbuteste si-si realizeze pla-
nurile, astfel incit situaiia materiala a
gospodariei se imbunéatateste vazind cu
ochii. Iatdcumdela aspectul exterior,
din primul act, al conflictului — acela
al rivalitatii dintre cele doua gospo-
darii —, autorii trec la sublinierea
unei ciocniri mai profunde, mult mai
direct legate de realitatea noastra
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