ANCHETA ILT.L

ROLUL TEATRULUI
IN LUMEA _
CONTEMPORANA

Agsa cum s-a aratat in articolul inchinat ,Zilei mondiale a teatru-
lui“, aparut in numarul trecut al revistei noastre, Institutul International
de Teatru — in dorinta de a transforma sirbdatoarea mondiald a teatrului
intr-un prilej de dezbatere a problemelor specifice contemporaneitdafii —
a adresat oamenilor de teatru din intreaga lume un mesaj cuprinzind o
serie de intrebdri ce preocurd migcarea teatrald. Am solicitat citorva
autori, regizori si scenografi rispunsuri la intrebdarile din chestionarul
I1.T.I., pe care le publicam ma: jos:

CE ROL TREBUIE SA JOACE TEATRUL.
IN SOCIETATEA DE AZI?

A. Inainte de toate, autorul trebuie sé trateze problemele legate
de omul timpului nostru 2 Tn caz afirmativ, el are datoria de a fi parti-
zan sau spectator 2

b. Autorul are datoria de a menfine prioritatea textului in opera
sa, sau sd priveascd aceastd problemd prin prisma spectatorilor si, in
acest caz, se asociazd compozitorului sau coregrafului 2 (Trebuie notat ca
acest sau nu este intotdeauna eliminatoriu, un acelasi autor putind s&
fie interesat de ambele posibilitati.)

C. Fuzivunea (sau coexistenfa) in interiorul unei realizari teatrale
a celor trei domenii principale : dramatic, liric si coregrafic reprezinta o
atractie speciald pentru marele public 2

HORIA LOVINESCU ’,‘

a) A trata problemele legate de omul timpului nostru nu reprezinti pentru
autorul dramatic un imperativ etic sau social, ¢i o conditie fireasca de creatie.
Nu vad nici macar o singurd piesa mare din literatura dramatica contemporana,
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care, sub o forma mai mult sau mai pufin directd, sa nu cuprinda o dezbatere
ascutitd a problematicii specifice omului modern.

In ceea ce priveste atitudinea partizana sau obiectivda a autorului fata de
problemele abordate, trebuie sa spun cd dilema mi se pare falsi. Ea nu exista.
Atitmdinea de spectator obiectiv a creatorului de artid e ori o iluzie, ori o ipocrizie.
Caci ea e funciarmente anticreatoare.

b) Spectacolul dramatic complex care integreaza functional textului dansul,
pantomima si muzica, mi se pare a raspunde unei reale nevoi si poate chiar unei
preferinte manifeste a publicului.

Cu conditia ca aceste elemente sa se subordoneze textului, cu finalitatea precisa
de a-i potenta sensurile si nu de a-l insofi, facindu-l mai distractiv sau agreabil.

Acest gen de spectacol este ideal, cred, pentru marile sali si poate restitui
textului solemnitatea, monumentalitatea §i amploarea de care drama psihologica
l-a vaduvit.

Bineinteles, formula nu trebuie sa fie exclusivista.

@ AL. MIRODAN

a) Da, Fie si numai pentru motivul cd Shakespeare n-are posibilitatea sa in-
fdtiseze revolutiile socialiste, asasinarea lui Kennedy sau primejdia rédzboiului
nuclear.

— Partizan. N-am inteles niciodatd cum ar izbuti sensibilitatea superioarda a
scriitorului s& priveascd ,detasat* dramele. Viata (ca si spectacolul) solicitd reactiile
pozitive sau negative ale cercetatorului.

b) Autorul are datoria de a mentine prioritatea cuvintului in teatru, daca nu
vrea ca piesa de el ginditd si se dizolve intr-o mixturd eterogend, devenind, din
structurd, un element X al spectacolului, asemenea decorului sau perucii.

¢) Nu Stiu. Poate ca da. Dar dacd examindm problemele teatrului contem-
poran prin prisma exclusivd a ,atractiei speciale”, vom ajunge eventual si prezen-
tdim in cadrul unui spectacol cu Trei surori momente — evident ispititoare — de
strip-tease.

DINU CERNESCU

a) Parafrazind pe un autor celebru, cred ca teatrul trebuie sa fie oglinda vie
a timpului nostru si implicit autorul nu poate fi un spectator; cel putin, acei
autori care sint susceptibili de a crea piese in care timpul lor — contemporanei-
tatea — sa fie oglindit.

b) Gordon Craig sustinea cd un text shakespearean nu poate fi jucat, deoarece
el la lecturd reprezintd perfectiunea. Cu alte cuvinte, spectacolul nu-i poate adduga
nimic acelui text. Nu stiu daci este adevarat, dar cred cd un text scris pentru
teatru, si nu pentru a face literaturd dialogatd, este doar o etapd pind la produsul
finit care este spectacolul.

c) In ceea ce priveste folosirea dansului, muzicii si a celorlalte arte in spectacol,
cred ca acestea nu trebuie privite ca un agrement capabil de a actiona favorabil
asupra publicului. A le folosi ca atare este un mod usuratic de a gindi. Ele trebuie
— cred — sd faca parte din modul de exprimare complet, total, al creatorilor intr-un
spectacol, Folosirea multipld a artelor intr-un spectacol trebuie si apard dintr-o
necesitate estetici, nu dintr-una ,de moda“, superficiala ca atare.
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DAN NEMTEANU

a) Categoric, da. Autorul este obligat sid trateze problemele legate de epoca
sa, numai astfel teatrul pe care il scrie poate deveni necesar, si implicit intere-
sant, pentru publicul contemporan. Opera sa poate interesa atunci si generatiile vi-
itoare daca problemele pe care le abordeaza constituie o imagine adevidrati a na-
turii umane in imprejurari istorice concrete, opresatd sau dezlantuita de acestea,
Acest mulaj constituie, dupa pérerea mea, materia prima a actului dramatic.
E o condifie pe care o indeplinesc toate capodoperele dramatice ale trecutului. Desi-
gur, un teatru contemporan cu publicul sdu nu este insa obligat sia-si plaseze
problemele numai in epoca sa. Problemele de interes contemporan pot fi plasate
in epoci diverse, eficienta lor este in functie de interesul real pe care-l suscitd
si de fuziunea, care opereaza in cadrul demonstratiei artistice a piesei, intre idee
si imaginea scenica.

Nu cunosc, din lecturile mele, autor dramatic in postura de spectator
al realitatii. Consider ca orice autor dramatic wvalabil este partizanul unor idei, al
unei conceptii ontologice, disimulate sau expuse cu evidenf{a didactica. Chiar atunci
cind un autor isi propune sd se exprime numai pe sine, dacd aceastd analizd este
penetrantd, facutd cu forta artisticd, ea devine reprezentativd pentru o intreagid
categorie umana si, implicit, constituie, cu sau fara voia autorului, un manifest-
program, Cea mai obiectivad relatare a unei situatii dramatice devine o declaratie
programaticd, chiar atunci cind autorul pretinde cu tarie ca nu tine sa propovaduiasca
nimic. Punctul de vedere cel mai dorit impersonal, cind este expus cu mijloace
artistice, nu poate sd nu impresioneze, sa nu influenteze deci publicul.

b) Realizarea completa a textului se face odata cu crearea spectacolului. Cred
cd nici un autor contemporan nu mai viseaza si scrie texte ,pentru fotoliu“. Specta-
colul contemporan tinde din ce in ce mai mult spre formele complexe ale unor epoci
trecute, cind textul era insotit de diverse arte ajutidtoare. Cred ca textul trebuie sa
fie ajutat de muzicad, coregrafie etc., eficienta lui fiind astfel sporitd in reprezentatia
teatrald. Desigur, formele ajutdtoare trebuie create in functie de text, subliniindu-l
prin consonante sau contraste voite, De altfel, numerosi autori moderni indica per-
sonal in piesele lor momente in care vizualul si sonorul continua si dezvoltd pasajele
de text vorbit.

c) Da. Trebuie evitatd supralicitarea, care poate instraina complet spiritul tex-
tului fatd de spectator, printr-o montare axata gresit, lucru frecvent, de altfel. Un
spectacol care tinde spre ,teatrul total® are desigur mai multe sanse sa atraga noi
si diverse categorii de public. Prin forma sa bogata, el va impune astfel si senti-
mentul de respect, pe care publicul doreste sa-1 resimtd cind vine la teatru

ROLUL STATULUI

a. Preful locurilor fiind, printre altele, unul dintre obstacolele in
calea dezvoltérii normale a teatrului, statul trebuie s&-l elibereze de toate
servitulile comerciale si s&-i recunoascd astfel importanfa ca expresie
culturald a poporului 2

b. Teatrul fiind silit din aceastd cauzd s& deving un ,serviciu pu-
blic", cum isi va putea apdra libertatea de expresie care trebuie sa
rdmind totald ?

C. Schimburile internafionale pot fi considerate drept un mijloc de
intelegere si factor de pace ?
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SICA ALEXANDRESCU

a) In tarile socialiste, invatamintul, pina la trepte ridicate, este gratuit. Ma-
nualele scolare chiar se distribuie fara plata elevilor. Cu aceiasi ochi ar trebui privita
si activitatea teatralda.

Nu ne gindim la gratuitatea spectacolelor de teatru. Aceastd masurda ar fi
chiar nesdndtoasd, in masura in care ar lipsi teatrul de un foarte pretios si
democratic criteriu de apreciere: preferinta publicului. Teatrul nu trebuie sa fie
gratuit. Gestul pe care-l face spectatorul cumparindu-si locul la reprezentatie isi
are valoarea lui. Dar pretul locurilor si& nu fie un obstacol in calea dorintei de a
veni la teatru. Biletul de teatru trebuie s se vindd cu un pret modest, stabilit
in raport cu puterea de cumparare a salariilor celor multi. Aci, desigur, statul
are cuvintul hotaritor. Nu numai prin suprimarea impozitelor. Suprimare, sub-
liniez, nu reducere. O reglementare a chiriilor sililor de teatru cade tot in sarcina
statului. Se intelege ca nu vorbim acum despre situatiile de la noi. In tarile
socialiste, problema nu existd. Teatrele nu plédtesc chirie. Dar sintem in cadrul
Zilei Mondiale a Teatrului, si nu ne e ingdduit si aitim cd sint locuri pe lume
unde detinatorii de sali — in ultima instantad deci, chiria localului — influenteaza
in chip hotdritor activitatea teatrala, repertoriul, libertatea de expresie, prin
urmare.

Modicitatea preturilor de intrare nu se poate pastra decit cu sprijinul material
pe care statul e chemat sa-l acorde. Nu ne gindim la subventii directe: poftim
bani §i fa teatru! Metoda e adesea intrebuinfatd si n-a dat intotdeauna rezultate
sanatoase.

Dar, pornind de la lapidara formulare a lui Jouvet — il n’y a pas de thédtre
sans succés —, ne gindim la incurajarea succeselor, adica a teatrului adevarat. Din
moment ce teatru fara succes nu existd, inseamna ca unde nu e succes, nu e
teatru. Sa subventionam deci succesele. Cum ? Statul luind asupra lui o mare
cota din drepturile de autor, de pilda. Va da astfel o prima de incurajare autorului,
cu atit mai substantiald cu cit succesul lui e mai important. Comisii obiective,
compuse din personalitdti — scriitori, critici, oameni de teatru —, ar inlatura din
competitie succesele josnice.

Pe scurt, trebuie cautate metode ca statul sa ajute, s intareasca viata tea-
trului care are drept sa traiasca, a teatrului viu, a teatrului iubit de multime,
a teatrului popular. Pentru ca — si aci nu poate fi vorba de o interpretare eronata
— nu exista titlu mai inalt la care poate aspira un teatru decit acela de teatru
popular.

Repet din nou. Ne gindim la asemenea solutii, de Ziua Mondiala a Teatrului,
pentru acolo unde aceste probleme existd. In fara noastrd ele sint rezolvate.

AL. MIRODAN

) a) Fara doar si poate. De altfel, in {arile socialiste aceasta problema a fost,
din radacini, rezolvata, inecit, citind intrebarea, am incercat o tresarire.
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b) Prin atitudinea inteligentd, demnd si responsabild a conducdtorului de
teatru.

¢) Asta nu e o intrebare, ci un pleonasm.

® DAN NEMTEANU

a) Desigur. Numai o politici de dezvoltare culturali generali poate permite
o inflorire a teatrului. La noi in fara, revolutia culturald a dat teatrului rominesc
posibilitati vaste, permitfind, intr-un timp foarte scurt, un salt calitativ considerabil
in productia artistica.

b) Atunci cind politica statului corespunde efectiv cu aspirafiile maselor (deci
si ale publicului), pentru teatru nu se mai pune problema servitutii.

¢) Schimburile internationale constituie un foarte important mijloc de cunoas-
tere reciproca, intelegere si respect. Vehicularea valorilor culturale sporeste, si in-
flueniele reciproce sint binevenite, stimulante.

PUBLICUL

a. Teatrul, destinat la inceput in special nobilimii, iar in ultimii 500
de ani burgheziei, are datoria de a deveni acum teatru pentru popor 2

p- Ce genuri de o;aere si sub ce formd ar corespunde cel mai bine
nevoilor marelui public

C. Care sint formele arhitecturale ale cladirilor si sélilor de teatru
in care publicul gé&seste cea mai mare satisfactie, in calitate de spec-
tator 2 Eventual, ce alte forme ar dori spectatorul ¢

® HORIA LOVINESCU

a) Ideea unui teatru rezervat elitelor, de orice natura ar fi ele, e absurda in con-
ditiile de existenfd ale lumii moderne. Functia sociald a teatrului nu mai poate
fi contestatd serios, si rolul acesta de constiintd colectivi a epocii face din teatru
o institutie populard in sensul cel mai plin si larg al cuvintului.

® AL. MIRODAN

a) Da, teatrul are aceasti datorie, cu atit mai mult cu cit el are si posibili-
tatea obiectiva de a deveni ,popular®, in sensul cult al notiunii, intrucit masele din
numeroase tari ale lumii au atins nivelul intelectual al nobilimii de la inceputuri
sau al burgheziei de acum 500 de ani.

b) Asta ma intreb si eu.

¢) Orice cladire civilizata si confortabild, in care iarna e cald si vara —
rdcoare, in care fotoliile sint tdcute, glasul actorului e perceptibil, iar chipul aces-
tuia poate fi remarcat din orice punct al salii.

® DINU CERNESCU

) Teatrul a inceput in piefe din clipa cind primul actor s-a suit pe o piatra
si trupa pe un podium. Sutele de spectatori urmareau in amfiteatru, cu nestavilita
pasiune, tot ce se rostea pe scena. Ineditul — noul, neprevazutul — era elementul pri-

3 — Teatrul nr. 4 ) 33
WWwWWw.Cimec.ro



mordial al reprezentatiei. Acest neprevidzut pasiona pe spectatori, ca si -0 intrecere
sportivd. De aceea, spectatorii ,trdiau“ spectacolul cu pasiunea unei mari competitii
sportive, Din pacate, mai mul{i regi au bagat teatrul in locuinte precis destinate
pentru aceasta, unde erau feriti de rédceald si popor. Astfel apare scena-cutie,
scend care a semianat moarte in rindurile teatrului popular. Cind spun teatru popular,
ma refer la un public variat si receptiv §i la niste forme de expresie multiple si
larg accesibile. Teatrul-cutie a incércat noul teatru de conventie, de decoruri si de
manierism. Nu stiu daca arhitectura, forma teatrului-cutie, trebuie schimbata, dar
ceea ce stiu sigur este cd spiritul intern, continutul teatrului de iluzie, acest spirit
vechi trebuie schimbat. $i cind modul intern de gindire al teatrului va simti

nevoia unei arii mai largi de joc, nu vdd ce ne-ar impiedica si i-o construim.

® DAN NEMTEANU

a) Marile epoci de teatru (grec, elizabetan etc.) au avut un public larg, divers.
Daca tinde spre o expresie majord, si teatrul epocii noastre trebuie sd-si constituie
un public ¢it mai numeros. Stimulul este reciproc.

b) Notiunea de mare public cuprinde, dupd parerea mea, diverse categorii de
public, asa incit un repertoriu trebuie sa fie divers ca forme dramatice, unitar sub
raportul calitatii artistice, In fata unui repertoriu variat, care poate trece de la
farsa clasica si farsa tragica, la tragedia clasicd, moderna, tragicomedie, teatru total
si spectacol de music-hol, categoriile de public se contamineazia stimulant, iar
nivelul general de receptivitate creste. Cred ca toate formele de opere pot interesa
marele public, de la ,one-man-show* pind la cea mai somptuoasi reprezentatie, in
aer liber, de ,teatru total“; esential este ca spectatorul sa-si regidseasca pozitia sa
contemporand in speotacolul la care participd. Cred ca piesele contemporane il in-
tereseaza in primul rind, indiferent de genul dramatic in care sint scrise.

¢) Datorita interesului crescind pe care-l arata teatrului, publicul contemporan
simte dorinta, oarecum inconstientd, de a se afla cit mai in centrul actiunii dra-
matice la care participa. Acest imbold, mai mult sau mai putin declarat, il face sa
accepte cu pldcere, si cu o usoarda jend in acelasi timp, integrarea lui spatiala in
spectacol. Formele circulare sau semicirculare de sali, mobile sau transformabile,
sint necesare teatrului epocii noastre. Locurile in amfiteatru, deci desfiintarea ampla-
samentului pe categorii sociale, sint o expresie necesara structurii publicului modern.
Spectatorul doreste sa recepteze spectacolul cu maximum de eficien{d, si vadad si
sd auda cit mai bine, si cuprindad cit mai mult, s se simid un element component,
chiar declansator, fard insd ca senzatiile in care il imbracd spectacolul si-i ia din
puterea de analizd, de comparatie si de verdict final. In reprezentatia teatrald mo-

derna, spectatorul nu trebuie si se simtd obiect, ci element constitutiv.
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