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Editat de Institutul International de Teatru, volumul ,Decorul de teatru in
lume dupa 1950“ este o completare si continuare a primului album ,Decorul de tea-
tru in lume Intre anii 1920—1950%, publicat sub ingrijirea aceleiasi organizatii, Mai
apropiata deci de preocupédrile actuale si cu o arie de cuprindere mult mai bogata
(sint prezente 15 féri, care lipseau din primul volum), aceasta carte apare ca o
marturie concretd a efervescentei de astazi din intreaga creatie teatrala.

Deschis cu un ,Cuvint inainte* al scenografului francez Yves-Bonnat, volumul
are, pentru noi, pe linga valoarea sa functionala, de document, si calitatea unui in-
demn moral. Prin opiniile pe care le consemneazi, printr-o foarte interesanta ancheta
asupra unor probleme ale tehnicii teatrale, prin schifele si fotografiile pe care le
cuprinde, el intdreste convingerile noastre, ne da sentimentul ca ne inscriem, prin
ceea ce lucram stagiune de stagiune, in sfera vasta de cautdri si innoiri a teatrului
universal contemporan.

Prefata si ancheta contureazi cu precizie preocupdri acute ale meseriei
noastre, Cum marturisesec autorii, tehnica de teatru, care face obiectul anchetei,
mijloceste si genereaza, alaturi de ceilal{i parametri sociali, artistici ete., conditii
si experiente noi, ce au o importantad considerabild in evolufia expresivitatii tea-
trale. In plastica de teatru, existi o corelatie extrem de strinsa intre sfera tehni-
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cului si a esteticului, una determinind evolutia celeilalte si antrenind o reactie in
lant, care se rasfringe din nou asupra lor. Preocupdrile pentru aceasta evolutie
tehnic-expresivda se dovedesc mondial identice. Aldturarea unor opinii care se con-
firma reciproc nu are insa atit valoare teoreticd (intrueit o sistematizare a conclu-
zilor ar fi incd prematura si ar risca si deformeze. si ingradeasca artificial cimpul
nostru de activitate), cit reprezintd o foarte pretioasd acumulare de experiente
concrete.

Autorii, discutind evolutia scenografiei in acesti ani, se opresc in mod deosebit
asupra unora din factorii care au determinat innoirea expresiei plastice in teatr.

Aparifia unei problematici noi, a unor noi structuri dramatice (in buna parte
influentate de expresia cinematograficd) a afectat in mod profund actul teatral in
toatd intinderea sa (chiar si atunci cind se bazeaza pe un text clasic).

Ritmul, gustul, preferinfele, preocupdrile epocii noastre cer expresii artistice
noi si foarte diverse si, in consecin{d, mijloace cu care acestea se pot obfine.

remarcia, pe de alti parte, o tendin{d de integrare a scenografiei, si in
scenografie a experientelor si curentelor din celelalte arte plastice (arhitectura,
sculpturd, nu numai din picturd, ca in trecut), lucru care duce la Imbogatirea,
diversificarea si actualizarea expresiei.

In mod concret, toate aceste presiuni au acfionat in asa fel incit au provocat
asimilarea unor mijloace tehnice si artistice care n-au fost create pentru teatru, dar
pe care teatrul si le-a adaptat usor, cu multa suplete.

Ancheta, care constituie poate, in acest volum, punctul de interes deosebit
pentru oamenii de profesie, vizeazd doud categorii de probleme : materia decorului
si utilajul scenic si de iluminat. Ea este prezentatd cititorilor sistematic, conform
unui punctaj general. La intrebarile cuprinse in formular, au riaspuns 44 de sceno-
grafi din 30 de tari. Raspunsurile lor sint impartite in mai multe categorii,
criteriul de clasificare fiind gradul indraznelii : astfel, 3 dintre scenografii inte-
rogati se clasificd in rindul adeptilor convinsi ai procedeelor traditionale ; 5 martu-
risesc ca apeleaza la mijloace noi numai atunci cind cele vechi nu satisfac cerin-
tele spectacolului ; 31, deci majoritatea, considera cd nu existd limite si prejudecati
care sa ingradeasca libertatea lor, folosind fara retinere si mijloacele traditionale
si cele noi; 5 se constituie net intr-o avangarda dinamicd, neadmifind decit pro-
cedeele si materiile noi.

Materia decorului si a costumului se defineste nu atit ca obiect tehnologic,
ci ca substantd cu calitati estetice, ca material cu o valoare expresivd clard. Aceasta
preoeupare pentru expresia materiei este cu totul noud : mult timp, teatrul a tratat
cu indiferentd materialele expuse pe scend, intrebuintind monoton mereu aceleasi
substante. In ce priveste metoda de lucru, rdaspunsurile strinse de citre organizatorii
anchetei pun in evidentd un principiu pe care il descoperim s$i noi, in practica,
fiecare in felul sdu, si care si apare formulat in citeva locuri: ideal este ca,
inainte de o lucrare noud, sd uiti tot ce ai facut pind atunci si si Incerci si incepi
de la zero, pentru a te regenera, a te integra ideilor noului text dramatic si con-
vingerilor colectivului in care lucrezi.

O participare cu totul remarcabila la elucidarea problemelor ridicate de
ancheta o au scenografii Josef Svoboda si René Allio, care sustin puncte de vedere
active, combative. Bineinfeles, nu este o intimplare, fiind vorba de niste creatori
complecsi, interesanti in toate privintele, oameni de teatru care depasesc sfera con-
ventionala a meseriei, acfionind ca animatori ai unor modalitati originale si ai
unor cautdri in estetica teatrald (in treacdt fie spus, si pentru a ne satisface un mic
orgoliu de breasld, amintesc ci amindoi sint arhitecti). Din tara noastra au raspuns
la ancheta : Liviu Ciulei, Toni Gheorghiu, Dan Nemteanu, Stefan Norris.

In dezbaterea larga care se angajeazi astfel intre profesionistii din lumea
intreagd, orice rigidd ingrddire a gusturilor si inclinatiilor este evitatd, scenografii
refuzind sa dogmatizeze vechile procedee, sau si fetisizeze noul. Orice procedeu e
bun, dacd serveste ideea spectacolului, orice prejudecatd e ddundtoare. Continuind
ideea, realizatorii de decoruri se declard partizanii unei mobiliti{i cit mai mari a
spatiilor de spectacol, mobilitate care sd poatid transcrie nestingherit libertatea de
gindire a creatorilor, adaptindu-se usor framintdrilor lor inovatoare. De aici, o serie
de concluzii care vizeazd arhitectura teatrala noua, pe care scenografii au datoria
s-o0 stimuleze s§i s-0 inspire. Aceeasi preocupare pentru dinamica decorului se desci-
freaza si in raport cu mecanica de scend. Noua mecanicd scenicd este net diferen-
{iatd de aceea a marii epoci de efecte; ea nu mai este monoton si greoi intemeiata
pe instalafii de mare anvergurd, care incituseazd inspiratia creatorului, obligind la
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Rindul 1: .,Pantomime d'wn Sou* (mimodra-
mi). Decor de André Acquari-Franfa ; .Pimint
destelenit®  (Mihail Solohov). Decor de Nison
Sifrin-U.R.S.S.

Rindul 11 . . Slegi la dei stipini® (Goldoni). De-
cor de Erzio Frigerio-Italia ; .New York Export,
op. Jazz* (Robert Prince). Decor de Ben
Shahn-S.U.A.

Rindul 111 : ,,Pescirugul® (Anton Cechov). Decor

de Josef Svoboda-Cehoslovacia.

Rindul IV : .Don Juan Tenorio® (Jose Zorrilla).
Decor de Salvador Dali-Spanmia. ,,Azilul de noap-
te* (M. Gorki). Decor de Livin Ciulei-Rominia




solutii uniforme, ci devine mobila, variabild, nu mai este o mecanicd a teatrului in
general, ci 0 mecanica a fiecarui spectacol

In legdturd cu diversitatea nelimitatd de mijloace tehnice si expresive pe
care scenografia modernd o aduce in teatru, mi se pare important sa subliniez
fncd o datd ca nofiunea de modern asimileazd in meseria noastrd modalitati cit se
poate de deosebite, ingdduind in aceeasi mésurd un decor realist poetic, lucrat in
maniera traditionala, si o plasticd lapidara, indrdzneatd, de sugestie, ajutata de cele
mai indraznete cuceriri tehnice, In acest sens, ancheta constituie un indemn de a
privi lucrurile in adincime, ocolind modernismul fals al simplificdrilor nejustificate
si diletantismul agresiv, facil, care se travesteste in dispret fatd de traditie. Punctele
de vedere expuse de maestrii profesiunii reprezinta un indemn de a considera munca
noastrd ca un act de cultura, si chiar ca o stiinta a scenei (Svoboda). Pentru a
incheia insemnérile referitoare la ancheta, trebuie sid remarc importanta mare pe
care toti realizatorii de decoruri o acorda luminii §i functiei ei dramatice in spec-
tacolul contemporan. Existd o unanimitate de pireri in aceastd privintd si, fireste,
o unanimitate a doleanielor, to{i scenografii manifestindu-si dorinfa de a lucra in
orice teatru cu mijloace si echipament tehnic pe masura epocii noastre.

Partea ilustrativa a albumului are, in primul rind, valoare de document. Ea
furnizeaza o imagine de ansamblu asupra plasticii teatrale de astdzi, dar, trebuie
sd recunosc, o imagine incid destul de vaga, destul de sovaielnicd in ierarhizarea
valorilor. (De altfel, chiar dacd ar fi fost impecabil compus, un asemenea album nu
ar fi putut sd reprezinte mai mult decit un esantionaj, citeva marturii neput:md
cuprinde fenomenul teatral si scenografic — in esentd variabil, dinamic — decn in
imagini partiale.)

Selectia se prezinta relativ neomogen, dirijatd de exigente inegale ale celor
care au trimis materiale, Este de regretat, astfel, publicarea unor ilustratii insufi-
cient de elocvente in raport cu personalitatea unor creatori (Jo Mielziner, de pilda)
sau cu scenografia unor miscéari nationale (de exemplu, cea polonezi). Foarte bine
sint reprezentate creatia italiana si cea din Marea Britanie. Situatia scenografiei
rominesti este exprimatd insuficient in ilustratiile pe care centrul nostru natlonal
LT.I. le-a trimis la Bruxelles, Din putinele imagini, citeva {in de un stadiu pe care
l-am depasit, lipsesc personalitd{i si creatii de prima insemnétate, Perahim este pre-
zent doar printr-o fotografie nu tocmai semnificativi din Poveste din Irkutsk;
din selectie lipseste, inadmisibil, spectacolul Cum wvd place de la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra“; sint absente realizirile lui Toni Gheorghiu, spectacolele Tea-
trului de Comedie etc., ilustrindu-se, in schimb, un spectacol de operd care nu a
constituit un eveniment de retinut in evolutia plasticii rominesti de scend. Este
o ocazie si reamintim teatrelor si organizafiilor teatrale necesitatea imperioasa
a muncii stiintifice de documentare, fira de care bogétia si forta efortului creator
colectiv din nﬂ$carea teatrald se vor irosi fara sd lase urme. Pentru actul efemer
care este spectacolul, imaginea de ansamblu, caracteristicd (fotografia si, intr-o méasura
mai mica, schita), constituie o marturie estetici, una din putinele posibilitati de
a pdstra si a comunica sensul experientelor creatoare din acest domeniu,

Personal, am gésit, printre sutele de fotografii expuse, numeroase care merita
o atentie aparte. Ma refer la realizarile francezului Allio, la decorurile lui Svoboda,
acest estet al miracolului tehnic in teatru, la remarcabilele realizari ale lui Helmut
Jiirgens, Gerd Richter, Wieland Wagner, la citeva schite ale lui Dali, la Hannes
Meyer, care prezinta decoruri uluitoare din punctul de vedere al valorificdrii ma-
teriei, la Caspar Neher, Tanya Moiseiwitch, Teo Otto, Otto Axer, Peter Brook, Marlo
Chiari, Luciano Damiani, Ezio Frigerio, Leonor Fini, André Acquart.

Pentru a incheia, {in s reamintesc impresia de satisfactie pe care o asemenea
confruntare cu expementa mondiald poate sd ne-o insufle justificat, dindu-ne certi-
tudinea cd ne inscriem in marele complex al strddaniilor §i tendinfelor generale,
ca si sentimentul de raspundere pe care parcurgerea acestui panoramic scenografic
mondial il inspird, vorbind, mai elocvent decit orice pledoarie, despre insemnitatea
profesiunii noastre si despre rolul cu totul deosebit pe care ea este chemata sa-l
joace in teatrul contemporan.

Paul Bortnovschi
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