VICTOR BUMBESTI

Ginduri cLzSprc Paul Clusty

Discret si cumpinit din fire, fird reclami de afis si impiuniri de vedeti, Paul Gusty
a fost vreme de peste o jumitate de veac pastratorul credincios al unei traditii de arta si
cdutatorul chibzuit al unor innoiri neintrerupte. Cariera lui de regizor se confundi cu is-
toria Teatrului nostru National, incepind cu incertele dibuiri ale unui veac de improvizatii,

pind la marile triumfuri de scend, care au purtat dincolo de hotare faima binemeritati a
spectacolului rominesc.

Ani de-a rindul, mestesugul lui Paul Gusty a ramas ascuns intre culise, necunoscut
marelui public. Privitorii incintati trimiteau aplauze actorului favorit si il chemau si le
mai suridd o data la rampd dupd ce murise in actul al cincilea, dar ignorau munca migi-
loasi a indrumitorului anonim, nestiut si nevazut, fira de care nimic nu s-ar fi ficut.

Paul Gusty n-a cunoscut virsta de aur a regizorului celebru i nu s-a bucurat de o
recunoastere publica decit spre sfirsitul carierei. Anii cei mai multi ai vietii sale s-au chel-
tuit fara glorie, iar inceputurile i-au fost cu totul anevoioase. De altfel, omul acesta atit de
socotit nu vorbea bucuros despre el insusi §i despre meritele sale. Cartea lui de vizitd era
lucrul pe care il indeplinea cu minutioasd grija si fdrd nici o lauda de sine. El nu si-a dat
niciodatd poza la gazetd, n-a intocmit lista sutelor de piese pe care le-a pus in scend, nu
s-a destdinuit in interviuri de autoadmiratie §i nici micar nu s-a lasat ispitit si-si scrie
memoriile, desi ar fi avut ce si spund. A plecat dintre noi infasurat in aceeasi cuviincioasa
rezervd, asa cum a trait pina la adinci batrineti, aproape pustnic intr-o lume de indiscretii
si de vanitati fird si se molipseasci de vreunul din aceste cusururi, destul de frecvente in
lumea actoriceascd. Astfel, o mare parte din biografia lui a rimas pind la urma aproape
secretd. Cel care asterne pe hirtie aceste rinduri evocatoare, i-a stat alaturi ani de zile, l-a
vazut lucrind, i-a deslugit povetele si 1-a auzit, mai rar, depanindu-si cu bagare de seama
amintirile, dar niciodati n-a reusit sa-i surprindi o marturisire intima sau un crimpei de
destainuire sentimentala.

Stiam cd de timpuriu l-a cuprins patima pentru scend, incepind prin a fi sufler, ca
Mihail Eminescu si I. L. Caragiale. Un sufler ca oricare altul, in care nimeni n-ar fi putut
sa binuiasci pe mesterul de teatru de mai tirziu. Era inainte de 1880. Steaua lui musiu
Millo apunea intr-un trist asfintit. Se risipise trupa unchiului Costache Caragiale. D:.ct.a-
torul scenei rominesti era Mihail Pascaly. Profesor la Conservator i ofiter al starii civile

avea si fie Stefan Vellescu, figurd impunitoare de boier-actor, cu gesturi largi si glas de
Sparafucile.

Regizorul de profesie, cu puzderia lui de ajutoare : maginisti, electricieni si e
grafi nu-si ficuse inci aparitia, nici pe scend, nici pe afis. Treburile teatrului se indeplincau
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pe apucate, dupd o retetd patriarhala, pe care nimeni nu se gindea s-o schimbe. Directia
de scend, redusi la limita strictului necesar, revenea actorului care definea in piesa rolul
principal. El nu-si bdtea capul prea mult cu alegerea decorurilor, fiindea nici n-avea de
unde alege, nici cu lumina reflectoarelor, fiindcd nu existau, nici cu jocul celorlalti inter-
preti, care se descurcau cum puteau, prinzind ca lautarii melodia dupa ureche. Asa a inceput
teatrul rominesc, cu infiripari grabite si dibuiri sarace : traditia s-a cristalizat de-a lungul
generatiilor. Nimanui nu i-ar fi trecut prin minte, pe atunci, ca pregatirea unui spectacol
ar putea sa fie incredintata cuiva care nu face parte el insusi din breasla actorilor. Un ase-
menea diletant n-avea de unde si cunoasci meseria. Cum o si te invete cismaria, unul care
n-a fost cismar in viata lui ?

Paul Gusty nu fusese niciodata actor. Nici bun, nici rau, nici potrivit. De nici un
fel. Patima lui pentru teatru nu l-a indemnat sa-si descopere daruri care ii lipseau. Dindu-si
seama ca n-are insusiri fizice pentru a infrunta focurile rampei — nici obraz de Romeo,
nici staturd de Don Juan, nici gitlej de Mefisto — decit si se piarda in roluri de figuratie,
ducind pe tava nobilului conte scrisoarea de adio a frumoasei marchize, el s-a retras dupa
decoruri si sufite, nizuind sd-si croiasca in teatru un alt destin. A inceput prin a-si de-
prinde mina copiind roluri dupa roluri pentru nevoile de repertoriu ale stragnicului Mihail
Pascaly, directorul de trupa atit de darnic la ocari si atit de zgircit la laude.

Meseria de copist teatral, pe care tinarul Paul Gusty a indeplinit-o cu rivna lui de
totdeauna, 1-a ajutat sd se familiarizeze cu repertoriul vremii, dibacind tainele mestesugului
din fiecare replica pe care o scria pe curat, citet si fara greseala, in caietele cusute la cotor
cu ata albia. Dupd o indelungatd pindd de duldu al memoriei in cusca suflerului, unde sop-
tea pentru urechea atenta a actorilor rolurile pe care, copiindu-le, le invatase pe dinafara,
Paul Gusty a facut un pas mai departe in cariera lui cu mers de melc, trecind regizor de
culise, ca ajutor al vechiului Gatineau, pe care mai tirziu l-a inlocuit. Ani de zile, cu o
rabdare de benedictin, fostul caligraf de roluri si sufler de mina a doua a tinut inventarul
recuzitei, a ridicat §i a lasat cortina, a pazit intrarile in scenda §i a avut grija sa schimbe
la timp capsa pistolului, cu care trage Lesurques in actul al IIl-lea, din Curierul din Lyon.

Inteligent §i constiincios, simtindu-se pe scena ca la el acasd §i pricepindu-se sia iasd
cu fata curata din cele mai incurcate situatii, ucenicul Paul Gusty s-a facut repede necesar,
bun la toate, indispensabil. Dornic de a se instrui, a citit mult si fard alegere, piesele de
mare circulatie ale epocii, literatura dramatica universald si teatrul clasic, pe d'Ennery ca
si pe Sofocle, pe Labiche ca si pe Racine, pe Alfieri ca si pe Lessing, (Hamburgische Dra-
maturgie in original, fiindca stia nemteste), imbratisind laolalta in preocuparile lui meste-
sugdresti tragedia elina si farsa bulevardiera, drama de salon §i comedia de caracter, melo-
drama si opereta. Fara indoiala cd in privinta repertoriului, mai ales la inceputul carierei
sale, cind nici nu i se cuvenea sa aiba initiative, Paul Gusty n-a fost un cutezitor deschi-
zator de drumuri §i nici un pionier al teatrului de avangarda. El a fost preocupat mai
mult de ideea popularizarii teatrului, §i de aceea pentru a atrage publicul a ficut multe
concesii gustului multimii, cautind sa-i serveasca o artd amuzanta si agreabild, care si-l
obisnuiasca cu scena, aminind prezentarea capodoperelor literaturii universale dupi ce edu-
catia artistica a spectatorilor se va fi desavirsit. Valoarea literard a pieselor ce i se incre-
dintau lasa uneori de dorit, dar teatrul pe care il ficea era totdeauna de buni calitate.
Localizarile sale, prelucrate dupa modelul comediei germane burgheze, ca Manevrele de
toamnda, Secretarul general, Cinematograful, in total vreo 18, nu se ridicau peste nivelul
unei oneste mediocritati, dar tipurile erau impamintenite cu multa indeminare si pe sub
incurcaturile de quiproquo, care trebuiau sa invescleasca sala, se strecurau accente juste de
satira sociala §i erau ridiculizate, cu sarea cuvenitd, moravurile lumii politice si figuri au-
tentice din protipendada epocii.

Judecind dupa atita trecere de timp opera pe care a lasat-o in urma Paul Gusty, va
trebui sa tinem seama de imprejurarile schimbate si sa evocam ca in romanul lui Ion Marin
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Sadoveanu, un sfirsit de veac in Bucuresti. Viata artistica n-avea nici pe departe amploarea
pe care i-o cunoastem astizi. Teatrul National, unul singur, ocolit de boierimea saloanelor
cu ciripiri frantuzesti si ignorat de burghezia bine hrinitd, nu izbutea si desfunde maha-
lalele decit in zilele de repaos duminical, cind anunta pe afiy drame haiducesti cu lancu
Jianu, feerii cu zmei si cu zine, ca Sinziana si Pepelea. Cu toate concesiile facute gustului
public, o piesa de teatru nu se juca mai mult de patru-cinci ori, iar sala in mod obisnuit
raminea pe jumatate goala. Repertoriul era incropit la nimereala, din toate genurile si din
toate literaturile, un fel de talmes-balmes in care intrau si ris §i plins, §i poezie si proza,
§i tirade sforditoare si piruete intr-un picior,
Othello si Tudorache Sucitu, Medeea si Uo-
ievodul Tiganilor, intr-un amestec fara so- '—j
coteala de masti si de decoruri, din toate ta-
rile si din toate epocile, care se succedau in-
tr-un ritm vertiginos de la o seara la alta,
dind tuturor spectacolelor un caracter de su-
perficialitate si de improvizatie. Bietii actori
treceau fara prea mult ragaz de studiu de
la comedia bufa la tragedia cea mai crin-
cend, fard si se mai tina seamd de aptitu-
dinile lor. In locul piesei care trebuia scoasa
repede de pe afis, se pregatea in graba alta,
iar rdagazul intre premiere nu era adeseori
mai lung de o saptamina. Se intelege ca in
asemenea condifiuni nu se puteau cheltui
sume indestulatoare pentru montarea unei
piese, iar reprezentatia iegea, ca orice treaba
facuta la repezeald, mereu cu aceiasi actori
si, vai ! totdeauna cu aceleasi decoruri, Sala
de bal a Capuletilor era odaia de culcare a
reginei Elisabeta, iar pddurea in care se
stringeau tovarasii lui Karl Moor slujea drept
adapost si lui Razvan: haiduci erau si unul
si altul! Avarul lui Moliére era Sfredelus Paul Gusty (in 1912)

din Ocolul pamintului, iar don Carlos se an-
gaja controlor la vagoanele de dormit... Va inchipuiti ce fel de teatru se facea in Bucuresti
pe la sfirgitul veacului trecut. Asa a inceput Paul Gusty.

Toate acestea le cunosteam din spusa altora §i din cite vazusem eu insumi cu ochii
tineretii mele, ispitite de luminile rampei. Prima mea intilnire cu mestesugul lui Paul Gusty
dateazia din anul 1911, Eram elev al Conservatorului de declamatie in clasa maestrului
Constantin Nottara. Paul Gusty trecuse de cincizeci de ani. Avea timplele ciarunte, mustati
stufoase de razes cu griji multe §i isi lasase un cioc vremelnic, la care in curind a renuntat.
Purta baston gros si paldrie tare, cum nu mai are acum nimeni. Glasul ii era putin ragusit
si vorbea in soaptd, ca pe vremea cind sufla replicile din cusca de sub scena. Avea o pri-
vire aspra si isi sublinia indicatiile cu un gest hotarit ca §i cum ar fi rostit sentinte defi-
nitive. M-a uimit, {iu minte, cuviinta aproape religioasa cu care-l inconjurau actorii.

Cu regularitatea unui ceasornic de precizie, Paul Gusty intra in sala de repetitii in
fiecare dimineatd la ora 9. Se aseza la masd cu caietul de regie dinainte si nu ingdduia
niminui si mai intre dupa el. In clipa cind pentru ceilalti interpreti abia incepea incer-
carea de talmacire a textului §i de caracterizare a personajelor, Paul Gusty venea cu o
viziune anticipata a intregului spectacol, de la decor pina la cea mai subtila intonatie
a replicii, urmind o metoda precisid, care inlatura din capul locului orice improvizatie
§i nu lasa nici o frintura de silaba, nici o schitare de gest, pe seama inspiratiilor de moment.
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Mesterului nu-i placeau surprizele si de aceea se straduia sa fixeze in tipare definitive — ne
varietur — formele pe care le modela cu toatd grija in relieful fiecarei nuante.

El incepea din buna vreme lucrarea sa pregatitoare in biblioteca, acasi, printr-o
citire atentd s§i repetata a piesei, cautind sa descifreze, intii- de toate, sensul ei general,
ideea esentiala, apoi sa urmareasca desfagurarea actiunii in liniile ei mari, pentru a pa-
trunde substanta insigi a operei dramatice, gindul ei din adinc si tendinta pe care o ascun-
de, ca cercetitorul unui filon de aur in muscatura stincii. Cauta sa fixeze cu inchipuirea
cadrul in care trebuia sd se intruchipeze imaginea reala a vietii, intrezarea decorul, cugeta
proiectarile de lumini §i misca in minte grupurile de actori, ca un maestru de sah care vede
cu ochii legati tabla cu 64 de patrate, pe care isi muta fara gres figurile. Trecea apoi
mai departe la studiul amanuntit al fiecdrui personaj in parte, determinindu-i carac-
terul, pornirile sufletesti, aspectul fizic, imbrdacamintea, gesturile, atitudinea, felul de a
vorbi, felul cum va intra in scend, cum se va misca §i pe unde va iesi, asa cum geful de
orchestrd pentru a da viata unei simfonii, stie cum trebuie sa-si execute partitura fiecare
instrument. Aceasta metoda analitica l-a condus pe Paul Gusty la intocmirea prodigioase-
lor sale caiete de regie, care nu erau altceva decit un comentar minutios al textului, cuvint
<u cuvint si replica cu replicd, precizind cu o exactitate de topograf, pe planul scenei, locul

e care il ocupd actorii, deplasarea lor de pe un plan pe altul, in sfirsit, toate elementele
inscendrii, de la plantarea decorurilor pina la cresterea §i descresterea luminii, cu toate in-
dicatiile necesare pentru auxiliarii sai tehnici.

' Arta scenica a lui Paul Gusty purcedea deopotriva din intuitia vietii §i din finefea
puterii lui de observatie. El n-a fost un doctrinar de abstractii, un estet de catedra, ci un
rtist al experientei, care si-a insusit maiestria lui in atelier, cautind neincetat sa supuna
vointei lui stiruitoare inddrdtnicid materiei prime, trecind orice intentie creatoare prin
proba de foc a analizei si incercind sd tragd lectii pretioase din fiecare greseala savirsita
cu buni credinti. Paul Gusty a fost un mester care a urmarit fara ragaz forme de expri-
mare tot mai aproape de adevar si
nu s-a socotit niciodata atit de a-

Fik
AP, [T iy v b dler € ok bt 5 P R e e G
i =t totstiutor incit sa-si inchipuie ca

A e nu mai are nimic de invitat. Fie-
care piesa pe care o punea in scena

;@ ” reprezenta pentru el o problemd

n PN I it s noud, pentru a carei dezlegare, daci
2 era nevoie, nu se sfia si recurgd
_’D"""' M ¢ . = [frj:,..#"“ la procedee noi si la mijloace de
Forsasm ® " ety i realizare pe care el finsusi nu le
| Hohol: e Aot IR i mai folosise pind atunci. Regizorii

- nostri de astazi, dacd vor sa se fe-

Ja . dax ) reasca de anchilozare, improspatin-

. % ~ du-si puterile ca miticul Anteu in

! o - ;‘r“* atingere cu pamintul, sa ia pilda

de la acest intelept inaintas al lor,
. care si-a pastrat supletea spiritului

si posibilitajile de adaptare pina
in pragul din urma al vietii sale, fira si cadid vreodata in pedanterie §i fari sa lucreze,
<omod si increzut, dupa tipic.

Munca regizorului se indeplinea in sala de repetitii cu atita sirguincioasa precizie,
incit la ultimele doua repetitii generale, pe scend, cu decoruri, costume si lumini, nimic nu
mai era de schimbat. O piesd care nu cerea un studiu mai adinc trebuia sa fie pregititi in
cel mult o lund de zile. Pentru operele mari ale repertoriului clasic isi acorda sase sipti-
mini. (Sase saptamini, nu sase luni)) Paul Gusty incepea cu lectura piesei. Citea el insusi

Facsimil de plantatie la spectacolul
,,Femeile noastre"
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sau primul-sufler, daci avea destuli incredere in dictiunea acestuia. Mesterul facea apoi o
prezentare a piesei pe plan literar, evocind epoca, descriind mediul, subliniind scenele prin-
«cipale si scotind in evidentd ideea esentiala. Apoi trecea la caracterizarea personajelor si
la limurirea conflictului dramatic, stiruind indeosebi asupra desfasurarii actiunii §i asupra
momentelor culminante. Constructia pe care o infitisa era inchegata pina la cel mai mic
aminunt arhitectonic : precis, limpede, definitiv. Toate fusesera indelung chibzuite si fixate
la locul lor, fird sovairi. Paul Gusty nu revenea niciodatd asupra indicatiilor sale §i nu
se dezmintea in nici un fel. Vorbea simplu si clar. Dadea toate explicatiile cerute §i nu in-
giduia si fie contrazis. ,,Ti se poate intimpla

sa gresesti, spunea el, dar daca ai vizut cd ai FTC

pornit cu stingul, schimbd pasul in timpul
mersului, dar asa ca sa nu se bage de seama®.
Regizorul trebuia sia aiba totdeauna dreptate,
altminteri lucrul lui fsi pierdea insasi ratiu-
mea de a fi. El folosea un limbaj limpede, pe
intelesul tuturor §i avea obiceiul si adauge
«a nu da lectii de psihologie, fiindca aceasta
il sperie pe actor. Nu-i pliceau digresiunile
-cu pretentii de eruditie. Fugea de tonul docto-
ral. Folosea cele mai variate mijloace de per-
suasiune. El punea la indemina actorului toa-
te elementele necesare pentru a-l face sa-si
joace rolul cu succes. Afara de unul singur.
Nu putea sd-si piarda vremea dindu-i lectii
de dictiune. Aceasta era treaba conservato-
rului. ,,Du-te la maestru si te invete cum sa
vorbesti. Asculta-l, ia aminte si pe urma si
vii la mine“. Maestrul, fireste, era Constantin
Nottara, Urmind cu fidelitate intruparea
spectacolului in expresii de viata reald, Paul
‘Gusty, fird si dispretuiasci valorile decora- Paul Gusty (in 1940)
tive, fara sa neglijeze elementul vizual, punea
accentul de gravitate pe jocul actorului. Actorul, materialul viu al dramei, era preocupa-
rea lui de cipetenie. Teatrul infi{iseaza pasiuni §i sentimente omenesti, iar omul, pe sceni,
€ actorul. Acest fel de a gindi nu era prea gresit, de vreme ce, struniti si modelati de mina
mesterului, au iesit la iveald atitia actori de seama, mairturisind de la o generatie la alta
recunostinfa pe care o datorau marelui indrumitor de roluri care a fost Paul Gusty. Prea
‘putini au stiut cd intreaga conceptie a rolurilor si amanuntirea lor pina la umblet si la ridi-
«carea sprincenelor, se datorau regizorului Paul Gusty, care nu iesea la aplauze. Cuvintul lui
«de ordine era simplu si intelept : munca directorului de scend nu trebuie si se vada!
Cariera artistica a lui Gusty prezintd astfel un ciudat paradox, poate unic in istoria
teatrului, infatisind intr-un sens cu totul neobisnuit trecerea de la prudenti la indrazneald
$i de la drumul batut la inovatie, indemnindu-ne sa spunem ci arta lui Paul Gusty dovedea
mai multa tinerete la optzeci de ani decit la doudzeci. Aceasta insemneaza si artistul a
tinut pas cu vremea si a asteptat rabditor si culeaga roadele primelor lui seminituri in-
tr-un pamint cu multd trudda desielenit.

Cele mai temeinice succese le-a cucerit:- Paul Gusty spre sfirsitul carierei sale. El s-a
indreptat cu interes proaspat si cu adinca intelegere spre clasicii rusi §i, in afara de Azilul
de noapte ne-a dat mai intii Revizorul lui N. Gogol si dupi aceea Puterea intunericului
de Lev Tolstoi, punind in valoare comicul copios al satirei sociale, ca si dramatismul con-
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ditiei umane umilite, de o parte cu multa verva si de alta cu o vigoare uimitoare. In misura
in care s-a afirmat inriurirea lui in alcatuirea repertoriului, a dovedit orizont deschis, un
spirit familiarizat cu operele dramatice in toate graiurile, parcurgind si pe aceasti cale o
lunga distantd, de la comedioarele nemtesti pe care le localiza pe la 1899, ca si aducd lu-
mea la teatru, pind la capodoperele literaturii clasice pe care s-a incumentat sa le puna
in scena dupa un sfert de veac.

Shakespeare ramine una din pietrele de incercare a tuturor regizorilor din lume.
Paul Gusty a trecut examenul cu stralucire, la virsta de saizeci de ani. Hamlet, cu neuitata
creatie a lui Aristide Demetriad ; Noaptea regilor, unde Bulfinschi a umplut toati scena
cu verva lui suculenta, dupa ce Paul Gusty l-a facut sa-l1 intuiasca pe sir Tobie printr-o
sugestie revelatoare. Femeia indaratnica, in care Marioara Zimniceanu a avut cel mai bun
rol din cariera ei, sint tot atitea, modcle de pricepere artistica si de sim{ al nuantelor de
la care oricine s oricind ar avea “de invatat.

Literatura dramatica originala a avut in Paul Gusty un sprijinitor convins §i un
colaborator neprefuit, caruia ii datoreaza multe din izbinzile ei. Paul Gusty nu era numai
un director de scena dibaci, care se pricepea sa scoatd la iveald calitatile ascunse ale unei
piese si si-i mascheze slibiciunile, dar cu simtul siu critic si cu marea sa experienti sce-
nica, impunea modificari, taieturi si adaosuri, dind o alta consisten{d intregului spectacol.
E firi indoiala si o spun in cunostinti de cauzi ci Un erou al lui Kiritescu si alte lucriri
dramatice ale epocii de dupd primul razboi mondial nu s-ar fi bucurat, fara Paul Gusty,
de succesul pe care l-au cunoscut §i pe care desigur l-au meritat.

Ar fi de asemenea just sa amintesc ci tot lui Paul Gusty si inifierii lui in miscarea
teatrala apuseana, ii datoram primul contact cu literatura dramaticd maghiara. Diavolul
lui Franz Molnér si Taifun al lui Melchior Lengyel sint piese alese, traduse §i puse in
scena de el, oferind marelui comedian care a fost Petre Liciu, doua roluri cu totul diferite,
pe care le-a intrupat cu aceeasi miestrie. Teatrul lui Henrik Ibsen, cu frimintirile lui de
constiinta si tulburatoarea lui poezie, l-a preocupat indelung, cautind o formula noua de a
imbrica ideile abstracte intr-o haind realisti. (Il aud si acum explicindu-mi pentru ce a
distribuit rolul doctorului Rank din Nore lui Aristide Demetriad : ,Nu vezi cum se oglin-
desc bunatatea si suferinta pe chipul lui ?*) A avut intr-o vreme o inclinare bine intentio-
natd pentru asa-numitul teatru cu fezd, cum a fost Brinduga lui Eugéne Brieux, in care ro-
minul bastinag lancu Petrescu a incarnat pe cel mai autentic taran francez, dar, din pa-
cate, preferinfele cercurilor noastre asa-zis culte nu se aratau prielnice unor asemenea
fncercari de a aduce pe scena probleme si conflicte sociale. O exceptie a fost, poate, teatrul
lui Bernard Shaw, pe care totusi perspicacitatea atit de ascutita a lui Paul Gusty nu l-a
patruns pinia in adinca — paradoxala — lui semnificatie. Asa s-a intimplat cu Candida,
dar mai ales cu Cezar §i Cleopatra care, departe de a fi o piesd istorica, ascunde cu multa
finete intentiile ironice ale causticului irlandez fata de maretia asa-zisilor eroi ai istoriei,
de fapt niste bieti oameni... Dupa ce a montat pe Cezar §i Cleopatra la Teatrul nostru Na-
tional, Paul Gusty a revazut piesa la Viena, cu Werner Kraus in rolul dictatorului dezbra-
cat de purpura legendei. Tiu minte, eram impreuna, iesind de la ,Burgtheater”, mesterul a
soptit cu mult tilc aceste putine cuvinte, care spuneau mult: ,Ei, e distantd mare de la
Bernard Shaw la Bucuresti...®

Anii treceau. Saptezeci si cinci. Optzeci. Vesnicul tinar imbatrinea. Mintea lui rami-
sese tot atit de limpede §i de vioaie, dar puterile trupesti il paraseau. Teatrul e meserie
ostenitoare. Se misca anevoie si nu mai vedea. Ultima piesa pe care a pus-o in scena a fost
o comedie, Robinson nu trebuie si moard, infatisind un episod din amurgul vietii
lui Daniel de Fo&, autorul faimosului Robinson Crusoe, romanul copiliriei noastre
si al atitor generaiii. N-a fost o cadere, c¢i mai mult un succes de stima. Apoi, Paul Gusty
s-a retras in sihdstria ciminului lui din strada Matei Millo, la doi pasi de Teatrul Na-
tional, in preajma caruia isi alesese locuinta, ca cea mai mare parte dintre actori, parca de
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teamd sa nu se despartd prea mult de scena care oricind ar fi putut si aiba nevoie de ei.
Paul Gusty dusese totdeauna o viati retrasid, fugind de mondenitate, de adunari gala-
gioase §i de receptii, nu cutreierase saloanele si sufrageriile lumii bucurestene ; seratele
literare cu lecturi indigeste si bauturi la ghiatd nu-l ispiteau si, vreme de mai bine de ju-
matate de veac, nu cunoscuse decit drumul de la teatru acasi. Acum drumul acesta se in-
chisese. Stitea tot timpul acasd, impresurat de umbrele trecutului, vizitat din cind in cind
de prieteni, nemingiiat ca ochii lui aproape orbi nu-l mai ajutau si deosebeasca slovele.
‘Gindul §i inima lui ramaseserd legate de scena. Necontenit vorbea despre Teatrul National,
il inchina §i acum toata grija si cauta sa-i desluseasci drumurile viitoare. ,,Astizi se poate
vorbi despre o traditie a primei noastre scene, spunea el in cele din urma zile ale vietii.
Intr-un agezamint de vechimea Teatrului National se creeazia de-a lungul anilor un mod
anumit de a intelege arta, un stil de viata, un cult al cuvintului, care ii dau un prestigiu
unic §i ii impun indatoriri de noblete. E o claritate in felul de a vorbi, o demnitate a ges-
tului, o elegantd in atitudini, care nu se invata la nici o alta scoald, nu-i scrisia in carte,
ci se transmite din actor in actor, de la o generatie la alta. Aveti grija de actori! Ei pazesc
flacara sfinta si ii poarta lumina peste trecerea vremii...”

Cuvinte testamentare, pe care le-am sapat in cugetul meu §i care mi-au aratat ade-
varata cale spre desavirsirea artei noastre dramatice. Teatrul incepe de la viata §i actorul
exprima adevarul ei.

Darimarea zidurilor batrine ale Teatrului National a fost pentru Paul Gusty ca o lo-
vitura de gratie. Nu mult dupa aceea s-a prabusit si el. in fierberea acelor zile mari, care
vesteau de dincolo de zarile inrosite de fliacari, rasaritul unei lumi noi. Alte probleme, alte
ginduri, alte idealuri se ridicau biruitoare, la o raspintie de timp, unde mesterul se oprise,
masurind intr-o clipa rezumativa calea pe care o strabatuse si incheindu-si socotelile cu
propria lui menire. Astizi noi privim inainte spre secerisurile viitoare, dar n-am putea sa
uitam vreodata pe cei care au taiat intiia brazda. Paul Gusty a impamintenit pe scena ro-
mineasca prima formula de regie organizata, si oricine se va hotari sa scrie istoria teatru-
lui rominesc contemporan, va trebui si zicd: ,La inceput a fost Paul Gusty !*
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