HORIA DELEANU

Prin orase §i teatre germane ()

Berlin

Pasii maginii grabesc, inghifind cu nesat kilometrii ultimei etape; nerecunoscatori,
ingrati, ldsim gindul si alerge §i mai vertiginos spre voluptatile artistice pe care le faga-
duieste Capitala, privind, cu o prea fragila participatie, cum se sting, din ce in ce mai
departe, luminile fermecatoarei Dresde. Nu ezitim, totusi, parcurgind aceastd cale febrila
a nerabdarii, sa poposim, in drum, la Potsdam s§i apoi la Babelsberg, culegind impresi
noi, care continua sa alimenteze lacomia imaginatiei noastre, rasfatate de aceasta calatorie.

In escala de la Potsdam, ne-am oferit un ragaz putin mai indelungat pentru vizi-
tarea complexului de constructii de la Sanssouci, ctitorite in veacul al XVIII-lea de Fre-
deric I1. Fastul de aici nu e apasitor, grav, ci plin de gratia si supletea stilului rococo, care
si-a pus, fara nici un fel de scrupule, pecetea peste aproape fiecare detaliu constitutiv. Re-
marcabile, alese cu mult bun gust, sint obiectele de arta care mobileaza interioarele : m-au
sedus aici culorile tulburatoare ale unui exceptional Van Dyck, citeva siluete neobisnuite
din portelan de Meissen, mai multe bibelouri chinezesti de o bizara eleganta. Am zabovit
putin in camera locuita altadatd la Sanssouci de Voltaire, privind — nedumeriti la inceput —
pictura animaliera de pe pereti, care constituie, mai degraba, cadrul unei incaperi prede-
stinate copiilor. Ni s-a povestit apoi cum Frederic II, nemultumit ca marele scriitor a
parasit dupa o bucati de vreme castelul. a vrut si-i joace o festa — poate pentru poste-
ritate —, impodobindu-i camera cu profilul diverselor vietati ale padurii, menite sa repre-
zinte dispozitiile variate, capricioase, ale genialului francez. Am mai vazut §i admirat mult-
auritul pavilion chinezesc; corpul de casa care confunda ferestrele cu usile (geamurile
merg toate pina la dugsumea, ingaduind, la nevoie, iesirea foarte confortabila direct in parc),
fiind supranumit... castelul femeilor ; luxuriantul pavilion al soarelui, care stringe intr-o
rozeta de considerabile dimensiuni lumini orbitoare, risipindu-le apoi cu generozitatea
astrului pe aleile inmiresmate de trandafiri §. a.

Ne-am eliberat, dupd un timp, de tirania acaparantd a frumusetilor de la Sanssouci
i, imbarcati iarasi in automobilul flamind de noi distante, am alergat spre marile studiouri
* cinematografice DEFA de la Babelsberg. Am avut aici prilejul sa raticim pe platourile
de filmare, unde se turna pentru cinemascop opereta Studentul cergetor, o lucrare artisticd
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despre viata, preocupirile, nizuintele tineretului din cele doua parti ale Berlinului, §i Lizzie,
o evocare dramatici a vremurilor de la inceputul domniei nefaste a hitlerismului. Conti-
nuindu-ne plimbarea, am parcurs... strizi din Berlinul de Vest, ulite din foarte vechi tim-
puri germane, citeva bulevarde pariziene: eram pe teritoriul decorurilor exterioare, care
ocupa spatii intinse, rupte din trupul inform al Babelshergului, dispus si-gi schimbe merew
infatisarea.

De la portile cetitii cinematografice pina la Berlin e foarte aproape... Pe nesimtite,
intram in orasul paradoxal al celor doua orase... Li se pare extrem de curios strainilor sa
constate ca, mergind linistit pe o stradd, sint siliti, la un moment dat, sa-si sporeasca
atentia: pe un trotuar e Berlin-Est, pe celdlalt Berlin-Vest, iar la mijloc... teren neutru,
Tot asa cum, dacd te-ai urca in S-Bahn (trenul aerian) sau in U-Bahn (metroul), fara sa
fii familiarizat cu orasul, trebuie si ciulesti mereu urechea, asteptind glasul megafonului,
care, la gara Friedrichstrasse, de pilda, te informeaza ca aceasta este ultima statie din
Berlin-Est... Cit de bizara, de nefireasca li s-o fi parind berlinezilor aceastd sumari, ne-
obignuita granitd implintatd in inima indivizibila a Capitalei, a Germaniei! (Numai o fan-
tezie cvasidementd, porniti impotriva naturii, poate concepe, pentru eternitate, auriculele
desparfite cu sirguinta de ventricule §i singele care incearca sia curgd congtiincios intr-un
despartamint sau celdlalt!) Si cit de vinovata este indiferenta cirmuitorilor din Germania
occidentald, care se incdpdfineazd si creadd cd pot perpetua acest proces patologic, ficind
abstractie de oamenii asezati pe ambele maluri ale hotarului fantomatic si hotariti sa in-
lature arbitrarul, amintirea cataclismului fascist $i vestigiile deceniului rusinos din istoria
germana !

Sint ginduri care nu te parasesc, cind privesti piatra lacrimatd de fum din rama-
sitele sumbre ale Reichstagului, nimicnicia jalnici a cancelariei Reichului, cufundati in
tacerea sinistrd a ruinelor, sau coloanele grave agezate de straja la Brandenburger Tor.
Sint ginduri care ne-au insotit adesea in convorbirile §i intrevederile noastre, amestecindu-sg
citeodata, difuze, si in fesitura minunatid a imaginilor artistice culese la Volksbiihne s
Deutsches Theater, la Opera Comica si Deutsche Staatsoper, la Berliner Ensemble.

Volksbiithne

Cunoasterea miscarii teatrale berlineze a debutat prin vizionarea a doud reprezen-
tatii — Nekrasov de J. P. Sartre si Sfinta Ioana de Bernard Shaw — pe una din marile
scene ale Capitalei. Am remarcat aici, de la finceput, un lucru caracteristic, reintilnit
aproape peste tot in Germania : indiferent de regizorul care semneaza spectacolul, se simte
evident un stil, relativ usor de identificat si in celelalte spectacole ale aceluiasi teatru, unde
participa alte forte artistice. Acest stil se desprinde din factura generala a repertoriului,
din unghiul de vedere regizoral, din maniera de interpretare actoriceascd, din modul de
compozitie al decorurilor. Noi vorbim adesea despre personalititi actoricesti sau regizorale,
§i existenta acestora nu poate si nu trebuie sa fie contestatd ; ma ispiteste insd, in perspec-
tiva, definirea limpede a personalititii teatrelor rominesti, asemenea individualitatii destul
de pronuntate a teatrelor din R. D. Germana. Aceasta nu exclude, ci dimpotrivd favori-
zeaza cristalizarea unor profiluri interesante de interpreti creatori care, solicitati si-si to-
peasca personalitatea in aceea a teatrului, sint obligati in primul rind sid s§i-o descopere,
facind sondaje adinci pe tarimul, presupus fecund, al talentului si pregitirii lor. De aici,
un schimb amplu de cautari reciproce, care contribuie, intr-o sintezd finald, la progresul
general al artei teatrale.

Stilul de la Volksbithne are o serie de componente, prin care transpare, in ansamblu,
un caracter modern, dispus uneori sa meargd pina la limita experimentului. Am avut sen-

5 0 www.cimec.ro



Scend din ,,Nekrasov* (Volksbiihne)

timentul, mai cu seamid la Nekrasov, ci se poate distinge §i o oarecare influenta a siste-
mului de teatru brechtian, in masura in care o serie de actori pareau foarte amuzati, jucin-
du-se cu rolul mai mult decit jucindu-l. In aceeasi ordine de idei, este marcata, tot in spec-
tacolul pomenit, intentia de a demonstra cu claritate conventia teatrala: actorul face un
numar de telefon, miscind degetul in aer, bea din pahare evident si ostentativ goale, iar
cind duce o sticla la gurd sintem obligati si constatim cd aceasta n-are volum, fiind fa-
cutd din citeva benzi rudimentare care nu se implinesc si, in mod implicit, n-au facultatea
de a stipini lichidul. Poate cd tot pe aceeasi linie, s-ar putea inscrie §i valorificarea unor
automatisme, care se straduiesc, prin repetitie mecanica, sa sublinieze cite o idee: asa. de
pildd, apare, la balul unde e descoperiti adevirata identitate a lui Nekrasov, un dans
ritmat, reluat intr-o perfecti uniformitate de mai multe ori, sau o fuga sacadata in jurul
scenei pentru prinderea mistificatorului.

In general, piesa lui Sartre, pusa in scena de Fritz Wisten, n-a fost tratati nici o
clipi la modul grav, apelindu-se continuu la marea sarja, la supremul grotesc. Mi-am
amintit in sala de spectacol de la Berlin o discutie avuta, in urma cu citva timp, la Cluj,
pe marginea reprezentarii aceleiasi piese : aparusera acolo doua pozifii, care cereau, cu
drept de exclusivitate, una adoptarea atitudinii serioase, alta imbratisarea tonului glumef
in raport cu Nekrasov. Daca atunci nu eram pe deplin convins de dreptatea absolutd a
vreunei partide, astdzi, inclin si cred — dupd inca o confruntare concreti — ca haina
rdutidcios-glumeata e mult mai potrivita pentru trupul lucrarii sartriene.

Si, fiindca tot am facut asociatia cu teatrul din Cluj, nu pot sa evit o simpla ope-
ratie aritmetici foarte revelatoare : deoarece 4 ore si 30 de minute impartite la 2 fac in-
totdeauna 2 ore si 15 minute, sint silit s trag concluzia ci spectacolul de la Berlin a durat
exact jumatate de timp fata de cel de la noi. Diferenta aceasta nu e determinata numai de
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ritm (cu toate ci ritmul indricit de la Volksbithne nu sufera comparatie cu ritmul potolit,
gospodaresc, de la Cluj), ci si de aptitudinile chirurgicale ale oamenilor de teatru germani,
care au extirpat fird mild din text tot ce li s-a pirut de prisos. De altfel, virtuozitatea
bisturiului nu este folositi aici numai in raport cu piesele moderne, extinzindu-si sfera
de activitate §i asupra repertoriului clasic. Citeva cifre-record in aceasta directie spun
foarte mult : trilogia Wallenstein se joacd in patru ore la Leipzig, Wilhelm Tell in doua
ore si jumitate g.a.m.d. Pornind de aici, daca am totaliza durata spectacolelor Don Carlos,
Intriga si iubire, Hofii. la Bucuresti, si am repartiza-o, conform principiilor germane pome-
nite, am vedea ci — fara un efort suplimentar — s-ar fi putut parcurge in acelasi timp
aproape tot repertoriul ‘schillerian... Fara indoiala ca, in ansamblu, ar trebui stabilit un
echilibru judicios intre pietatca fata de clasici §i necesitatile spectacolului contemporan.
Nu mi se pare ca metoda oamenilor de teatru germani poate fi considerata universal
valabili. In orice caz, dacid ne referim la Nekrasov, eu ramin partizanul lor fervent : mi-am
dat seama, la Volksbithne, cite infiltratii parazitare cuprinde piesa in versiunea ei inte-
grald si cit de clar rimin exprimate intentiile §i sensurile fundamentale in versiunea sce-
nica inteligent amputata, si astfel mai valida.

In Sfinta loana, pusa in scena de Walter Suessenguth (care il joaca si pe Warwick),
se descifreaza niste linii directoare deosebite. Confirmind trasaturile caracteristice ale ace-
luiasi teatru, spectacolul nu suna deloc identic cu Nekrasov, demonstrind, daca mai era
nevoie, ca unitatea stilului nu presupune niciodatd uniformitatea mijloacelor de expresie.
Aceastd idee este, in primul rind, sprijinita de diversitatea stilurilor scriitoricesti (in cazul
concret, maniera lui Sartre si aceea a lui Shaw), care obligd la tratdri diverse induntrul
aceleiasi conceptii spectacologice generale. E limpede ca regizorul, urmarind productiile
literare despre loana d'Arc, realizate de-a lungul veacurilor de Frangois Villon si Schiller,
Mark Twain si Anatole France, Bertolt Brecht si Anna Seghers. Claudel si Anouilh, a
cautat sa situeze piesa lui Shaw in acest ansamblu, discernindu-i tonalitatea specifica. Am
avut insa impresia ca, influentat de seriozitatea problemei istorice si de modurile grave
in care a fost adesea abordata, directorul de scend a estompat pe alocuri — mai cu seami
in ultimele doua tablouri — scinteile ironice, de parodie, abundente in ..cronica dramatica
in sase tablouri si un epilog®, scrisa de upul dintre cei mai mari dramaturgi contemporani.
Aceasta n-a impietat insa, in general, asupra transmiterii majoritatii sensurilor fundamen-
tale ale textului si asupra interpretarii lor artistice inspirate. Asa, de pilda, cu mare inte-
ligentd si virtuozitate a fost 'desavirsitd constructia tabloului dificil care aduce in sceni
tribunalul Inchizitiei : aici era evident, in fiecare intonatie, in fiecare jumatate de gest si
in fiecare privire, studiul migalos, aplicat, care s-a asezat la baza acestui spectacol armonic,
finisat cu megstesug si pedanterie zeloasa pina la cel mai marunt si, in aparentd, neinsem-
nat detaliu.

Cuvintele bune spuse despre regizorii de la Volksbithne (si mai cu seama despre
Fritz Wisten, o personalitate foarte interesanta) nu angajeaza ignorarea unor valorosi in-
terpreti, care au determinat, in buna masura, reugita spectacolelor. Un distins actor, care
ni s-a recomandat prin doua roluri cu totul deosebite ca factura, este Frantz Kutschera.
Plin de fantezie si dezinvolturi fermecatoare in rolul lui Palotin (din Nekrasov), unde a
demonstrat foarte mult simt al masurii in dozarea grotescului, el a izbutit, in perspectiva
existentei sale actoricesti multicorde, sa stapineasca scena si prin intermediul partiturii cu
intense note dramatice a Capelanului de Stogumber (din Sfinta loana). Interesanta a fost
§i compozitia sigurd, nuantatd, sustinutd de un glas generos cu inflexiuni de orga, a lui
Albert Grabe, in rolul refugiatului rus Demidoff din piesa lui Sartre. Interpreta loanei
d’Arc (Elfie Garden) nu s-a lasat intimidata de predecesoarele ei celebre in acest rol
(Sybil Thorndike la Londra, Emma Grammatica in Italia, Ludmila Pito&ff la Paris, Alice
Koonen in U.RS.S., Elisabeth Bergner in Germania), a dat dovada de multd sensibilitate
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si, cu toata lipsa ei de experienta, a impus dorinta de a fi revazuta in distributia unor piese
asemanatoare, susceptibile sa-i confirme calititile scenice.

Am lasat intentionat la urma problema decorurilor, care mi s-a parut exceptional
rezolvata de unul din cei citiva foarte buni pictori scenografi de la Berlin, Roman Weyl.
La Nekrasov, intreaga constructic a decorului s-a intemeiat pe perdele, ciarora li s-au
adaus niste linii foarte zgircite dar extrem de sugestive. Admirabile erau fundalurile, con-
stituite dintr-o gratioasa, volubila compozitie picturala, asezati cam pe trei sferturi din
peretele posterior al scenei §i continuata in rest de perdele care completau armonic ansam-
blul, facind impresia ca descind direct, fard nici un efort, din culoarea si linia desenului.
Excelent realizatd mi s-a parut atmosfera redactiei, care traia intens in scend, la o tempe-
raturd febrila, prin niste mobile rudimentare — un birou, o masa, citeva scaune —, mai
multe reclame agatate pe pereti si un sistem de linii incrucisate, la confluenta cirora
apidrea pregnant, obsedant, simbolul gazetei ,Soir a Paris®. Discutabila ramine o conventie,
care n-a fost pastrata pina la capat de regie : ugile, ferestrele, mobila, telefonul sint date,
in general, numai prin contururi, fara a alcatui mase compacte, dar, datorita nu stiu cirui
capriciu, cite un personaj baga capul printr-o usa, obligindu-te sa consideri, dupa ce te
impacasesi cu ideea existentei ei, ca {i s-a jucat o festa §i ci... uite usa, nu e usa.

Mai consecvente, parca, sint decorurile din Sfinta loana : aceeasi mare economie de
mijloace, aceleagi linii sugestive, aceeasi aparentd geometricd, concurind toate la crearea
unui cadru amplu, impresionant, cel mai propriu pentru desfasurarea actiunii. Doud ta-
blouri mi-au riamas pina azi in amintire, cistigind dreptul deplin de a nu fi uitate multa
vreme. Citeva banci, prinse in perspectiva unui amfiteatru, §i sapte-opt coloane cu o silueta
neprietenoasi au fost suficiente sia simt, aproape la modul fizic, apasind asupri-mi, in
calitate de congtiincios spectator, infamia tribunalului Inchizitiei. Tot asa cum un stilp de
sustinere cu niste profiluri ascetice de sfinti, cocotate pe trupul sdu, si un 'fragment
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scend din ,,Sfinta Yoana® (Volksbiihne)

(aproape un semicerc) de vitraliu au avut darul de a ne transpune inauntrul unei grandioase
catedrale, reci, amenintatoare, dusmanoase.

Decorurile lui Roman Weyl, jocul lui Kutschera sau Elfie Garden, regia lui Wisten
si Suessenguth au avut valori incontestabile si momente inegale ; n-am asistat la spectacole
care ar putea aspira la premiul perfectiunii (Sfinta loana a sunat, dupa mine, putin prea
grav, iar Nekrasov putin prea... frivol, in cautarea uneori fortata a marelui experiment),
dar m-am intilnit, in mod incontestabil, la Volksbithne, cu niste artisti autentici, ireme-
diabil contagiati de morbul cautarii neobosite a noului pe tarimul generos al teatrului
realist-socialist.

Deutsches Theater

Textele dramatice se recomanda foarte diferit, la lectura, celor care isi pun in gind
sd devinid autorii unor spectacole construite pe baza acestor partituri literare. Unele s-ar
putea numi, prin conventie, plastice, in masura in care se descoperd cu promptitudine
— constituind izvorul unor sugestii vii — o sursa bogata de reprezentari vizuale. Altele
ar putea fi considerate, prin aceeasi conventie, ermetice, in misura in care nu se desfac
cu cea mai mare ugurinid unor ochi cam indolenti, cam inerti, dispusi indeobste sa recep-
tioneze imaginile si sensurile literare, numai dupa ce au fost trecute printr-o foarte minu-
tioasi masina de tocat carne.

Faust e un text care, cuprinzind nespus de multe valori plastice, obligid totusi la
nenumarate lecturi sensibile, susceptibile sa duca la infelegerea supremelor sale valente

poetice, presupuse ermetisme pentru miopia vinovata a obtuzilor. Tocmai din aceastd pri-
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<ind, lucrarea goetheand este una dintre cele mai dificile de abordat in perspectiva spec-
tacolului tocmai de aceea, o rcprczentatie cu faust ¢ in stare sa dca misura intreaga a

Este explicabild, in aceasti ordine de idei, emotia care m-a 1ntovara$:t, in stal, inca
inainte de ridicarea cortinei. (In paranteza fie spus, teatrele germane au urmatorul obicei :
intii se sting toate candelabrele, apoi se desface cortina pe intuneric si se di lumina pe
scena deschisa ; tot asa, sfirsitul de tablou sau de act e intii marcat de umbra deplinid pe
aceeasi scend deschisa §i abia apoi se trage cortina.) Treptat, aceasti emotie a indoielii
a facut loc certitudinii unor emotii artistice care nu m-au parasit de-a lungul desfasurarii
peripetiilor lui Faust si Mefisto.

Am vazut la Deutsches Theater partea intii a capodoperei goetheene, compusa
dintr-un prolog in cer §i 24 de tablouri. Aceasta aparenta farimitare a lucrarii — e vorba,
totusi, de 24 de tablouri — impune regizorului un efort considerabil, in vederea inldturirii
ampresiei de sectionare, de spectacol alcituit din fractiuni de idei §i sentimente puse cap
la cap, cu o intentie bine determinata, de capriciul scriitoricesc.

Poate ca unul din meritele majore ale directorului de scend, Wolfgang Langhoff,
-a constat tocmai in aceasti impresie de strinsa continuitate, care a planat asupra intre-i
gului spectacol, devenit foarte rotund, perfect unitar, urmarit cu o logica interioara desa-
virgitd. E limpede ¢d nu numai scena turnanta si ritmul alert, care nu altereaza nici o
«lipa respiratia autentica a piesei, au determinat aceasta senzatie. O contribufie insemnata
au adus-o, in prim-plan, actorii, care au stiut sa-si gradeze evolutia astfel, incit — la
fiecare ridicare de cortina — ii asteptam, nerabdator, sa reia firul parcd intrerupt de ne-
glijenta mea si nu de vointa lor. Ei si-au dozat cu atita rigurozitate dezvoltarea sentimen-
telor, incit, de multe ori, am avut falsa impresie ci un tablou nou ii regisea impietriti acold
unde ii lasasem inainte, pentru ca treptat si se dezmorteascd, sa iasa din aparenta letar-
gie §i sa-si continue vibratia intensi. :

Realizarea actoriceasci cea mai insemnatd ii aparfine, in mod incontestabil, inter-}
pretului magistral al lui Mefisto, Ernst Busch, pe care l-am revazut — intr-o altd strialucire
— in mai multe rinduri la Berliner Ensemble, unde functioneazi cu titlu permanent. Pu-
ternica personalitate a acestui actor — unul din cei citiva foarte mari de pe intinsul R. D.
Germane — a umplut scena, obligindu-te sd-1 urmiresti cu respiratia intretdiati. Foarte
interesanta este tratarea personajului diavolesc, care nu ramine strins in chingile crisparii
51 ale umbrelor sumbre ; Busch I-a inzestrat cu ironie si mult spirit, cu volubilitate si destula
dezinvolturd, descoperind, pe aceastd linie, posibilitatea de a-i valorifica si mai bine ci-
nismul si lipsa de scrupule. Mefisto, in interpretarea lui Busch, a parut mai putin un ce-
tatean jnradacinat al iadului, descins din greseala pe pamint, si mult mai mult un plenipo-
tentiar al diavolului, perfect aclimatizat — mult mai bine decit Faust §i alti semeni de-ai

lui — pe planeta noastra. Fara indoiald ca, in aceastd companie, principalului erou goe-
thean nu putea decit sa-i vina foarte greu. §i, Waldemar Schiitz, umbrit de prezenta lui
Busch si insuficient inzestrat — dupa parerea mea — pentru acest rol, n-a realizat decit

© debild aparenti faustiana : in prima sa epoca, el a fost cam colturos, insuficient de spi-
ritualizat, pentru ca in a doua si nu devinia destul de senzual. In schimb, remarcabili a
fost Margarete Taudte, o sensibila si autentic emotiva Margareta, care a jucat cu delica-
tete scenele de dragoste — in care Faust a secondat-o cu prea pufina pasiune —, pentru
a ajunge, fird sa se contrazica artisticeste, la puternice intonatii tragice in scenele finale
«le cvasinebunie.

Personajele numeroase care se aliniaza in distributia lui Faust si-au indeplinit cu
anultd constiinciozitate datoria, facind aproape sa nu fie distinse ca participatie ostentativ
individualia, relevindu-§i insi cu putere de convingere prezenta intr-un ansamblu deoscbit
<de coerent. Am avut, de altfel, o impresie foarte asemanatoare in raport cu decorurile si

55

WWW.Cimec.ro



muzica. Cadrul plastic, grandios de simplu, a fost conceput de foarte inzestratul Heinrich
Kilger, ca un fundal al actiunii, jucind cu discretie §i nesolicitind nici o clipd agresiv
ochiul. La rindul ei, muzica aranjata de Peter Fischer, cu toati amploarea caracteristica
(orga, numeros cor de adulti, un suav cor de copii, 0 mare orchestra), n-a sunat niciodata
independent, in fortissimo, ci, perfect consonanti cu miscarea in sceni si cuvintul, s-a
mulat perseverent pe corpul actiunii, insotind-o prietend, sus{inind-o, valorificind-o. A-
ceasta mi-a confirmat convingerea ci, in general, atit de disputata muzici in spectacol se
justifica admirabil acolo unde stie sa se to-
peasca in fiinta intregii reprezentatii, izbutind
sa fie disjunsid de rest numai cu mijloace
foarte stricte de laborator, atunci cind un
specialist finciapatinat purcede la o savanti
analiza. Exprimindu-ne printr-un paradox, am
spune ca e admirabila muzica de spectacol
care nu existd ca.. muzica, in acceptia foarte
obisnuita a cuvintului, ¢i ca o componenta su-
pusa, docila si expresiva a imaginii unice pe
care trebuie s-o transmita reprezentatia de
teatru.

Pornind de la aceasta idee a unitatii
spectacolului, prezenta pregnant in Faust de
la Deutsches Theater, se impune o remarca
valabild pentru multe ansambluri germane.
N-am intilnit peste tot impresionante §i nu-
meroase personalititi actoricesti (as fi incli-
nat chiar si cred ca, in proportie, noi dispu-
nem de mai mulfi mari interpreii), dar, foarte
rar am simfit, vizionind o piesd sau alta, dis-
cordante evidente inauntrul distributiei, in
raportul actiune-decor, muzica-cadru plastic
5. a. Si aici, intervine un factor esential al
spectacolului : regizorul, care izbuteste, a-

Ernst Busch fn rolul lul Mefisto (, Faust* la tunci cind isi indreptiteste calitatea, sa im-

Deutsches Theater) prime o conceptie unica, o viziune temporar

(in primele faze de lucru) divizata intre di-

versele componente ale viitoarei reprezentatii, numai pentru a fi, in ultimd analizd, indivi-

zibil reconstituita: Mi se pare ca acest secret al lui Polichenelle, prea bine cunoscut, poate,

la modul teoretic de multi directori de scena, explicd in practicd o serie de succese ale tea-

trului german, care dispune de citeva figuri importante de regizori. Ei sint aceia care con-

tribuie in mod esential la sudarea colectivelor, la tocirea marilor diferente de valoare in

spectacol, la formarea unor scoli unde se dezvolta talente actoricesti si regizorale, la crearea
_unor stiluri proprii.

Asa, de pilda, incheind observatiile asupra celor vizute la Deutsches Theater, nu
se poate ignora maniera in care e jucat aici, sub impulsul lui Wolfgang Langhoff, marele
repertoriu clasic : grandios, fara grandilocventd ; elocvent, fard retorism ; tragic, firi nici o
instilatie parazitara de melo; simplu, fara a accepta injonctiunea vulgaritatii; poetic,

fara nici o interferentd cu idilismul artificial ; in tonul epocii, firi a intra in desuet ; in
consonantd cu tendintele contemporaneititfii, fird a ajunge la moderniziri fortate.

Dacd mi uit bine, observ ca in aceasta enumerare a unor calititi descifrate in stilul
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manifestat la Deutsches Theater, n-am facut altceva decit sa repet, pe scurt, unele date
fundamentale care trebuie sa se ageze in mod obligatoriu la baza unui spectacol de auten-
ticd artd. Coincidenta este foarte explicabila : Faust face parte din familia unor asemenea
sarbdtori teatrale.

Opera si Opera Comica

Cel mai somptuos edificiu teatral din Berlin este, fira indoiald, Deutsche Staatsoper,
facut una cu pamintul in vremea ultimului rdzboi si reinaltat cit mai aproape de forma
initiala, in anii din urma. Abundd aici ornamentele aurite, marmura, lemnul scump, dis-
tribuite pe spatii foarte intinse, in holuri, foaiere, in celebra sala a lui Apollo...

Pe scena admirabil utilata a Operei, am vazut desfasurindu-se baletul Coppelia.
Surprinzatoare §i extrem de interesanta a fost lectura noua a unor motive prea bine
cunoscute. Se stie cd la baza acestui balet sta o nuvela de E. T. A. Hoffmann, care il
vede pe Coppelius ca pe o incarnare diabolica a raului §i distrugerii. Inscenarea berlinezi
a incercat sa reinterpreteze acest personaj, deslusind in ecxistenta lui o dualitate, care il
face sa basculeze intre un sarlatan de bilci si o figurda inrudita cu aceea a doctorului Faust ;
intre aparente si substante inspaimintatoare, comice, induiosatoare. Instinctelor lui tira-
nice, necrutatoare, li se adauga in aceasta viziune §i o serie de inaltatoare aspiratii spre
absolut : mesterul inzestrat, ambitios si increzut al mecanismelor vrea sa daruiasca si
viatd papusilor sale, tinjind in acelasi timp sa se impartiseasca din harurile frumusetii.
dragostei, mingiierii.

Interpretul lui Coppelius (Erhart Stegmann) s-a straduit sa valorifice aceasta con-
ceptie originald §i a izbutit, alaturi de Coppelia (Inge Koch), s-o faci in cea mai mare
masura. De altfel, si toti ceilalti secondanti s-au dovedit a fi niste dansatori foarte buni,
in stare sa caute §i sa gaseasca toate sensurile i unele valente poetice ale miscarii. Spec-
tacolul mi-a produs, in ansamblul lui, o impresie ciudata: fiecare detaliu aspira la per-
fectiunea tehnica, fiind realizat cu o exactitate aproape matematica; au fost momente
de adeviarata virtuozitate, i cu toate acestea n-am izbutit sa ajung la suprema intensi-
tate a emotiei. Muzica lui Leo Delibes a fost transmisa, cu multd suplete si cu o foarte
delicata stiinti a nuantelor, de o excelenti orchestrd; realizarea coregrafica, insa, atin-
gind desdvirgirea tehnica, a fost insuficient captusita de traire sensibila, si de aceea nu
mi-a putut oferi o satisfactie deplina.

Un sentiment deosebit de acesta l-am incercat la Komische Oper, in contact cu
lucrarea lui Leos Janacek, Uulpea cea sireata. Dominanta acestui spectacol a constituit-o
poezia, prezenti in fiecare element §i in ansamblul unei reprezentatii neobignuite. Sint
silit sa fac o confesiune: nu mai vazusem niciodata o opera... animaliera. Or, aici, ,per-
sonajele-oameni® sint in minoritate — in orice caz calitativa, dar si cantitativa — fata
de ,personajele-animale”.

Imaginati-vda, de exemplu, nunta unor vulpi, la care participa broaste, melci, flu-
turi, alte vietaii ale padurii, miscindu-se si actionind in maniera proprie, caracteristici,
fara a ne aminti de semenii nostri, independent de faptul ca pina la urma interpretii sint
totusi oameni... Mergeti mai departe cu inchipuirea si ascultati aceste animale cintind
disciplinat cite unul, in duo, sau in cor, cum se intimpla de obicei la opera... Nu ramineti
numai la nunta de care vorbeam, ci continuati fabulatia si ajungeti la o actiune inche-
gata, de naturad sd solicite eroii-animale sa se bucure si si sufere, sa demonstreze in scenia
cd simt aproape omeneste si ca actioneaza sub impulsul acestor sentimente.. Daca ati
izbutit sd va reprezentanii toate acestea, trebuie si dobinditi credinta ci ele sint perfect
realizabile induntrul unui spectacol de opera fermecitor, pe care l-a compus cu mare
arta regizorul Walter Felsenstein.
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Am fi nedrepti daca am considera ca meritul directorului de scena se reduce la
ingeniozitatea tratarii unei teme dificile. E adevarat ca primul lucru care se remarca,
urmarind cintecul si miscarea animalelor, e tocmai acesta. Dar si ne oprim mai bine asu-
pra viziunii generale: s-ar parea ca e vorba de un balet-pantomima, cu un generos fond
orchestral si cu rare, dar importante in economia generala, interventii de muzici vocala.
Toate acestea sint invaluite intr-o atmosfera de mare poezie a naturii, care respira prin
toti porii spectacolului. Daca m-ati intreba cine este protagonistul din Uulpea cea jsireatd,
as raspunde prompt, {ard nici o ezitare: padurea, pe care am simtit-o continuu tresarind,
emotionatd, in ritmul muzicii si al migcarii eroilor, la fiecare durere si bucurie a anima-
lelor prietene. Intrind in aminunte, as adauga ca mi s-a parut exceptionald interpreta
principala (Irmgard Arnold), care, in rolul vulpii sirete, cinta splendid, se misca expresiv,
gasind intonatiile cele mai potrivite pentru a fi indureratd, induiosata, fericita, benefi-
ciind de experienta omului, dar simulind perfect animalul. §i ca ea, multi altii...

Dar nici ingeniozitatea, nici stiinta maiastra a construirii unui cadru de autentica
§i inspirata poezie nu epuizeazd maniera caracteristica a lui Walter Felsenstein. Si aici
ajungem, poate, la o problema de existentd a teatrului muzical. Nu sint mare amator
de spectacole de operd, cu toate cd nu refuz niciodatd, ba dimpotriva, sa asist la ele intr-un
fotoliu acasd, schimbind cu constiinciozitate discurile. Nu numai comoditatea ma face sa
am astfel de preferinte, ci mai cu seama senzatia pe care am incercat-o de mai multe ori
in stal, cd asist la... muzica cu prea putin teatru. Si ma explic: incd de la aparitia acestui
gen, exista obisnuin{a de a i se spune il dramma per musica, pornindu-se de la ideea tea-
trului ca datd fundamentala, pe care se altoia in mod firesc muzica. Cu timpul insa, aceastd
acceptie foarte judicioasa a fost alterata, ajungindu-se uneori la spectacole in care muzica
e transmisd, poate, cu foarte multd sirguinta, ignorindu-se aproape cu desdvirsire jocul
actorilor, gruparea lor in scena, integrarea intregului intr-o viziune regizorala.

Ceea ce m-a impresionat in mod deosebit la Opera Comicd a fost ci am viazut niste
valorosi actori de teatru, care si cintau, fiind foarte inzestrati in ambele. directii. In afara
de aceasta, a fost cit se poate de evidenta, aproape palpabild, in Uulpea cea jsireatd, com-
pozitia minufioasa a intregului spectacol, care a demonstrat munca regizorului cu fiecare
actor in parte, implantarea organica a muzicii pe atitudinea interpretului in momentul dat,
asociatia perfecta a cuvintului cintat cu sensul lui logic §i cu actiunea corespunzitoare.

Stilul imprimat de Walter Felsenstein — una dintre cele mai proeminente perso-
nalititi regizorale germane — la Komische Oper mi se pare ci reprezinti o viziune foarte
modernd, complexa si completa a spectacolului muzical. Poate, tocmai de aceea, aldturi
de marea delectatie artistici obtinutdi la Uulpea cea gsireatd, am mai dobindit aici si o
incredere sporita in perspectivele spectacolului de opera, care, citeodata, intr-o tratare pri-
mitiva, saraca, apare putin perimat.

Berliner Ensemble

Pe cheiul riului Spree, dincolo de podul de pe Friedrichstrasse, care opreste treca-
torii sa priveasca evolutia lina, gratioasd a pesciarusilor §i miscarea mai vulgard, mai
putin spectaculoasa a unor grupuri dezorientate de rate sidlbatice, in inima Berlinului se
gaseste o cladire cu o aparenta destul de modesta. In fiecare seard, niste oameni grabiti,
indiferenti de asta data la amabilitatile timide ale vietdtilor pripisite in mod curios in
centrul marelui oras, se inghesuie in incinta cladirii §i, adesea intr-o nemteasci cam stil-
<itd, se intereseaza cum isi pot procura bilete. Sint germani, dar si foarte multi strdini,
care vor sa vada interesantele spectacole de la Berliner Ensemblc.

Teatrul lui Brecht a stirnit in ultimii ani discutii numeroase, aprinse, in jurul siu,
mobilizind cu intensitate atentia specialistilor, entuziasmind, indignind, dar in orice caz
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intrigind pe cei ce se ocupa de tainele scenei.
S-a vorbit despre ambitiile autorului piesei
Mama Courage de a deveni un Aristotel al
zilelor noastre, care incearca sa purceadd la
o cu totul noui codificare a teatrului. I s-a
imputat ci, pierzind simtul proportiilor, vrea
sa lichideze printr-o trisatura de condei tra-
ditiile unui gen bitrin de 2500 de ani. A fost
acuzat cd, dintr-un spirit gratuit de fronda,
pledeaza pentru ,antiteatru®, care contrazice
tot ce s-a agezat temeinic, unanim recunos-
cut, in imperiul Thaliei §si Melpomenei. E ade-
varat cii, in acelasi timp, Bertolt Brecht si-a
gisit §i destui apologeti, dispusi sa considerc
<i el a revolutionat teatrul §i ca a inaugurat,
in mod incontestabil, o era noua in istoria
-dramaturgiei §i a spectacolului. Altii, §i mai
exaltati, au declarat ¢a teatrul modern in-
.cepe de la autorul lucririi Cercul de creti
«caucazian §i c¢id maniera sa este singura posi-
bila, valabila, artistica in zilele noastre.

Citisem si eu, ca omul care se respecta,
mai multe piese brechtiene ; studiasem cele-
bra Theaterarbeit ; urmirisem diversele dis-
«utii contradictorii, care antrenasera — intre
al{ii — §i pe marii actori Jean-Louis Barrault
s1 Michael Redgrave. Ziceam, pornind de la
aceste cunogtinte destul de sumare, ca sint
relativ informat asupra unei miscari teatrale Helene Weigel In ,Mama Courage®
«care facuse atita scandal §i imi constituisem (Berliner Ensemble)

51 un rudimentar punct de vedere critic. Cind

am aflat ¢d plec in Germania, mi-am reluat fisele §i am incercat si sistematizez, in ve-
«derea confruntirii apropiate, cele citeva lucruri pe care mi se pirea ci le stiam. Mi-am
amintit astfel cd:

Brecht a fost un scriitor, nemultumit cu anticipatie de felul in care ar putea si-i
interpreteze regizorii opera. De aceea, fiecare lucrare a sa. publicati in patrie, era inso-
tita de ample lamuriri ale autorului asupra filozofiei care i-a stat la baza, asupra sensurilor
«i mai evidente sau mai absconse ;: dincolo de aceasta, se dadeau foarte detaliate indicatii
asupra modului in care trebuia pusid in scend. Atunci cind guvernul R. D. Germane i-a
wferit cu cea mai mare generozitate fondurile necesare, la sosirca sa in Berlin — 1948 —
<l a preferat si-si regizeze singur spectacolele, ocupindu-se cu extremi meticulozitate si
«de alegerea muzicii pentru reprezentatie, de schitarea §i finisarea decorurilor, de reali-
zarea costumelor s.a.m.d. In acest chip, el a obtinut posibilitatea practica de a exercita
an cumul de functii — scriitor §i teoretician al teatrului, dramaturg si regizor —, care
1-a ingaduit, intr-o rara sintezd, sa-si defincasca un sistem complex.

El si-a propus sd renunte la ,forma dramatici®, pentru a imbritisa ..forma epicd” :

in aceasta ordine de idei, a incercat sa inlocuiasca in teatru acjiunea cu nar mea. 1ot

asa, a considerat ca piesa nu trebuie sa se desfasoare linear, pe o singurd coordonatd, c
mai degraba circular, abordind multilateral subiectul sub tcate unghiurile posibile, pe
#oate fatetele existente.

lungsef[ekt

I'ehnica actoriceasca trebuie sa porneascd, dupia Brecht, de la Uerfre
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instrainarea sau ,efectul de distantare”, care il solicitd pe interpret sia nu se identifice
cu rolul, ci sa se detaseze de el pentru a putea adopta o pozitie critica, susceptibila sa
duci in 'scena la aprobarea sau dezaprobarea personajului jucat. In chipul acesta, se
schimba §i modul de actiune asupra omului din stal: el trebuie sa se elibereze de ,ma-
gia® spectacolului, sa seziseze convenfia teatrala, sa nu mai fie contagiat de emotie si sa
reacfioneze nu sentimental, ci lucid, in mod critic §i el, adoptind o pozitie clara, favo-
rabila sau defavorabila, in raport cu ideile exprimate de piesa si sustinute, prin ,efectul
de distantare”, de catre interpreti. In ultima analiza, se ajunge astfel la inlocuirea tea-
trului ca ficfiune, cu o forma de spectacol mai ,stiintifici*, negindu-se in acelasi timp
valoarea contemporana a teatrului pasiunilor (,racinean”, cum i s-a spus de atitea ori),
care se cere suplinit de interventia activa a rafiunii actorului §i spectatorului.

Inarmat cu aceste citeva date rememorate, am plecat, neribditor, si-i prind asu-
pra faptului, la fata locului, pe incriminati. Am vazut la Berliner Ensemble patru spec-
tacole — Mama Courage §i copiii ei 5i Cercul de cretd caucazian de Bertolt Brecht ;
Nazdravanul de la Soare-Apune de 1. Synge, Pupila de A. Ostrovski —, am asistat la repe-
titii, am stat de vorba cu actori, regizori, pictori scenografi si.. citre sfirgit abia, am
inceput sa deslugesc o serie de lucruri care au completat sau contrazis uneori rudimentarele
mele informatii, conditionind adeviarata intelegere a teatrului brechtian.

Primul contact cu piesa Mama Courage m-a obligat, de la inceput, la o serie de
reflectii suplimentare. Am luat in mina programul, care m-a izbit prin formula sa origi-
nald de compozitie : intr-o prezentare grafica exceptionald, el se ocupd destul de putin,
la modul direct, de piesa, facind insa o serie de asociatii diverse, pe planul ilustratiei si
al ideii, menite si explice substanta lucrarii. In cazul concret, programul debuteazi astfel :

,,Ce trebuie si demonstreze astdzi spectacolul
Mama Courage §i copiii ei:

Ca marile afaceri din timpul razboaiclor nu se fac de citre oamenii simpli. Ca
rizboiul, care reprezinti, de fapt, continuarea afacerilor prin folosirea altor mijloace, face
ca virtutile omenesti si devina ucigatoare chiar i pentru cei ce le poseda. Ca el trebuie
din aceasta cauza combatut®.

Dupa acest gen de motto, urmeaza niste ilustrafii puse fata in fata, din care se
vede ca astazi un tun valoreaza cit o scoald, un avion de bombardament cit un spital
s.am.d. Acestor imagini comparative li se adauga citeva fraze ale lui Johann Gottfried
Herder asupra razboiului si doua desene de Picasso, inchinate luptei pentru pace. In cele
din urma, niste imagini fotografice §i textul unor cintece din piesa, citeva detalii asupra
punerii in scena.

Din simpla lectura a programului, se impun cel putin doua observatii, confirmate
mai tirziu pe marginea spectacolelor. Mai intii, intentia explicita a autorului de a trans-
mite un mesaj. de a sustine o teza, care justifica, in ultima instanta, toata constructia
reprezentatiei. In al doilea rind, folosirea unui sistem de anacronisme, pentru situarea
concomitenta a personajelor in epoca lor — in cazul concret, e vorba de secolul al
XVIl-lea — si in contemporaneitate, lasindu-le sa vorbeasca o datd pentru a ilustra mai
multe situatii, dintre care dominanta ramine aceea a zilei de azi. Decurge de aici o con-
ceptie oarecum noua a dramei istorice, care i§i impune aproape coincidenta cu contempo-
raneitatea, nu prin intermediul unor legaturi destul de departate, pe care trebuie sa le
gaseasca spectatorul, ci prin sugestia directa facuta de regizor si actor. Tocmai de aceea,
pot si afirm cu convingere ca am receptionat in sala motivele din Mama Courage, petre-
cute acum 300 de ani, ca pe niste motive contemporane.

Am cautat si descifrez de la primii pasi ai actorilor in scend, ca pe o datd funda-
mentala, felul in care actiunea e inlocuita de naratiune, modul caracteristic de manifes-
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tare al ,teatrului epic”. Inaintea fiecirui tablou, o proiectie cinematografici pe ecranul
improvizat al unei cortine albe povesteste in citeva cuvinte actiunea care se va desfi-
sura, stabilind momentul istoric pe parcursul razboiului de treizeci de ani §i intimplarile
eroinei principale si ale familiei ei. Astfel, sintem preveniti asupra celor ce se vor pe-
trece, §i surprizele, pe acest plan, sint excluse. Cind se ridicd cortina, asteptim sa se in-
timple ceea ce stim ca se va intimpla, fiind curiosi numai si vedem ce mijloace vor folosi
actorii, cum vor izbuti si ne convingd. Sarcina interpretilor devine incomparabil mai
dificild decit intr-un spectacol obignuit, in miasura in care omul din stal trebuie si-si
filtreze emotia exclusiv pe ceea ce did actorul imprevizibil din arta sa, actiunea fiind per-
fect previzibila.

$i aici, ajungem la capitolul emotiei, pe care Brecht voia s-o elimine din discutie.
Trebuie si madrturisesc ca, in acest punct, am impresia ca marele poet dramatic s-a in-
selat. Am venit la Berliner Ensemble avizat: prada resemnirii, stiam cd trebuie si-mi
_ pun la bataie toate resursele rationale, trimitind in vacantd, pentru acest interval de timp,
chiar cea mai vagd intentie afectivi. Mai mult decit atit, veneam, nu in calitate de simplu
spectator, sa vad o interesantd experienta de teatru §i m-am pregatit sa inregistrez resor-
turile intime, sa fac investigatii aproape stiintifice, de laborator. $i cu toate acestea, am
fost profund emotionat...

Actorii eviti cu cea mai mare strasnicie melo-ul, straduindu-se sa treaci cu o
discretie perfecta pe linga durere, suferinta. Textul este §i el zgircit in aceasta directie,
ferindu-se de provocari la adresa sentimentalismului nostru. Cind le judeci la rece, acasa,
esti dispus sd apreciezi ca lucrurile stau tocmai aga. In sala de spectacol, insi, mi s-au
suit mereu noduri in git si am purtat o lacrima suspendatid in geana citeva ceasuri. Care
este explicatia ? In primul rind, mi se pare ca Brecht a facut abstractie de marea dispo-
nibilitate emotiva a omului, care ii joaca adesea feste, chiar cind e ferm hotarit sa se
ageze cu gravitate in fotoliul ratiunii. In afard de aceasta, nici ,efectul de distantare® nu
functioneaza fara defect: as putea sa jur ca, in reprezentatie, in foarte multe momente,
actorii s-au identificat deplin cu rolul, suferind §i bucurindu-se cu personajul i deter-
minind implicit asocierea sentimentala a spectatorului, Am surprins, in mai multe situatii,
introducerea... prin frauda a teatrului trairii, care, de altfel, mi se pare indispensabil,
cel putin citeodatd, §i in economia spectacolului brechtian.

Vreau si ma opresc asupra unor scene — carora le-am atribuit niste titluri con-
ventionale —, semnificative pentru sistemul brechtian, exceptionale ca valoare si suscep-
tibile, poate, sa transmiti o imagine palida asupra virtutilor artistice neobignuite ale
acestei reprezentatii la Berliner Ensemble :

Prezentarea protagonistilor. Prima cunostinta cu eroii se face pe scena goala:
turnanta se invirteste intr-un sens, iar cei doi feciori ai vivandierei Anna Fierling, inha-
mati la cdruta in care stau Mama Courage si fiica ei muta, Kattrin, pasesc in sens opus.
Miscarea lor, amortizati de directia contrard a turnantei, pare plina de efort, capatind
o ampld perspectiva, care te arunca in niste spatii foarte mari, incomparabil mai intinse
decit scena. Refrenul monoton (,,Cintecul Mamei Courage®), care insoteste acest moment,
contribuie din plin la crearea atmosferei.

In acest tablou, ca §i in altele, atentia e solicitata de simplitatea, aproape, de in-
existenta decorului, cu care m-am obisnuit la teatrul lui Brecht. Decorurile lui Heinrich
Kilger de aici, sau cele ale lui Karl von Appen din alte spectacole sint, la prima vedere,
rudimentare, indeplinind, insa, prin marea lor putere de sugestie, o functie extrem de
insemnatd in definirea cadrului general: ele na sint construite meticulos, pina la ultimul
detaliu, folosind adesea o linie, o trasaturd, care contureaza, deseneaza plastic, viguros,
ansamblul. In intentia sublinierii conventiei teatrale, se intimpla citeodata — mai cu
seama in Cercul de crela caucazian — sa se schimbe decorurile fiara coborirea cortinei.
Aceste manevre m-au cam deranjat, in calitate de vechi amator al spectacolului tradi-
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tional, dar era evidenta intentia directiei de scend de a ne trage de mineca, fmintindu-ne
insistent : ,,Nu fiti prosti, nu va lasati indusi in eroare, nu intrati in situatie : sintem la
teatru si jucim pentru voi, cu niste eroi fictivi, o piesd, pe care vrem s-o intelegeti, nu
s-0 simtifi®.

Moartea fiului. Annei Fierling i-a murit feciorul ; cind afla, ea are un urlet mut,
care iti rivaseste sufletul: gura e larg ciscatd, capul adinc dat pe spate, nu se aude
nici un sunet si totusi simti cel mai impresionant strigat al durerii. Peste acest moment
se stinge lumina si, cind se reaprinde, soldatii il aduc pe targa pe cel ucis §i-i cer mamei
si-1 identifice. Ea nu vrea si-l recunoascd, pentru a nu fi implicata in cele ce i se imputd
fostului ostas §i are un joc dublu, extraordinar: cu fata la soldati, ea arboreaza un suris
timp si face niste misciri comice, grotesti, pentru ca — intorcindu-se cu spatele la ei —
si manifeste o durere incomensurabili, care-i schimbia fundamental infatisarea, girbo-
vind-o, indoliindu-i ochii, desenindu-i o gurd a desperirii. Sint, in interval de citeva
fractiuni de minuta, doud misti, care nu par posibile pe acelasi obraz, in stare sa-i schimbe
fundamental virsta, trdsiturile caracteristice, expresia in aparentd invariabila. '

Miracolul acesta este savirsit de una din marile actrite ale lumii, sotia lui Brecht, di-
rectoarea teatrului, Helene Weigel. Cu mijloace extrem de simple, ea te stapineste, te
obligd s-o asculti (cuvintul ei poate fi foarte bine receptionat, fara si-1 intelegi perfect,
fiindea oricum, in aceasta melodie cuceritoare, prinzi explicit intentia), te convinge in
mod cert. Fiecare miscare, oricit de mica, e justificati de nevoia exprimarii unei nuante,
a unui semiton: de aceea, orice gest vorbeste concludent in numele interpretei, trans-
mitind un sens. In general, statura Helenei Weigel este uriasa in scena, acoperind-o,
covirsind-o, trecind oricind vrea dincolo de limitele ei conventionale, in sala, sau la nevoie,
si dincolo de peretii teatrului.

Plecarea bucatarului. Mama Courage nu vrea s-o paraseasca pe Kattrin §i de accea
nu acceptd sid-l petreaci pe bucitar acasid, si-i rimind tovardsi pe viatd; ea dispare, fara
sa-i comunice hotirirea. lIar el cind vede ce s-a intimplat, isi joaca durerea, singuritatea,
cu gesturi si pasi mici, grei, apasati de suferinta, prelungiti parca la infinit, cu miscari
masurate ale toiagului, care il insoteste expresiv in aceasti scend asemenea cuvintului.
Momentul culminant, care sugereazia cufundarea eroului in departare, il gaseste pe inter-
pret cu spatele la sald, poticnindu-se lent catre fundul scenei, unde pare sa se piarda
in nesfirsit.

Ernst Busch — pe care l-am cunoscut in Mefisto la Deutsches Theater — joaca
aici magistral, anun{ind in acelasi timp §i marea sa creatie din Cercul de creta caucazian.

Dansul lui Eilif. Un fiu al Annei Fierling, pierdut pentru o vreme, se reintilneste
cu Mama Courage. El e astazi soldat si-si exprima bucuria revederii printr-un dans cw
spada : miscarile sint sacadate, abrupte, dar pline de o mare gratie si sensibilitate, care
g1 ele... emotfioneaza.

O observatie, pornind de aici: dansul, ca si cintecul, se intilneste destul de des
in teatrul brechtian, avind functii definite in exprimarea ideilor, in compozitia spectaco-
lului. Aceasta obliga pe actori, ca altadata in commedia dell’arte, de pilda, sa fie com-
pleti, stiind cd foloseasca aproape cu aceeasi virtuozitate cuvintul, intonatia muzicald sk
poezia miscarii, care este dansul.

Ekkehard Schdll, care apare de data aceasta in Eilif, poate fi vazut si in Pupila
st in Nazdravanul de la Soare-Apune : el are o maniera usor mecanizatd — cu care m-am
impacat destul de greu —, sustinindu-si partitura prin repetiri obsedante, cu ajutorul unor
inflexiuni voit egale. Mi s-a pirut, in general, cd actorii de la Berliner Ensemble nu auw
absolut aceeasi maniera de joc: unii, din familia lui Ekkehard Schall, parci mai fideli
preceptelor brechtiene, se sustin in scena prin gesturi, voce, atitudini foarte studiate si
destul de artificiale ; al{ii — aproape intotdeauna protagonistii — se comperti natural,
imprumutindu-si stilul simplu din obisnuinta cotidiani. Am avut impresia ci si aici —
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ma refer la o a doua categorie de actori —
se face un compromis de apropiere, in raport
cu teatrul trdirii, cu sistemul lui Stanislavski.

Kattrin eroind. Fiica muta a Annei
Fierling are un moment menit si contrazica
impresia pe care ne-o lasd, de-a lungul pie-
sei, existenta ei anonima, supusi, in aparenta
incapabild de acte energice : citre final, eca se
urcdi pe un acoperis §i bate vehement toba,
in pofida primejdiei, chemind armatele sa
vind in ajutorul orasului Halle. Situatia a-
ceasta isi gaseste justificarea psihologicd in
masura in care e perfect plauzibila o explozie
viguroasda pe un teren considerat multa vreme
placid, resemnat, impdcat cu soarta. Angelike
Hurwicz intra foarte firesc in situatie, gra-
dindu-gi hotarirea, care mijeste la inceput,
pentru a apirea apoi neclintita. Bitaia tobei.
insotita de gesturi foarte largi ale miinilor s
de o schimbare continua, foarte nuantata, a
expresiei obrazului, aduce in scena un intreg
proces tragic, compus din mai multe perioade
distincte.

Interpreta Kattrinei este una dintre
cele mai valoroase actrite de la Berliner En-
semble : am vazut-o in Mama Courage $i in
rolul Gruschei din Cercul de cretd caucazian. gejene Weigel si Ernst Busch in ,Mama
Jucind-o pe Kattrin, ea a avut dificila sar- Courage* (Berliner Ensemble)
cina scenicad de a vorbi in numele unei mute,

s-a exprimat elocvent prin miscirile fetei, printr-o gestica bogatd in sensuri, cu ajutorul
miinilor care au transmis fraze de gindire §i sentiment, prin unduirile dureroase sau de

bucurie naiva ale intregului trup, printr-o mici gama de sunete nearticulate, care i-au
ingaduit citeodata totusi si transmita sentimente agezate intre satisfactia primitiva si des-
perarea fiarei ranite. (In treacit fie spus, actorii de la teatrul lui Brecht sint, adesea, si
nigte mimi virtuosi, pe care absenta cuvintului nu-i lipseste de posibilitatea de a exista,
de a vorbi, in fond, in scenda.) In Grusche, Angelike Hurwicz, mai putin contorsionata,
eliberati de servitutea infirmitatii fizice, a adus prezenta unei admirabile femei simple,
inviluite de aureola puritafii morale ; aici, ea a dezvaluit — dupad credinta mea, printr-o
identificare cu rolul — o alti fatetd, foarte generoasd, a unui talent matur.

Mama Courage §i Kattrin. Dupa actul de eroism al Kattrinei, ea e ucisa. Anna
Fierling inlintuie capul moartei si intoneaza un cintec, de o ravasitoare armonie. E unul
din momentele cele mai emotionante din piesda, in care Helene Weigel, in mod incon-
testabil contagiati de situatie, de rol, il triieste 5i ne transmite cu intensitate, folosindu-se
in mare misura si de cintec, durerea mamei grav ranite sufleteste.

In general, cintecele apar cu regularitate in teatrul brechtian: ele nu constituie
divertismente, ci o componenti efectivi, intrinsecd, a conceptiei spectacolului. Tocmai de
aceea, ele nu intrerup cursul actiunii, ¢i o prelungesc, o completeazi, constituind punti
organic integrate in desfisurarea subiectului; astfel, ele par si descinda direct din cu-
vintul vorbit, trecerile fiind aproape imperceptibile in urmirirea logici a fabulei care sti
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la baza piesei. Din aceastd pricina. am fost ugor intrigat cind in Mama Courege, cintecul
era marcat de un simbol: la inceputul fiecarei parti muzicale, coboara din podul scenei
pina in partea ei de sus o pinza drapata, de care sint legate o tobd, un corn englezesc si
trei globuri luminoase. Acesta ar fi un fel de semn al muzicii, care mi se pare arbitrar,
in misura in carg, de fapt, te obliga, fara nici o nevoie, sa separi planul cintecului de
acela al teatrului vorbit. )

Despre cintecele prezente in spectacole si compuse, de cele mai multe ori, de Paul
Dessau, intimul colaborator al lui Brecht, si de Hanns Eisler, trebuie mentionat ci sint
mai degrabid vorbite, cu motive care se repeta mereu, destul de zgircite pe planul marilor
armonii si al varietdtii de sunet; ele pastreazi o mare expresivitate, care din nou gene-
reaza adeseori emotia, implinind impresia de ansamblu. Multe cintece te urmaresc dincolo
de sala de teatru, obligindu-te la rememorarea unor puternice momente scenice: asa
sint, de pildd, in piesa pomenitd, ,.Cintecul Mamei Courage“ si ,.Cintecul despre Marea
Capitulare® (executate de Helene Weigel), ,.Cintecul fraternizirii“ (executat de Regine
Lutz), ,Balada despre femeie si despre soldat® (executatdi de Ernst Busch) s.a.

Mama Courage singurd. In final, Anna Fierling se inhama la caruta — i-au plecat
dintre vii toti copiii — cu niste gesturi foarte rare, masurate, dramatice §i porneste, pe
turnanti, ca la inceput, impunind de data aceasta impresia ci a plecat, impovirati, si-si
duci spre infinit cosciugul greu al suferintelor.

Daci as incerca si fac o apreciere globald a spectacolului, mi-ar fi foarte dificil
si operez, conform indicatiilor brechtiene, la modul cu desavirsire lucid. Aceasta, fiindca
Mama Courage si copii ei. la Berliner Ensemble, suna ca un grandios imn antirizboinic,
care m-a emotionat profund, convingindu-ma, alaturi de spectatori §i comentatorii de pe
diverse meridiane, ci face parte din familia marilor realizari teatrale contemporane.

Cercul de cretd caucazian actualizeaza o striveche legenda chinezeasci (Hoei-Ian-Ki),
tratata intr-un mod nou, care-i atribuie si un colorit mult mai viu. Fabula piesei — ase-
minatoare in ultimd instan{d cu judecata lui Solomon, despre care se vorbeste in Cartea
Regilor din Uechiul Testament — este depinati. pornindu-se de la un litigiu, existent in
vremea noastrd, intre doua colhozuri gruzine. Este un procedeu oarecum aseminitor cu
intentia actualizarii problemelor mari ale razboiului de 30 de ani in Mama Courage :
legatura cu contemporancitatea pare insa aici mult mai explicita, apelindu-se la valoarea
simbolica a legendei cercului de creta si folosindu-se iardsi sistemul anacronismelor, po-
menit si alta data. Asa, problema maternitatii determinata social, sau aceea a judecito-
rului popular. care nu se orienteaza dupa litera legii, ci 1i desluseste sensul autentic., au
niste rezonante valabile, poate, §si pentru vremurile din urmi. dar in orice caz familiare
secolului nostru.

Piesa aceasta, cu profunde sensuri morale, sociale, a fost pusd in scena la Berliner
Ensemble de Bertolt Brecht. Ea apare, si pe planul textului si pe acela al spectacolului,
ca un adevarat manifest al teatrului epic. Naratiunea este aici datd altfel decit in Mama
Courage : in locul proiectiilor explicative dinaintea fiecirui tablou, existi un povestitor
(Ernst Busch) si o echipa restrinsa de cintareti, care relateaza, in acelasi gen de cintece
vorbite, intimplarile din piesa. intrerupind adesea actiunea pentru a o limuri; mai mult
decit atit, uneori actorii se opresc si cintaretul comunicd publicului gindurile lor. (Asa,
de pildd, la un moment dat, dialogul dintre Grusche si logodnicul ei rimine suspendat,

iar actrita — Angelike Hurwicz — priveste pierduta in sala, in vreme ce povestitorul
destainuieste nadejdile ei intime.) Unele personaje — cele negative, din clasele sociale
suprapuse — poarta masti stilizate, care consemneaza expresia lor caracteristici; ar tre-

bui adaugat ci, in alte piese, unde pe obrazul actorilor nu apar maisti confectionate din
materiale diverse, exista interpreti care fisi pietrificd infatisarea, pirind, cu intentie,
mereu aceiasi.

Existenta mastilor propriu-zise subliniaza, in acest caz, caracterul de conventie
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teatrald, pe care Brecht il valorifici si prin schimbarea frecventi a decorurilor la scena
deschisa, sau prin comportarea extrem de degajati a actorilor, dispusi parca sa demon-
streze cu tot dinadinsul ca joaca. :

Foarte frumoase si riguros studiate sint decorurile si costumele lui Karl von Appen,
putin mai bogate, de astdi datd, ca paletd coloristici. Incintitoare e muzica lui Dessau,
care a nascocit pentru Cercul de creta caucazian un nou instrument, denumit ,,joc de gong®
si alcatuit din opt gonguri metalice (compuse din 9579 aluminiu, 49 cupru si 1% man-
gan), capabile sa scoatd niste sunete adinci, cu o surda dar impresionantd rezonanta.

Splendida este executia cintecelor — Ernst Busch, acest mare artist, are o voce care far-
meca urechea, sfisiind sufletele. Deosebit de interesante sint creatiile actoricesti ale Ange-
likdi Hurwicz — care, in Grusche, a fost tot timpul aproape de identificarea deplind cu

rolul — si a lui Ernst Busch, in complexa partitura a judecatorului Azdak. In ansamblu,
am receptionat acest spectacol cu mai putina emotie decit pe cel anterior, raminind insi
profund impresionat de virtuozitatea actoriceasca, de muzica §i plastica sa.

Piesa Nizdrivanul de la Soare-Apune (cum s-a tradus in romineste, in loc de Eronl
de la Soare-Apune, cum apare in tilmicirea germana) se preteazi foarte bine la o tratare
in maniera teatrului epic. Ea e jucata la Berliner Ensemble la modul necrutitor ironic
al intentiilor autorului, ficind impresia ca nu ia nimic in serios, dar punind, in fond,
extrem de serios o serie de probleme. S-ar putea vorbi aici, intre altele, despre modul
in care sistemul de teatru brechtian asociazi — aga cum face §i Chaplin sau multi actori
chinezi — comicul, tragicului, amplificind in acest chip cel de al doilea termen.

Incercind si sezisam §i in acest spectacol asociatia cu contemporaneitatea, jocul
anacronismelor, am constata legatura voita dintre eroul dramaturgului irlandez si un alt...
erou din zilele noastre. In program apar doud
fotografii ale lui Hitler si o explicafie: ,,Eroii  Angelike Hurwicz si Ernst Busch in ,,Cercul
se fac®. In scend, personajul principal al pie- de creti caucazian“ (Berliner Ensemble)
sei, Cristopher Mahon, care e pe cale si de-
vina erou fiinded a sivirsit o crima, adopta
niste poze foarte cunoscute de cabotinerie
hitleristd : de pilda, cind incearca straiele lui
Shawn Keogh, el baga o mina in pieptarul
hainei, expunind cealalta mini in toata lun-
gimea si rasfirind neglijent degetele, asa
cum facea altidata sinistrul Adolf.

Remarcabile sint cele citeva scene de
ansamblu (ca sosirea vaduvei Quin sau mani-
festatia satului), unde, fira inghesuirea unui
numar mare de personaje, sint sugerate mul-
timile : e o tehnica obisnuiti la teatrul lui
Brecht, care foloseste indeobste un grup foarte
mic de figuranti, izolat insi fintr-un spatiu
restrins al scenei §i supus unei ploi de lu-
mina, astfel incit se obtine impresia unei im-
portante aglomerari de oameni.

Parodia lui Synge, sustinutd strilucit
mai cu seamid de Heinz Schubert (in rolul
eroului principal) — un actor inzestrat cu
mult farmec personal, umor si 0 capacitate de
perceptie justi a celor mai fine nuante —,
si-a descoperit, pe scena lui- Berliner Ensem-
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ble, o serie de sensuri noi, de o stringenti actualitate in atmosfera .eroica® sustinuta de
emulii lui Hitler din partea de la Soare-Apune a Germaniei.

Angelike Hurwicz se ocupa si de regie, semnind directia de scena a spectacolului
Pupila de A. Ostrovski, unde am avut plicerea si intilnesc in rolul important al Nadiei
pe Rosaura Revueltas, protagonista admirabilului film social american Sarea pamintului
(actrita a fost silitd, dupd turnarea filmului pomenit si a manifestarilor ei progresiste, sd
piriseasca continentul american, refugiindu-se in R. D. Germana si facind teatru la Ber-
liner Ensemble si cinematograf la DEFA).

Urmirind acest spectacol, am putut observa ca el a fost tratat pe o linie mai tra-
ditionald, determinati de necesitatea pastrarii §i transmiterii sensurilor piesei. De unde,
se poate trage concluzia avantajoasi ci Berliner Ensemble nu are ambitia absurda de a
modifica pe calapodul teatrului epic intreaga dramaturgie universala de cind lumea pina
astazi. Fara indoiala ci amprenta stilului teatral brechtian s-a simtit §i in Pupila (sim-
plitatea poetica sugestiva a decorurilor lui Karl von Appen, aceeasi manierda ugor meca-
nizatd a lui Ekkehard Schall in rolul lui Grisa, impingerea destul de violenta catre cari-
caturd, catre grotesc a unor personaje s.am.d.), dar dimensiunile aplicarii acestui stil,
in cazul concret, au fost mai mici ca in alte parti lasindu-se conditionate de necesitatea
nealterdrii ideilor fundamentale ale autorului.

Pomenind spectacolele vazute la Berliner Ensemble, am incercat sa ma opresc asu-
pra citorva detalii semnificative, care mi s-au parut ci ilustrecaza in mod practic conceptia
despre teatru a lui Brecht. Este limpede ci insuficienta volumului de cunostinte, dobindite
numai in citeva contacte cu experimentarea unui sistem foarte complex, n-a permis, nici
de data aceasta, fundarea celui mai serios aparat critic. Cu toate acestea, confruntarca
dintre ideile mele preconcepute asupra teatrului epic §i materializarea teoriei brechtiene
pe scena mi-au inlesnit constituirea unei optici mult mai serioase asupra disputatului
autor al Mamei Courage.

Cred ca, in aceasta discutie, este absolut necesar sa pornim de la cauzele care l-au
determinat pe Brecht sa abordeze o noua tehnica teatrala. Sint ferm convins acum ca
nu este vorba de o dorin{d nejustificati de a gidsi niste forme senzationale, de scandal,
care sa-l epateze pe burghezul obisnuit sa se odihneasca in stal. Marele poet dramatic con-
temporan — §i aceasta calitate nu-i poate fi contestata in nici un caz — a fost profund
preocupat de gasirea celor mai potrivite modaliti{i de transmitere 'a unui mesaj revolu-
tionar. Dramaturgia sa confirma, fara echivoc, tendintele politice ale autorului, dorinta
sa explicita de a face prin teatru propaganda, in cel mai bun §i mai artistic inteles al
cuvintului. Fard indoiald cd aceste tendinte admirabile trebuiau sprijinite de elemente spec-
tacologice corespunzatoare: si, in acest punct. Brecht si-a inceput lupta impotriva pon-
cifurilor artei burgheze, de atitea ori improprii sa-i exprime pe scenia grandoarea gindu-
lui revolufionar. Astfel a aparut ideea teatrului epic, care, narind, inlatura posibilitatea
unor confuzii de interpretare i desface cu limpezime sensurile piesei. Pe aceeasi linie,
§i sustinerea ,efectului de distantare®, menit — prin obiectivarea actorului si adoptarea
unei atitudini critice fata de rol — sa oblige si spectatorul la imbratisarea unei pozitii nete,
politice in ultima analiza Tot asa, pentru ca amatorul de teatru si nu devind prizonierul
sentimentelor sale mai mult sau mai putin controlate, se propune reliefarea cit mai puter-
nica a conventiei din scena. :

Aceste citeva dale ale spectacolului brechtian nu pastreaza o valoare formald, ci
sint solicitate de idee, de ideea politica sustinuta de autor. Lucrul acesta nu trebuie uitat
niciodata, cu atit mai mult cu cit e foarte des uitat de apologetii burghezi ai formelor
brechtiene. Unii dintre ei sint siliti, citeodata, si remarce ci este vorba despre un teatru
de propagandi, un teatru al ,luptei de clasi* (cum il numeste un teoretician de la sap-
taminalul francez , Arts-Spectacles®). Dar, in majoritatea cazurilor, estetica teatrali bur-
gheza este entuziasmata de formele brechtiene, eliminind din discufie fondul operei sale.
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care a determinat abordarea acestor forme.
Mi se pare ci cea mai grava greseala in
aprecierea teatrului epic consta tocmai in
aceasta arbitraria desfacere a intentiilor poli-
tice de modul lor de exprimare. (De altfel,
confruntarea sistemelor lui Stanislavski si
Brecht, facuta in presa occidentala de spe-
cialitate, a suferit si ea de acest viciu fun-
damental, care i-a denaturat concluziile.)

Stabilind aceasti premisa, de la care
trebuie si porneascia orice dezbatere asupra
teatrului epic, as vrea sa adaug ca am, totusi,
impresia ca §i Brecht s-a lasat la un moment
dat, fiind initial extrem de bine intentionat,
sedus de propriile sale descoperiri. Din aceasti
cauza, au aparut unecori in spectacolele sale
valori formale de mai mica insemnatate, care
nu sint deplin justificate de necesitatile tex-
tului. (Asa, de pilda, semnul muzicii in Mama
Courage. ostentarea, uneori obositoare, a con-
ventiei teatrale in Cercul de creta caucazian,
mastile nu absolut indispensabile din acelasi
spectacol, maniera mecanizata, exagerat arti-
ficializata, a unor actori ca Ekkehard Schall
s.a.) Este drept ca aceste artificii formale
n-au o valoare preponderentd si nu altereazi
sensul general, mesajul piesei, dar ele sint,
citeodata, cel putin de prisos.

Sceni din ..Cercul de cretdi caucazian“ (Ber-
Daci ne referim la tehnica actori- liner Ensemble). In prim plan: Helene Weigel

ceasca, trebuie sa constatam, in primul rind,
cd la Berliner Ensemble colectivul de interpreti, format la scoala teatrului epic, e de o ca-
litate exceptionala. In afara proeminentelor actoricesti, la fiecare spectacol existi un an-
samblu admirabil sudat, in care fiecare individualitate reactioneaza fara defect: s§i aici,
pe planul celei mai minutioase munci cu toti interpretii chemati sa exprime ceva in scenad,
Brecht se intilneste cu alte mari sisteme de teatru, si in orice caz cu acela al lui Stani-
slavski. Vreau sa mentionez, in aceasta ordine de idei, ca mi se pare fortata adversitatea
neta, stabiliti de presa de specialitate din Occident, intre convingerile ctitorilor a doua
mari aseziminte de culturi: Teatrul de Arta de la Moscova si Berliner Ensemble. In
afara extremei meticulozitifi a muncii actoricesti, care-i apropie fara indoiala, nu se
poate sa ignoram o alta inrudire insemnata pe planul constiintei rolului: e drept ca
Brecht nu vorbeste despre supratema i subtext, dar e categoric c¢a pentru a putea ajunge
la pozitia critica fata de personaj e necesara, in prealabil, cunoasterea ideii majore a
piesei §i a tuturor sensurilor cuprinse, chiar daci nu intotdeauna foarte clar exprimate,
in fiecare replica.

Este la fel de gresita si tendin{a altor critici burghezi, care identifica sistemul lui
Stanislavski cu acela al lui Brecht, pentru simplul motiv

amindoua sint preocupate
profund de transmiterea mesajului piesei, avind, in acelasi timp, o limpede directie revo-
lutionara. Aceste doua moduri de a vedea realizata drama in scena reclama tehnici dife-
rite : Konstantin Sergheevici subliniaza cu fermitate ideea teatrului trairii, in vreme ce
autorul Cercului de creta caucazian propune, in unele parti, o varianta nu extrem de
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deosebiti de aceea a teatrului reprezentirii. In mod practic, insd, dupa cum am aritat,
vorbind despre unele piese vazute la Berliner Ensemble, am credinta ca nici aici teatrul
trairii n-a fost cu desivirsire exclus din competitie, manifestindu-se intr-o serie de si-
tuatii (Helene Weigel in Mama Courage, Angelike Hurwicz in Cercul de creta caucazian,
majoritatea interpretilor in Pupila s.a.) si contribuind efectiv la cresterea valerii artis-
tice a spectacolului.

N-am epuizat observatiile facute pe marginea celor vizute la teatrul de pe cheiul
riului Spree ; aceste instantanee n-au avut decit justificarea de a solicita o serie de re-
flectii in legatura cu drumurile teatrului modern. Am retinut, in orice caz, ca teatrul epic,
cu calitatile si defectele sale, nu poate fi considerat — cum se straduiesc sa demonstreze
unii care se infierbintd mai usor — singurul mod posibil de a aborda spectacolul in zilele
noastre. Si aceasta nu numai fiindcd exista nenumarate piese care nu se lasd tratate in
maniera brechtiana, date fiind contraindicatiile cuprinse limpede in textul dramatic. Ci,
fiindca mobilizarea atentiei spectatorului, determinarea pozitiei sale politice pot fi obti-
nute, in cele mai bune condifii, si prin intermediul emotiei, al identificarii actorilor cu
rolurile lor. De aceea, eliberat de ,magia® — folosesc termenul lui Brecht, tocmai acolo
unde se astepta, poate, mai putin — spectacolelor de o inalta calitate artistica de la
Berliner Ensemble, n-am parasit credinta in posibilititile multiple de expresie in teatrul
contemporan, care, trecind prin experientele lui Gordon Caig si Pitoéff, Baty si Dullin,
Reinhardt si Copeau, pastreazid la loc de suprema cinste marele adevar al artei lui Sta-
nislavski si Nemirovici-Dancenko, virtutile incontestabile ale realismului socialist.

*

Leipzig. Weimar, Dresden, Elvetia saxoni, Grotele zinelor, valea Elbei, Deutsches
Theater, Berliner Ensemble... Torentul impresiilor culese in aceasti fermecatoare si in-
structiva calatorie prin Germania noud continui si-mi dezmierde amintirea. Am scuturat
putin in aceste pagini povara reminiscentelor incintitoare. N-am avut ambitia unei siste-
matizari foarte riguroase, a celei mai drepte ierarhizari. Am incercat, prin intermediul
unor notatii, al unor marginalii, sa evoc momentele si ideile dispuse si-si demonstreze
valabilitatea indelunga prin perseverenta cu care m-au insotit pina astazi, obligindu-mai la
nenumirate asociatii pe planul discutiilor, lecturilor, spectacolelor. Poate ci aceste rin-
duri vor solicita atentia oamenilor interesati sa afle cite ceva despre minunata patrie
a lui Goethe si Marx, despre prietenii nostri germani, care dureazi, pe solul unor stra-
vechi traditii de cultura si civilizatie, lume noua. Rindurile adunate aici sint departe de
a alcitui un mic tezaur de informatie. Ele constituie, in cel mai bun caz, o invitatie la
cunoastere...
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