MIHAI GHIMPU

lmpresii c]esmc teatrul indian

Notiunea de teatru — sau ,dramda“ — este in India mult mai complexi decit ne-o
putem inchipui noi, europenii, decarece in decurs de citeva milenii, teatrul s-a confundat
cu insusi procesul de formare a culturii indiene §i i-a exprimat in diverse etape intreaga
esentd. Caracterul de divertisment al teatrului, asa cum exista el, adesea, in ultimele secole
in acceptia europeand, era aproape in intregime absent pentru spectatorul indian, care
urmarea drama cu preocuparea certa de a se autoperfectiona, de a se ridica pe noi trepte
spre perfectiune.

Cit am stat in India, am avut prilejul sa asist la o serie de spectacole, reprezentative
— dupa parerea mea — pentru diversele epoci ale teatrului indian. Am putut astfel vedea
un fragment dintr-o drama veche, interpretati in stilul dansului Kathakali si in care este
povestit un episod din Mahabharatha; o piesa in limba sanscritd, al cirei autor este
imparatul Harsha, care a domnit in prima jumatate a veacului al VII-lea din era noastra ;
o lucrare dramatica a lui Rabindranath Tagore, scrisa in jurul anului 1920, si o comedie
foarte recenta intitulata Divorful, al carei autor este un tinar actor amator, pe nume R. G.
Anand. O prima concluzie : de la cele mai vechi pind la cele mai noi creatii in dramaturgie,
obiectivul concret al teatrului — ca modalitate de formare si iniltare a omului — este in
diferite chipuri prezent. Mai mult sau mai putin pregnanta, constructia dramei, bazati pe
cele noui principale ,stiri de spirit* sau ,moduri® (dragostea, eroismul, ura, entuziasmul,
ridicolul, teroarea, frica, mirarea si linistea), poate fi §i ea urmarita de-a lungul tuturor
epocilor. Bineinteles, cu cit ne apropiem de teatrul modern, imbinarile se complici si cele
noua ,stari de spirit” intra in raporturi mult mai complexe. Dar in drama veche indiana
caracterul eroilor este conceput exclusiv unilateral.

Personajele sint in fond intruchiparea uneia din ,,stirile“ amintite si aceasta la modul
absolut. (In paranteza fie spus, o apropiere in aceasta privinta cu teoria ,umorilor® a lui Ben
Jonson nu mi s-ar parea citusi de putin nepotrivita.) Dragostea este in lupta hotarita si
iremediabild cu ura, eroismul cu frica, si asa mai departe. In aceasta batilie deschisi,
inving in mod invariabil si obligatoriu elementele pozitive, respectiv purtatorii ,starilor
de spirit“ pozitive. In felul acesta, pozitia critica fata de tot ce este rau, nedrept si deci
negativ este permanent prezenti, dupi cum permanent prezenti este in cadrul aceleiasi
conceptii si tendinta realisti. Pini acolo merge uneori in drama veche indiana vehementa
cu care e condamnat purtitorul caracterului negativ, incit in final, cind dupa interminabile
dificultiti si lupte (un spectacol de drami putea si dureze de la 8 la 12 ore), el este infrint,
cum e cazul in fragmentul vizut de mine, se luneci intr-un naturalism extrem, adversarul
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fiind literalmente ciopirtit, iar invingdtorul, dupad ce-i smulge imima si intestinele, danseaza
dansul victoriei, balacindu-se in singele celui rapus.

Nu e greu de inteles de ce o drama astfel conceputa din punct de vedere al
constructiei §i orientarii conflictului putea fi exprimata aproape exclusiv — cum e cazul
in Khatakali — prin dans, mimica §i masti. Aici, dansul vine sa sublinieze momentele de
culme, fie ca ele sint cauzate de motive pozitive (ca bucuria), sau negative (ca frica sau
ura). La rindul ei, mimica — dat fiind caracterul rectiliniu al dezvoltarii conflictului -—
are de asemenea un limbaj deajuns de explicit, usor de desprins din gesticulatia largd a
bratelor, ca §i din jocul mai subtil §i mai complicat al degetelor. Masca vine s§i ea sa con-
cretizeze in trasaturi §i culori aplicate pe obraji, natura ,starii“ dominante caracteristice
eroului. Aici, vorbele sint de prisos, iar melopeea micului grup de muzicieni §i recitatori
care intovarageste tot timpul desfasurarea spectacolului este suficienta pentru a mentine
prezent in mintea spectatorului firul principal al intimplarilor.

Contemplind vechea drama indiana §i modul ei de desfasurare, intuind conceptia
despre viata pe care o exprimda, am inteles de ce acest teatru nu s-a realizat in genul
tragediei §i nici macar nu a abordat vreodata acest gen atit de caracteristic, in schimb,
tragediei antice grecesti. Mi se pare cd, din compararea celor doua orientari diferite ale
tragediei, in Grecia antica si India veche, iese la iveala insasi conceptia de bazi, deosebita,
a acestor doud culturi. Conceptia asupra lumii care fundamenteazi cultura greacia este de
esenta tragica, lumea fiind vazuta intr-o desfasurare de permanent conflict, in cadrul ciruia
Fatum-ul e un factor ce influenteaza in chip esential rezultatul luptei dintre bine si riu:

Scend din dansul clasic ,,Kathakali‘
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viziunea culturii indiene, a filozofiei sale elimini Fatum-ul, {intind cu deplina incredere
spre victoria binelui i considerind aceasta victorie ca lege suprema a firii.

Cred ca se poate trece cu destula rapiditate peste perioada pieselor de felul acelora
scrise in limba sanscrita de amintitul imparat Harsha. Ele sint un fel de vodeviluri cu
subiect amoros, din care este de retinut doar noutatea tratarii temei. Aici, spre deosebire
de drama veche, dragostea este vazutai mai mult sub latura ei lirici decit eroica §i in acest
sens ea se apropie intr-o mai mare masura de sensibilitatea directd cu care spectatorul o
poate percepe. Violenta sentimentelor originare §i absolute fiind aici indulcitd prin afectul
liric, apare — ca o consecinta, in constructia dramei — si o situare mai concreti in timp
5i imprejurari. Din aceleasi motive apare si o conceptie mai putin bazati pe simbol, deci
mai realistd, asupra costumelor, ca §i necesitatea mai imperioasa a decorurilor ca element
creator de atmosfera in desfasurarea conflictului.

Este evident cd drama in limba sanscrita, indiferent daca a fost scrisa in vremi mai
vechi sau mai apropiate, §i interpretarea ei in forma clasica originali ramin azi de resortul

cercurilor intelectuale si academice. Dar traducerile in limba indiani — cu diferitele ei
dialecte si intr-o formd oarecum adaptata — sint foarte raspindite si bine cunoscute
in popor.

Spatiul restrins ma obliga sa trec fara multe alte comentarii la unele aspecte, de
asta data ale teatrului indian modern, aspecte care nu sint la rindul lor lipsite de interes.
Desi nici azi nu exista in India, decit cu wunele exceptii, teatre cu repertoriu
permanent, migcarea teatrald este surprinzator de vie. O larga activitate de grupuri artistice
de amatori, reunifi in diverse cluburi §i studiouri experimentale, acopera aproape intreaga
tara cu o impresionantda retea de spectacole de genurile cele mai diverse si promovind un
repertoriu care merge de la drama clasica indiana la piese indiene ultramoderne sau la
capodoperele dramaturgiei universale.

Din discutia pe care am avut-o despre problemele teatrului indian cu Kamalla Devi
din New Delhi, un venerabil si foarte apreciat om de teatru, am inteles ci una din
caracteristicile cele mai frapante ale miscarii teatrale actuale din India este renasterea
interesului imens pe care poporul din aceasta tara il are fata de dramaturgie si fata de
arta scenei. Azi, in India, teatrul are un caracter larg national si orientarea lui tematici
este, ca sa zic asa, dualistd : pe de o parte, subiecte din mitologie, foarte cerute §i gustate
mai cu seamid in mediul rural ; pe de alta parte, problemele sociale strins legate de viata
si preocupirile de azi ale poporului. In special, in ceea ce priveste cea de a doua orientare,
aceea finspre actualitate — care in fond este dominanta — teatrul din India plateste un
tribut de seami lui Rabindranath Tagore, care a adus un suflu nou si in dramaturgia
indiana.

Am avut prilejul la New Delhi sa vid — in interpretarea colectivului de la Sangeet
Natak Akadami — o foarte intercsanta lucrare a marelui scriitor. intitulata Rakta Karabi
(Oleandrii rosii), scrisi in anii imediat urmatori Revolutiei din Octombrie si sub directa
ei influenta. Amestecul de simbol §i realism din aceasta piesa, ca §i din altele, nu face
decit sa aminteasca la Tagore multele incercari ale scriitorului de a gasi o formula moderna
pentru literatura indiana, formula in care sa-si afle totusi loc vechile traditii. Piesa Oleandrii
rogii este de fapt un poem inchinat luptei omului de rind, pentru eliberarea lui de sub
apasarea exploatarii §i mizeriei. Aici, bucuria de a trai este intruchipata poetic de tinara
Nandini si un grup de tineri prieteni, dintre care, in primul rind, iubitul ei Ranjan.
Simbolul exploatarii si al goanei neobosite dupa aur il constituie regele, stapinitorul
tinutului Yakasha si curtenii lui. Victoria finald a celor ce vor sa fie liberi este marcata
prin atacul deschis pe care multimea asupritilor il di impotriva palatului regal si prin
cintecul ei de biruinta. Astfel de piese au jucat un rol important in desfasurarea luptei
pentru dobindirea independentei Indiei, §i ele sint §i azi urmarite cu mare pasiune de
spectatori.
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Teatrul indian modern isi leagi tematica de cele mai importante probleme ale vietis
omului, de existenta lui de zi de zi, de realitatea acestei vieti. Inspiratia lui este de ultima
actualitate si intentia lui — similard cu intentia vechii drame indiene — este aceea de a
contribui la perfectionarea omului, la o cit mai buna, rapida §i dreapta rezolvare a
problemelor personale sau sociale. Asa se explica, de pilda, si subiectul — la prima vedere,
cam surprinzitor — al comediei Divorful, subiect care vine insd sa rdspunda unei chestiuni
de mare interes general. Comedia tinde si limureasci problema relatiilor matrimoniale si
sa contribuie la stavilirea valului de divorturi care s-a facut simtit in India dupa legalizarea
acestui act. Caracterul pe alocuri naiv al constructiei acestei comedii este determinat probabil
de acea simplitate a conflictului, care e in tradi;ié. dramei clasice, cit §i de cautarile pentru
gasirea unor formule mai moderne. Pe aceastd traditie, se altoieste acum, cu multe sanse
de succes, influenta teatrului european. Fira indoiald c3, din aceasta sinteza, drama mo-
derna indiand, care incd isi dibuie drumul, va cistiga in intensitate §i complexitate, putind
mai mult ca oricind sa sprijine progresul pe care India independenta tinde sa-1 realizeze
in toate sectoarele.
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