cchoviene §i gorkiene, de Jouvet la realizarea scenici a lucririlor lui Giraudoux, de Lugné-
Poe si Jean-Louis Barrault la infelegerea operei lui Claudel.

Adevaratul regizor nu e un simplu tehnician care, punind la priza o operd, o lasa
sd sune totdeauna la fel. Respectind cu sfinfenie notele inscrise pe poriativele poeziei dra-
amatice, pastrind leitmotivul de idei, refrenul mesajului, el creeazi in scend mereu o lucrare

moud, contagiatd de personalilatea sa.

De aceea, ne vine greu sa-l consideram pe regizor numai ,un artist din categoria
anterprefilor®, preferind sa-i cintarim realizarile in balan{a celor mai autentice creafii

artistice.
H. DEL.
lntcrpretare §i interpretari
- Institutul de Arta teateald §i cinematograficd ,I. L. Caragiale’” : Peer Gynt de H. Ibsen

Ce si cum se joacda — repertoriu si rea-
lizare — pe scena experimentali a Institu-
tului de Artd teatrald s§i cinematograficad
.l. L. Caragiale” nu este o problemi in-
terna a dascililor §i invataceilor din scoa-
da noastrd, Intr-o mare masurd, aici ,se
joaca® si destinele teatrului rominesc de
miine, se creeaza un stil de munci, o vi-
ziune si o orientare artistici a viitorilor
oameni de teatru : actori, regizori, teoreti-
«<cieni. Pe scena studioului scolii, odati cu
fiecare elev si cu fiecare ansamblu, scoala
ea insdgi are de trecut un examen. Carac.
terul ,experimental” al spectacolelor nu se
margineste la .experiment’ — oricit ar fi
acesta de interesant — c¢i implici acumu-
larea unei experienfe, valorificarea izbin-
zilor si a greselilor, conturarea unei tradi-
tii proprii. Ascunde aceasta propozitie cap-
cana unei niveldri, a tesirii personalitatilor
in devenire, pe care le crestem ? Nu. Dim-
potrivd | Experienta de care vorbesc nu se
va putea dobindi decit prin detectarea si
promovarea insusirilor deosebite pina la
<ontradictoriu, pe care le aduc flecare ele-
ment si fiecare colectiv in parte, an de-an
(la noi aceasta se cheama sesiune) si ge-
neratie de generatie (aceasta se cheama la
noi, promotie).

Ma voi opri, pentru a ilustra cele de
mai sus, la una din productiile sesiunii §i
promotiei lui 1957, inscenarea poemului
dramatic al lui Ibsen: Peer Gynt de catre
studentii anului IV.

Pentru un experiment, iati un experi-
ment | Piesa ofera un vast cimp de inter-
pretare, propune probleme si solutii de
regie si de joc actoricesc extrem de va-
riate, ridica dificultati pe alocuri inextri-
cabile. Asa era de la bun inceput. Perspec-
tiva celor 90 de ani de la aparitia ei, nu
numai cid nu atenueazd greutafile pe care
le susciti, dar le si complici si le agra-

veazd prin necesitatea unei ludri de pozitii
ode pe pozitiile noastre”. Peer Gynt este
o satiri, un pamflet impotriva burgheziei
norvegiene de la mijlocul veacului trecut.
A lua atitudine critica fati de aceasta cri-

tici, a polemiza cu polemistul — pentru
a-l sluji in spiritul §i nu in litera textu-
lui — a pastra cumpatul intre, chipurile,

feeria si reala drama realista care se im-
pletesc de-a lungul actelor si tablourilor,
si a le gasi un numitor comun, iata prin-
cipalele sarcini puse pe umerii inca firavi
ai celor care aveau sa realizeze spectacolul.

Din exilul siu voluntar in Italia, Ibsen
dadea o riposta, o replica viguroasa idilis-
mului la modid in innegurata luj patrie.
Gloriosul lui rival, Bjoernson, si tinira dra-
maturgie care se infiripa — fari a mai
vorbi de tendintele poeziei si prozei con-
temporane lui — se straduiau sa creeze
tipul unui fermecator norvegian modern,
purtiator al legendarelor virtu}i ale vikin-
gilor. Cu acest .erou pozitiv", cu aceastd
edulcorare a realitafii se rafuieste Ibsen.
El demasca autoincintarea primejdioasa in
care se aluneca, denunt{a impostura, inge-
latoria, pe romineste : furtul constient al
propriei caciuli. In acelagi timp, isi revi-
zuieste punctul de vedere exprimat in pre-
cedenta sa lucrare: Brand, in care — pe
deasupra confuziilor si inconsecventelor —
crease el insusi un erou ,pur”, preot si
tribun, izbavitor al natiei sale.

Prima replici a poemului este: MINTL
Peer! Nu o rosteste numai batrina Aase
flecarului ei de fecior. Aprecierea e a au-
torului insusi si se refera la intreaga so-
cietate norvegiani, care se complace in
dulci iluzii asupra ei insiasi — i prima
ei iluzie e ca poate iluziona si pe altii!
—, care triieste intr-o lume de fantcsme,
evadind din menghina contradictiilor care
o string, neputincioasa sa dea plept cu rea-
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Florin Piersic (Peer Gynt) si loana Bulcid-Diaconescu (Solveig)

litatea. Peer Gynt trebuia si fie — in
conceptia autorului siu si in economia in-
tregii sale opere — strigitul de alarma:

incetafi cu brasoavele, sau va duceti de
ripa ! Purtatorul de cuvint al acestui me-
saj este insusi mitomanul Peer, iar epi-
soadele care se succed apar ca fatetele
unui giuvaier, in care se rasfringe — me-
reu din alt punct de vedere — gaunogenia
unei viefi intemeiati pe minciuni, pe fa-
tarnicie, pe duplicitate, pe compromis. Sim-
bolul — wvoit elementar — al alegerii
eroului in persoana unei figuri a basmului
popular, a vinitorului de ursi si de reni,
care bate culmile muntilor si bate si cimpii
cu povestile lui vinatoresti, cadrul de falsa
feerie in care e situata prima parte a ac-
tiunii dramatice, pentru a vadi radacinile
indepirtate ale contemporanului Peer Gynt,
trasaturile funciare §i ,permanente” ale
norvegianului, sint tot atitea indicatii grai-
toare asupra conceptiei lui Ibsen, asupra
ideii pe care si-o facea el insusi despre
finalitatea operei sale. Trecerea abrupti de
la tarinoiul adolescent — afectuos si avin-
tat-romantic, divagind cu (relativa) buna
credintd, existind in afara contingentelor —
la bogatasul hrapiret, dur si cinic, la capi-
talistul modern, pentru care imaginatia s-a
tradus in spirit de aventurd; ignorarea
lumii inconjuritoare din lipsi de serupule
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si convertirea minciunii, de la rolul ei de-
trambulind in ireal, intr-o foarte reala
armi de subjugare a celorlalti, toate acestea
nu trebuie si ne deruteze. Organicitatea:
constructiei si consecvenia eroului exista,
pot si trebuie sa fie regasite si evidentiate,.
in ciuda textului labartat, a peripetiilor
aparent lipsite de continuitate, a finalului
de tip — la propriu si la figurat — ,deus
ex machina® !

Ne aflam in fata unui singur Peer,
care minte §i se minte de la inceput si
pind la urma. Chiar incheierea poemului,.
care apare unora ca eterogend, ba chiar
paradoxald, fortatd si conformista, nu e
decit incununarea fireasca a vietii perso-
najului : el se intoarce in legenda si isi
gaseste reazem si mintuire in prima plis-
muire a mintii lui, ideala, intangibila, sub-
lima logodnici Solveig ! Cit de patetici, de
sfigietoare e aceasti apoteoza a ratarii?!
Nimic nu putea trage mai bine concluziile
unor asemenea premise decit demonstratia
zadarniciei — pentru Peer, ca si pentrw
Ibsen — a efortului unei autodepasiri, in-
dividuale, ca si nationale! Intr-o poezie a
sa, autorul marturiseste : ,A trdi inseamnd
sa lupti cu stihia puterilor intunecate care
salasluiesc in tine! A scrie versuri este a
te chema pe tine insuti in fata propriek
tale judecati !”
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Scenid din actul 1V

Sd ne intoarcem la studentii nostri. Dinu
Cernescu, regizorul piesei, si Florin Piersic,
interpretul coplesitorului rol titular, ca si
intregul colectiv merita calificativul foarte
bine. Pe scenuta studioului si cu mijloace
tehnice §i financiare de proportii la fel de
reduse, ei au izbutit sa dea spectacolului
grandoare. Cu toata inexperienta putinilor
ani de studii (si de viata!), ei au reusit
sa invinga ori sa ocoleasca cele mai multe
dintre piedicile care le stateau in drum,
creind un spectacol de prestigiu §i, ceea ce
< poate mai mult, un spactacol de succes.
Aceasta e foarte bine si nu le precupetesc
lauda. Dar eu nu fac aici cronicia teatrala
si nu degeaba am intitulat aceste note ,in-
terpretare si interpretari’. Fata de un co-
lectiv de studenti ni se impun o serie de
intrebari si de rezerve.

E bine aleasd o piesi care are un singur
orol”, si in care ceilalti sint mai mult sau
mai putin replicanti ? Este nimerita in-
scenarea unui poem, care — prin proporj
:si tratare — este destinat mai zles lecturii
si nu realizirii scenice ? La facerea ,tile-
turilor” a prezidat intotdeauna grija de a
salvgarda mesajul poetic szu, din Iinima
rezistenta, preocuparea Jeatralului®, a
ospectaculosului® ? Au dus aceste taieturi
la  limpezirea si legarea intregului, sau
dimpotriva l-au schematizzt, i-au rapit d'n
<1:hst.z11l_;|. au f:'u‘ut un lucru ..f[::lru' f."ll—
mos ', dar care e altceva decit Peer Gynt?

‘de interpretare”, nu =m formula

Sint acestea intimplatoare si pot fi atri-
buite numai stingaciilor inerente ale unor
debutanti (lasind la o parte contributia
profesorilor)? Cred ca nu. Ele se dato-
resc unei greseli inifiale de diagnoza artis-
tica. Tinerii nostri au simtit nevoia sa
cheltuiasca generozitatea lor, avintul lor,
romantismul g§i poezia, care le caracteri-
zeaza virsta, si au abatut piesa citre as-
pectele ei exterioare, formale, catre pitoresc
si declamatoriu (nu in sensul tehnic al ter-
menului), au rasturnat oarecum silogismul
de care vorbeam, complicindu-se in partea
Jeerica® a demonstratiei, accentuind prin
contrast artificiul trecerii la drama realista.
In ce s-au soldat toate acestea ? Inir-o dz-
naturare in primul rind a personajului c:
tral. Peer, gogomanul de la ir
Peer, monstrul care ,ajunge”, izbutese sa
ne dea imaginea unei fiinte incintatoare,
de care ne atasam, pe care o urmarim cu
simpatie si emotie, pe care o ciinam pen-
tru necazurile pe care o soarti ne:
le abate peste nevinovata-i existenti! De-

.

ste iertato:i si rabda-

iloasa

veniti noi insine
tori frati ai lui Solveig, respiram usur
ca tragedia sfirseste cu bine si cu
zica.

Prospetimea convingatoare a actorlor,
diruirea lor totala, talentul tuturor
aceasta eroare. Si am cadea noi ingine in-

tr-o gres si mai daunatoare, daca, furati

d
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de principiu a ,interpretirilor” date de ci-
tre colectiv si conducitorul sau. Teatrul
este, la rindul lui, o scoali, o scoald a
marelui public. Studentii nostri — si repet,
acestia sint dintre cei mai inzestrai, cu
mai mari perspective — au a veghea in

primul rind la fidelitatea fata de inten-
tiile autorului, la reliefarea cit mai preg-
nanta a acestora.
Ce vor spune iubitii mei elevi ? Iar ne
dascileste
Mcrcel BRESLASU

Portretul unei invatatoare de la inceput de secol

Ileana Predeseu in [nvd{itoarea de Brédy Sandor (Teateul Municipal)

Piesa [Invdtdtoarea apartine condeiului
unui prozator pe a carui traiectorie de
creatie dramele s-au inscris doar ca niste
accidente. Maestru cu mare renume in lu-
mea prozei, Brédy Sandor (1863—1924) a
excelat in genul nuvelel, ceea ce a cores-
puns mai fidel temperamentului sdu artis-
tic.

Cele doui piese ale lui Brédy Sandor
Dada si Invdjdtoarea nu sint capodopere,
insd calitatile lor literare si dramatice le
inscriu pe bunia dreptate printre lucrérile
valoroase ale realismului critic maghiar.

Invatdatoarea este o piesa avard, am putea
spune chiar, piesa unui unic rol, si acela
imperfect insailat. O primejdioasa labilitate
imprima rolului Florei Toth, cel mai com-
plex si mai plin de miez, o oscilatie, care
poate duce sau spre vulgaritate melodrama-
ticd, sau spre exagerarea calitatilor ,civice”,
transformind personajul intr-o statuie de
duritate, rationalism, vliguind intrucitva
rolul de ceea ce are omenesc, naiv, dar
emotionant.

Flora Toth este o cumulardi, asumin-
du-si dreptul de a duce mesajul poetic al
piesei, tot ea purtindu-l si pe cel social.
Protagonista unei stranii si nelericite po-
vesti de dragoste, ea denunta de pe pozi-
tiille intelectualului progresist, moravurile
corupte ale complicatei trinititi habsburgice
compuse din : biserica, administratie de stat
si mosierime.

Satul de pustd, aflat in sudul Ungariei,
are o viata aparent calma si patriarhala,
cind tindra Flora Toth poposeste in el
plind de visuri dar si de dorinta fermi de
a nu-si exercita megstesugireste profesiunea
de invititoare. La inceput, pare un perso-
naj livresc, care crede cu naivitate in va-
labilitatea afirmatiilor intilnite in lectur.
La 22 de ani, experienta personali este li-
mitata si influentati de preceptele familiei.
ale mediului, ale epocii,

Misterul romantios al satului, cu presu-
pusele lui moravuri patriarhale, nu va dai-
nui multa vreme. Din primul act, biserica,
mosierul si administrayia vor incepe lupta
impotriva tineretii, a elanului, precum si

a unui ideal elevat de puritate §i curifenie
morald. Tot ce a citit si visat Flora Toth
se dovedeste inaplicabil si ireal pentru viata
in satul unde se ,maninca bine si mult”.
Va putea cel mult si plece cu demnitate,
refuzind si calce pe urmele generatiilor
virstnice de invétdtori care au trebuit sa
accepte un sir lung de compromisuri.

Contruntarea intre fetiscana invatatoare
si satul aliat impotriva ei este inegala si
sorfii de izbinda sint atit de evident de
partea ooalizatilor care atacd, incit senza-
tia de neveridic, invaluie multe din mo-
mentele piesei, amenintind si o pastreze pe
Flora ca un personaj livresc, care proce-
deazd in consecintd stiind prea bine -ca
nu-l paste nici o primejdie fiindca totul nu
este decit o fictiune. Senzatia de viatd tre-
buie s-o dea actrifa si in aceasta veridi-
citate cred ca rezidd calitatea esentiala a
interpretarii Ilenei Predescu.

Spunea cindva un mare om de teatru ca
sint putini actori capabili si asculte, sa
vadd, sia pipdie. Numai atunci le poti da
crezare cind i-ai surprins receptionind rea-
litatea din jur si te aliezi lor emotional.
cind incep si reactioneze intr-un fel saw
intr-altul fata de acea realitate.

Iar cind reactiile actorului sint de o
mare discretie si sobrietate, alianta intre
el si sala se face si mai adinca.

Primul act, construit expozitiv, ii oferad
tinerei actrite Ileana Predescu posibilitatea
valorificarii marii prospefimi a personajului
(nu numai a celor 22 de ani, dar si a
tineretii visurilor, a dorintelor juvenile, ge-
neroase). Naivitatea Florei Toth, cultura
incd nesedimentatd, elanurile de tot soiul
sint marcate cu multi discretie de Ileana
Predescu, prin acele treceri subliniate, de-
la o mare ingenuitate la o gravitate cu co-
loratie voit puerila. Deosebit de interesant
este momentul declaratiei acelui socialism
utopic, personal, pe care il profeseazi. So-
lemnitatea tinereasca tradeaza seriozitatea
preocuparilor, inexperienta si, in acelasi
timp, curitenia launtrica a fetei fiara pro-
tectori dar cu certificate bune de studii.

La sfirgitul actului existi o inconsecventi
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