rocirile au inceput si se abati peste capul
personajului. Mijloacele de expresie au pas-
trat un echilibru admirabil. Pentru limitele
intre care s-a migcat interpretarea, pe in-
treg cuprinsul dramei, este tipica durerea
limpede si adinca, exprimati in scena mor-
tii Iui Niculdes. Teluric si ros de contra-
dictii sufletesti, omul acesta tace, avind
izbucniri limitate, violente curmate, actiuni
fepene, vocea sugrumata — pe scurt, €
chinuit si blind.

Moarcids a fost interpretat cu talent si
cu pitrundere de Gheorghe Cosma. Grija
pentru veridic §i umanitate s-a manifestat
si in figura secretarului — interpret L.
Doctor —, dar realizarea caracterului a-
cestuia, in text si in joc, a ramas fadi,
farda prea multi personalitate.

Ansamblul artistic a fost omogen, bine
ales si strunit cu meticulozitate de regizorul

C. Anatol. Existi totusi citeva elemente
adaugate ulterior piesei de catre regizor,
ca sa sublinieze titlul ; existi, de aseme-
nea, scene cu o motivatie exterioara, res-
turi de sablon, citeva roluri principale slab
creionate — Valer (D. Aurelian) si Vero-
nica (Viorica Cernucan-Popa) — i dife-
rente in conceptia scenografici intre tablou-
rile initiale si cele din partea a doua.
Aceste neajunsuri nu stirbesc grav valoarea
dramei lui Busecan. Ea rezisti prin pers-
pectiva si mijloacele de studiere si repre-
zentare a personajului principal, prin com-
plexitatea conflictului, prin vioiciunea ca-
racterelor secundare si prin dialectica so-
ciald cu care izbuteste sa-1 vindece pe
acest ,Jon" de ranile pe care i le-a cauzat
foamea lui nemisurati de pamint.

Nicolae PIRVU

Dandin tre'auic sa ne [acé sa riclem

Georges Dandin a fost, in general, con-
siderati o ,comedie a ridicolului” ; taranul
Dandin, ridicol in postura sa de ginere al
nobililor de Sotenville, care il dispretuiesc
profund, devine si mai ridicol incercind sa
demaste infidelitatea sofiei sale. Ridicolul
unei pozitii sociale nefiresti atrage dupi
sine, oarecum justitiar, ridicolul unei situa-
tii morale nefiresti: vinovata, disculpata
prin prisma prejudecitilor sociale ale vre-
mii, isi bate joc de inocentul Dandin, care
se vede astfel obligat sia ceara scuze, pe
rind, amantului sofiei sale, socrilor si ne-
vestei.

Acum trei secole, inegalitatea claselor so-
ciale, adeviarate casie, putea sa justifice 0
asemenea pozitie satirici. La serbarile de
la Versailles din 18 iulie 1668, cind a fost
jucatd pentru prima oara comedia lui Mo-
liére, spectacolul unui tiran, fie chiar bogat.
casdtorit din ambitie sociald cu o aristo-
crati, era — prin insesi datele sale — un
spectacol al ridicolului ; Dandin era con-
damnat de la prima sa replica, fiara cru-
tare si fara putinta de a se reabilita. As-
tizi insa, pentru noi, lucrurile stau altfel.
Noi nu mai sintem sensibili la acele dife-
rente sociale pe care scurgerea timpului
le-a redus la niste simple prejudecati. De-
sigur, pozifia lui Georges Dandin, in ea
insasi, stirneste risul prin ridicolul inten-
tiei sale de parvenire. Dar ceea ce, pentru
contemporanii lui Ludovic al XIV-lea, con-
stituia rasplata dreaptd a acestor pretentii
absurde, adici expunerea la ridicol, se re-
varsa, astizi, asupra ambelor tabere : atit

6 — Teatrul

Teateul de Stat din Braila : Gesrges Dandin de Moliére

asupra burghezului cit si asupra nobililor.
De altfel, ,coarnele” acestui firanci plin
de bun simt nu au, in fata noastrd, nici o
justificare morala ; comedia lui Moliére nu
aduce in sprijinul purtirii Angelicai nici
diferenta de virsta ori de caracter, nici
vreun viciu al sotului. Asa incit satira, care
— pe timpul lui Moliére — viza exclusiv
pe Dandin, se extinde astizi si asupra ce-
lor ce-l batjocoreau : Clitandru e amoral
din vocatie, dupa cum Clodina e ticiloasa
din interes ; domnul si doamna de Soten-
ville sint rai din prostie, dupa cum fata
lor, din usuratate ; cit despre bietul Dandin,
el e victima propriului sau triumf in care
partenerii il depasesc prin rafinament si
spirit de intriga.

Asa cum scrie René Benjamin, un inte-
ligent comentator al operei moliéresti, co-
media aceasta este .o piesa resemnata, dar
de o minie surdd, care transforma cuvin-
tele intr-un bici de foc”. Izvorita din a-
ceeasi amari experienta a casatoriei ca §!
Amphytrion, dar fara fantezia i seninata-
tea acesteia, am putea crede ca Georges
Dandin aduce pe sceni un erou simplu
si uman, victima a unui complot de m'n-
ciuni. Dar intr-o asemenea interpretare,
subiectul este atit de cumplit, solutia atit
de nemiloasi, incit nu ne-ar putea aTuzi.
Oricum :m privi personajele ce-l inconjzaza
pe Dandin: ca simple coricaturi umane
sau ca tipuri socale reprezentative slir-
situl lamentabil al unui ercu in cairne i

oase —- imagine dificil de justificat pentru
acest parvenit — rev:rsi peste spzctacol
§1
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unda uneil amiriciuni dezolante, sfisietoare,
care scufunda comedia in tragic. Singura
solutie in care personajele se mentin in-
tr-un echilibru dramatic, in care comicul
ramine pur, fira a anula totusi satira, este
aceea de a da intregului spectacol o linie
de bufonerie plind de spirit: printr-o fan-
tezie picantd, caricatura trebuie ingrosata

Scend din actul 1

pentru a salva ceea ce situatiile au prea
crunt, prea dezolant. Teoretic vorbind,
Dandin nu poate fi tragic, caci ii lipseste
miretia : Dandin trebuie sa ne faca sa
ridem. Pentru aceasta, e nevoie fie de o
satira la adresa tuturor personajelor, in-
clusiv Dandin, fie de o adevirati smulgere
a plesei din problematica etici, de un fel
de anestezie morald: eroii trebuie sa de-
vind niste umbre chinezesti, simple contu-
ruri umane, surprinse intr-un joc gratios
sau grotesc de linii si migcari.

Indiciile unei interpretari bufe existd, de
altfel, atit in structura piesei cit si in tra-
ditia spectacolului insusi. Procedeele clasice
ale comediei italienesti — bastonzdi, qui-
proquo, lazzi etc. — sint prezente aproape
in toatdi opera lui Moliére, dar mai cu
seamd in La jalousie du barbouille, din
1653 — prima versiune a lui Georges
Dandin — care cultiva episodul burlesc din
actul III al acestei piese. Pe de alti parte,
chiar la prima reprezentare pe scend, la
Versailles, Georges Dandin a fost jucata
si dansatd, excelind printr-o ametitoare

miscare de scend, printr-un du-te-vino con-
tinuv — totul pe muzica lui Lulli, in care
— cum spune Moliére insusi — ,tout y
brille d'invention”.

Inspirindu-se din acest dublu izvor al
textului si tradifiei interpretative, regia ar-
tistici a spectacolului Georges Dandin de
la Teatrul de Stat din Braila, semnata de
Gabriel Negri, a utilizat citeva procedee
indicate, valabile insa — din picate —
doar ca intentie artistici : personajele au
fost prezentate, pe rind, inainte de ridica-
rea cortinei; actele au fost introduse me-
lodic (uneori, muzica a subliniat chiar
unele scene) ; personajele secundare au fo-
losit masti (inceputul actului II) ; momen-
tele principale au fost subliniate prin pan-
tomima etc. Toate aceste elemente s§i pro-
cedee au conlucrat la realizarea acelei anes-
tezii morale de care vorbeam mai sus.

Dar regizorul s-a lasat ispitit, in acelasi
timp, de o rezolvare partiald: satira so-
ciala, fara a o extinde insa asupra tuturor
personajelor, si, in felul acesta, a spart
unitatea spectacolului. In timp ce domnul
si doamna de Sotenville au fost prezentati
ca mniste caricaturi, Angelica, Clitandru si
— mai ales — Dandin au fost incdrcati
cu intreaga responsabilitate a unor perso-
naje vii, autentice, reale. Asa incit, sotia
a parut un mic monstru de usurdtate, min-
ciuna si perfidie, amantul un crai fard
scrupule, Dandin un erou tragic stirnind
sincera noastri compasiune, iar spectacolul
— in ansamblu — un prilej de amara me-
ditatie asupra caracterului femeii. Dar, asa
cum spune un avizat critic dramatic al lui
Moliére, ,daci Dandin e prea adevirat.
prea sfisietor, unitatea impresiei de ansam-
blu e sparti, caci nu pot fi lasate niste
simple fantose si fopdie in jurul unui per-
sonaj real”.

Dintre interpreti, Paul Varduca, in Geor-
ges Dandin, a fost un convingitor sot in-
cornorat : desi putin prea precipitat, ca
debit verbal, pentru un tiran, el a impre-
sionat prin surda amenintare’ din repetata
sceni a scuzelor, si a stirnit un zimbet
discret prin zeflemesua sa amara. Ceilalti
— cu exceptia lui Vasile Tonescu in Lubin
(vioi si insinuant) si a Maiei Belciu in
Angelica (grafioasd, excelind indeosebi in
zctul I) — nis-au pdrut insuficient integrati
rolului lor: domnul si doamna de Soten-
ville (Petre Simionescu si Olly Eftimiu)
au sarjat excesiv. Clitandru (Ion Lazu)
nu a avut suficienti gratie, desi cu o buna
dictiune, iar Clodina (Sereda Sorbul-Var-
duca) a ingrosat prea mult rolul. Misca-
rea celor doui masti (Aurora Dima si Ni-
colae Budescu) a ldsat mult de dorit.

In felul acesta, pornind de la premisa
noastrd initiald, Dandin ne-a ficut mai
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putin si ridem, mai putin si infelegem in-
tentiile moliéresti si a fost, in cel mai
bun caz, o incercare de a insista asupra
plasticii scenice.

lPrcal:olelnai importanti rimine legata de
intrebarea dacid acest spectacol era util la

Briila, in misura in care el putea fi servit
de fortele colectivului respectiv. Intrebarea
nu incearci sa inhibe indraznelile, ci sa
sublinieze necesit~tea ca indrazneala sa fie
legati si de realizarea artistici. In acest
plan, Dandin la Braila nu ne-a satisfacut.

A. P,

Sccnogra[ia

Dintre ultimele spectacole, comedia lui
William Shakespeare Femeia inddrdtnicd, re-
prezentati de Teatrul Armatei, ridica cele
mai interesante probleme scenografice, pe
linga celelalte probleme privitoare la in-
terpretarea textului de catre actori si regie.
Spectacolul (regia George Rafael, decoruri
si costume Mircea Marosin, muzica Pascal
Bentoiu) a fost conceput in cadrul unui
Jteatru in teatru”, cu pretinsele improviza-
tii de rigoare, asa cum cere, de altfel, chiar
textul lui Shakespeare.

Daca prologul s-a desfasurat intr-un ca-
dru simplu, epoca marcindu-se prin costu-
mele personajelor si prin unele obiecte de
recuzita, comedia propriu-zisi — dragostea
Catharinei si a lui Petrucchio, cu intere-
santele razvratiri ale fetei, urmati de im-
blinzirea ei de cdtre Petrucchio — a fost
prezentati intr-un cadru specific scenelor
italiene, cu multe elemente de commedia
dell’arte, foarte adecvat stilului valorificat
de Shakespeare. Intr-adevir, povestea Cat-
harinei si a lui Petrucchio are o bazi de
fabuli moralizatoare, de parabold teatrali,
meniti si distreze curtea lordului si pe
caldérar, invatindu-i, in acelasi timp, sa
cunoasci firea omeneased, precum si con-
ditiile in care ea se poate injosi sau
ridica.

Este clar cd Shakespeare a pornit aici
de la vechile ,morality plays® — inspirate
la rindul lor de ,misterele” medievale en-
gleze — care au fost jucate inci de pe
vremea lui Henry al VI-lea si pina in
preajma domniei Elisabetei. Aceste ,mora-
lity plays® aveau un scop didactic: in-
fatisau spectatorilor, prin alegorii, perso-
naje simbolice si teorii abstracte, progresul
moral al omenirii, luptele dintre bine si
riu, trecind cu timpul la personaje si si-
tuatii reale. Doza de improvizatie artistica
— in funciie de auditoriu — era varia-
bild, si cu timpul s-au introdus pirti co-
mice, pentru a face mai asimilabile proble-
mele morale si spirituale, aflate la temelia
spectacolelor. Piesele moralizatoare — din-
tre care cea mai celebri a rimas Everyman
(Fiece om) —, ca si interludiile”, acestea
de la bun inceput doar distractive, au dus

cu timpul la formarea in Anglia a unor
trupe de actori, care dadeau dese repre-
zentatii in public, dar mai ales in casele
marilor nobili, care le subventionau perma-
nent. Trupele de actori care apar adesea
in piesele shakespeariene si pe care le fo-
losesc Hwmlet sau lordul din Femeia indd-
ratnicd, spre a distra, verifica si, mai
ales, spre a invata pe spectatori (prin zc-
tori, Hamlet vrea si afle chiar adevarul
asupra uciderii tatalui sau), sint urmagele
vechilor trupe de diletanti si apoi de ac-
tori, care improvizau spectacole atit la
curtile nobiliare sau regesti, cit si in fata
marelui public. De aceea, a fost fericita
ideea regiei si a scenografiei de a pistra
acest caracter de improvizatie, de .teatru
in teatru”, povestea Catharinei si a lui Pe-
trucchio petrecindu-se pe o scend impro-
vizatd chiar pe cdruta cu care au venit
actorii.

Simplificarea decorurilor, folosirea wunor
procedee scenografice rudimentare si a unor
mecanisme naive, de pildi soarele si luna
pictate in virful unei prijini si uneori
plantate gresit pe improvizata scend, mo-
bilele desperecheate, voitul talmes-balmes
al mobilei si recuzitei, decorurile pictate
foarte naiv pe buciti de pinza, gardul
mobil de pomi, adus de figuranti si suge-
rind pidurea, siluetele de coloane si pilastri,
calul sub care se ascund doi oameni §i
care e miscat in fel §i chip, ca la cire,
sau cum fdceau reprezentantii folclorului
nostru cu capra, de sfintul Vasile. sau cu
ciiutii, toate acestea au intruchipat pe scena
necesara atmosferi de naivitate, improvi-
zatie, pretentiozitate in redarea veridica,
atit de caracteristice fie commediei dell'arte
italiene, fie inceputurilor teatrului englez
mai sus-amintite.

Fireste cd, in [Italia, montarile de la
curtile principilor si ducilor erau mult mai
elaborate, ajungind, gratie lui Da Vinci
sau Rafael (adesea pusi in trista posturd
a unor maestri de ceremonii si regizori ai
petrecerilor nobiliare), la foarte complicate
si ingenioase mecanisme. Paralel cu aces-
tea, vechea commedie dell'arte isi continua
manifestirile naive, asa cum folclorul si
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