putin si ridem, mai putin si infelegem in-
tentiile moliéresti si a fost, in cel mai
bun caz, o incercare de a insista asupra
plasticii scenice.

lPrcal:olelnai importanti rimine legata de
intrebarea dacid acest spectacol era util la

Briila, in misura in care el putea fi servit
de fortele colectivului respectiv. Intrebarea
nu incearci sa inhibe indraznelile, ci sa
sublinieze necesit~tea ca indrazneala sa fie
legati si de realizarea artistici. In acest
plan, Dandin la Braila nu ne-a satisfacut.

A. P,

Sccnogra[ia

Dintre ultimele spectacole, comedia lui
William Shakespeare Femeia inddrdtnicd, re-
prezentati de Teatrul Armatei, ridica cele
mai interesante probleme scenografice, pe
linga celelalte probleme privitoare la in-
terpretarea textului de catre actori si regie.
Spectacolul (regia George Rafael, decoruri
si costume Mircea Marosin, muzica Pascal
Bentoiu) a fost conceput in cadrul unui
Jteatru in teatru”, cu pretinsele improviza-
tii de rigoare, asa cum cere, de altfel, chiar
textul lui Shakespeare.

Daca prologul s-a desfasurat intr-un ca-
dru simplu, epoca marcindu-se prin costu-
mele personajelor si prin unele obiecte de
recuzita, comedia propriu-zisi — dragostea
Catharinei si a lui Petrucchio, cu intere-
santele razvratiri ale fetei, urmati de im-
blinzirea ei de cdtre Petrucchio — a fost
prezentati intr-un cadru specific scenelor
italiene, cu multe elemente de commedia
dell’arte, foarte adecvat stilului valorificat
de Shakespeare. Intr-adevir, povestea Cat-
harinei si a lui Petrucchio are o bazi de
fabuli moralizatoare, de parabold teatrali,
meniti si distreze curtea lordului si pe
caldérar, invatindu-i, in acelasi timp, sa
cunoasci firea omeneased, precum si con-
ditiile in care ea se poate injosi sau
ridica.

Este clar cd Shakespeare a pornit aici
de la vechile ,morality plays® — inspirate
la rindul lor de ,misterele” medievale en-
gleze — care au fost jucate inci de pe
vremea lui Henry al VI-lea si pina in
preajma domniei Elisabetei. Aceste ,mora-
lity plays® aveau un scop didactic: in-
fatisau spectatorilor, prin alegorii, perso-
naje simbolice si teorii abstracte, progresul
moral al omenirii, luptele dintre bine si
riu, trecind cu timpul la personaje si si-
tuatii reale. Doza de improvizatie artistica
— in funciie de auditoriu — era varia-
bild, si cu timpul s-au introdus pirti co-
mice, pentru a face mai asimilabile proble-
mele morale si spirituale, aflate la temelia
spectacolelor. Piesele moralizatoare — din-
tre care cea mai celebri a rimas Everyman
(Fiece om) —, ca si interludiile”, acestea
de la bun inceput doar distractive, au dus

cu timpul la formarea in Anglia a unor
trupe de actori, care dadeau dese repre-
zentatii in public, dar mai ales in casele
marilor nobili, care le subventionau perma-
nent. Trupele de actori care apar adesea
in piesele shakespeariene si pe care le fo-
losesc Hwmlet sau lordul din Femeia indd-
ratnicd, spre a distra, verifica si, mai
ales, spre a invata pe spectatori (prin zc-
tori, Hamlet vrea si afle chiar adevarul
asupra uciderii tatalui sau), sint urmagele
vechilor trupe de diletanti si apoi de ac-
tori, care improvizau spectacole atit la
curtile nobiliare sau regesti, cit si in fata
marelui public. De aceea, a fost fericita
ideea regiei si a scenografiei de a pistra
acest caracter de improvizatie, de .teatru
in teatru”, povestea Catharinei si a lui Pe-
trucchio petrecindu-se pe o scend impro-
vizatd chiar pe cdruta cu care au venit
actorii.

Simplificarea decorurilor, folosirea wunor
procedee scenografice rudimentare si a unor
mecanisme naive, de pildi soarele si luna
pictate in virful unei prijini si uneori
plantate gresit pe improvizata scend, mo-
bilele desperecheate, voitul talmes-balmes
al mobilei si recuzitei, decorurile pictate
foarte naiv pe buciti de pinza, gardul
mobil de pomi, adus de figuranti si suge-
rind pidurea, siluetele de coloane si pilastri,
calul sub care se ascund doi oameni §i
care e miscat in fel §i chip, ca la cire,
sau cum fdceau reprezentantii folclorului
nostru cu capra, de sfintul Vasile. sau cu
ciiutii, toate acestea au intruchipat pe scena
necesara atmosferi de naivitate, improvi-
zatie, pretentiozitate in redarea veridica,
atit de caracteristice fie commediei dell'arte
italiene, fie inceputurilor teatrului englez
mai sus-amintite.

Fireste cd, in [Italia, montarile de la
curtile principilor si ducilor erau mult mai
elaborate, ajungind, gratie lui Da Vinci
sau Rafael (adesea pusi in trista posturd
a unor maestri de ceremonii si regizori ai
petrecerilor nobiliare), la foarte complicate
si ingenioase mecanisme. Paralel cu aces-
tea, vechea commedie dell'arte isi continua
manifestirile naive, asa cum folclorul si
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circul coexisti in zilele noastre cu drama
de idei si cu comedia de adinci semnifica-
tii. Actiunea comediei Femeia inddrdtnica
petrecindu-se in Italia, dar jucatia de actori
englezi, urmasii acelor ,morality plays”,
povestea Catharinei si a Jui Petrucchio
avind un caracter moralizator (pe care, este
drept, Shakespeare il depaseste, ajungind
la mari §i pilduitoare patrunderi psihologi-
ce), ideea de a prezenta la noi specta-
colul intr-un cadru grotesc, uneori chiar
de circ, dar avindu-si radicinile — re-
petim — in commedia dell'arte si in acele
improvizate ,morality plays“ englezesti, a
fost deosebit de potrivita.

S4 nu uitim ca, oricit de profunde ar
fi ideile si sentimentele pe care le pune in
joc Shakespeare aici, ele sint invaluite in-
tr-o comedie plind de grotesc si tarsa, 1ar
aceasta nu au uitat-o nici o clipa regia §i
scenografia spectacolului. Festele pe care i
le joaca Petrucchio Catharinei, pentru a o
imblinzi, sint de-o inventivitate si imagi-
natie nespus de bogate si cu adinci impli-
catii moralizatoare. $i morala se incheaga
tocmai prin comicul dus uneori pina la
absurd sau cruzime, personajele schimbin-
du-si (real sau numai aparent) atitudinile,
purtind masti dupa circumstante, trecind la
procedee grotesti. Aspectul acesta de circ
grotesc, de farsi cu nenumarate improvi-
zatii, a fost asigurat fireste si de jocul
actorilor, si de muzica admirabil integrata
viziunii spectacolului, amintindu-ne unele
mari spectacole de balet, inspirate tocmai
din commedia dell'arte.

Ceea ce reprosam regiei si scenografiei
in spectacolul la care ne referim este ca nu

au dus pind la capat concepfia la care s-au
oprit, ca viziunea spectacolului nu a fost
suficient inchegati, raminind la momente
fragmentare, ca ingrosarea comicului a fost
discontinua si mai ales la suprafatd, nu
in adincime. Alaiul slujitorilor din casa lui
Petrucchio — acea perindare de figuri gro-
testi, asimetrice, baroce — putea fi cutre-
muritoare, ca intr-un tablou de Brueghel,
subliniind singuritatea Catharinei in noua-i
cusa, fiinta ei pusd la grele incercari. Cos-
tumele, machiajul, tinuta slujitorilor au
fost bine gindite, dar in viziunea scenica
nu au fost folosite pina la expresivitatea
necesard, astfel ci adesea au ramas la o
minima prezenti decorativd. Insusi coloritul
costumelor si zl decorurilor putea fi mai
armonizat, in pofida voitului talmes-balmes,
al improvizatiei, care intr-adevar trebuia
sugerati spectatorului, cici viziunea pictu-
rali se poate realiza expresiv si din con-
traste, chiar din stridente si incongruente.
La nunti, Petrucchio vine in costum de
circ, pentru a batjocori solemnitatea momen-
tului, si aici regia si scenografia ar fi pu-
tut realiza o viziune care, chiar si prin ea
insasi, sid arate spectatorului situatia dra-
maticd, Dar, pentru aceasta era nevoie de
un joc mai expresiv al actorilor. de miscari
mai grotesti, precum si de o alti imbinare
a costumelor si decorurilor. Plecarea Catha-
rinei pe calul acela ridicol s-ar fi putut
ridica la o cutremuritoare situatie tragica,
la ceva aseminator cu aventurile lui Don
Quijote.

Spectacolul a fost bine gindit, dar mai
putin realizat plastic. Nu a ajuns la stilul
nazuit, la acel grotesc,- care da la iveald
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— prin comic, farsia, giumbuslucuri — dra-
ma umana.

Am urmairit scenografia zltor trei specta-
cole recente. La Teatrul Municipal, sala
Filimon Sirbu, spectacolul cu plesa Invdtd-
toarea de Brody Séndor (regia Ion Oltea-
nu, decoruri N. Savin, costume Elvira Pos-
tolache) a dat prilej acestora din urma,
incepatori, si se manifeste in scenografie.
Trebuie si spunem ca incercarea nu ni se
pare concludenta. Interiorul din casa cea
mai rasiritd a satului de pe mosia contelui
Nagy a fost cu totul neexpresiv. Decoratia
peretelui din stinga, forma zidurilor, mobi-

e — e

clars,.,,

LOCUL PERSONAJELOR. — Trec cu
repeziciune peste primele scene expozitive,
lamentabil realizate, cu o stingacie si lipsa
de spirit neadmise nici incepétorilor i in care
am regasit cu surprindere si parere de rau
si un tindr talentat ca Arcadie Donos... ma
voi incumeta si zibovesc ceva mai indelung
asupra eroului (din pacate apirut ca .prin-
cipal® in spectacol) Izquierdo, ciruia, ce-i
drept, autorul i-a acordat numérul cel mai
mare de replici dar nicidecum rolul de
.viocara intiia” care rimine lui Montserrat
si propriului siu proces de constiinta.

(M. Ghimpu, in cronica la Mont-
serrat — Teatrul ,C. Nottara™.
.Steagul rosu”, Bucuregti, nr. 929.)

lierul nu sugerau nimic din atmosfera res-
pectiva, nu aveau acea culoare locala, care
defineste dintru inceput ambianta unei ac-
tiuni. Si clasa scolii in care se petrece actul
al doilea nu a avut nimic sugestiv, in afara
de interesanta priveliste ce se observa prin
fereastra din mijloc, aceasta just amplasata,
priveliste care sugereaza atmosfera apasa-
toare si tristetea locului in care are atitea
de indurat invatatoarea. Costumele, corecte,
iar zcela al tindrului Nagy, chiar pi(‘!ilr:!:_
adicd expresiv pentru viziunea scenici.
Petru COMARNESCU

. ODSCUmMr

CE E RAU, SI CE E BINE? — (it
despre - Eugenia Marian, interpreta lui
Gwendolen, vom. spune doar cd si-a insugit
chipul si asemdnarea eroinei.

(Ion Madrgineanu in cronica la Bun-
bury (Ce inseamnd sa fii onest)
—  Teatrul Tineretului. ,Steagul
Rosu”, nr. 904.)

MAESTRUL LUAT PE SUS. — De la
prima sa aparitie in scena §i pina la pa-
rasirea ei, luat pe sus de arcasii lui Verde
Imparat, maestrul V. Crefoiu e formidabil !

(Ion Steriopol in cronica la Harap
Alb — Teatrul de Stat Pitegti.
.Secera §i ciocanul”, nr. 900.)
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