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Arta lui Finte;tcanu

Cine a urmarit evolutia lui Ion Fintes-
teanu pe scenele Nationalului s-a convins
de netemeinicia afirmatiei ci doar rolurile
de largd respiratie sint menite sa puni in
relief personalitatea actorului. Prin interpre-
tarea sa, Farfuridi, Dragomirescu, Bucsan,
unchiul Fedea, Kulighin dainuesc, viu inti-
piriti, in memoria spectatorilor, al:‘aturi‘de
figurile protagonistilor, Care este explica-
fia ? Credem ca fiecare aparifie a actorului
rimine mereu inedita, intregita de amanunte
surprinzitosre, de la spectacol la spectacol.
Cerebralitatea este o trasiatura distinctivi,
primordiald a lui Ion Fintesteanu , din ea
se diversifici organic caracteristicile felului
siu de joc, sobru, elegant, sugestiv. Privind
inlintuirea detaliilor semnificative, adecvate
personajelor, asigti la crearea unor portrete
in mozaic, unde fiecare trasaturd este mar-
cati cu luciditatea analistului. Dincolo de
grima si de {inuta vestimentara, totdeauna
bine inspirate, personajele sint create de
Ion Fintesteanu pe scheletul cerebralitatii,
cu elemente stilistice, ca: gestul, arta de
a popula pauzele, inflexiunile vocii ete.
Aceastd arta compozitionali remarcabila —
fiecare rol fiind rodul unei meticuloase
ciutiri a expresivitatii plastice, o elaborare
limpede, care rezolva intrebirile complicate
ale modului de interpretare a cutarui sau
cutirui personaj — e proprie lui lon Fin-
testeanu.

JActorul este creator de imagini”, scrie
acest slujitor al artei scenice. Prin jocul
sdu, Fintesteanu confirma preceptul teoretic,
dindu-i consistenta fiintei wvii.

Iata-1 in Matei Millo. Scena si sala au
devenit un organism unic. Bidia, Ion Fin-
testeanu, se apropie cu pasi rari de micul
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bagaj adus de la Paris. O clipi se opreste
ginditor. Apoi, inalti cutia pe o masi, de-
getele  intirziind asupra ei, mingiietoare,
Ochii i s-au luminat de un gind. Se aplea-
ca usor si o deschide incet. Parcid in ea e
insdsi inima lui. Privirile partenerilor cer-
ceteaza sfredelitoare continutul, nedumerite.
In sala, interesul creste. Flacira curiozi-
tatii e vie. Badia, cu degetele tremuritoare,
ridica si poarti pe dinaintea rudelor s§i
cunoscutilor, ingroziti si jigniti, ustensilele
artei sale: ,Peruci.. o mustai... o Dbar-
buti.... o plesuvie...”. Vocea, care acompa-
niaza gestul, cunoaste inflexiunile unei
bucurii puternice, intr-un fel apropiati tris-
tetii. Ochii ii stralucesc intens. Un fior de
simpatie si incintare inunda sala. Pe ne-
observate, dragostea pentru omul care iu-
bind teatrul se indeparteaza de ai sii, a
patruns in inimile tuturor.

,— Si-atunci diploma... care-ti este di-
ploma ?*

Badia tresare. Mina mare, frumoasi,
farda sa mai tremure, se cufunda lent in-
tr-un buzunar. LA..", pare a-si aduce
aminte, si timbrul vocii sale este o con-
topire de zeflemea si veselie: ... Mai am
resturi din ea pe-aici®, Face citiva pasi,
fruntea si ochii i se-nsenineazi, buzele
surid ironic. Mina scoate din buzunar un
nas neobisnuit de mare: ,Nasul lui Poli-
chinelle. Risul il face pe spectator mai
bun si mai increzitor in viati®“. Glasul ac-
torului e strabiatut de infiorare. Simti zvic-
nind, in intonatiile acestei replici, inima
unui dublu crez artistic: al lui Matei
Millo si al interpretului sau.

Din succinta redare a unei scene jucate
de actor, desprindem unele particularitati
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interesante, menite sa-i puncteze individua-
litatea. Ne referim la fantezia interpretului,
care reconstituie personalitatea predecesoru-
lui sdu, tinind seama de adevirul istoric.
Prin simplitatea gestului, nicicind alambi-
cat, prin inflexiunile calde ale wvocii, prin
priviri ironice fatd de adversari, sau incu-
tajatoare fatdi de prieteni, Fintesteanu ne
introduce in lumea si sensibilitatea eroului.
Sobrietatea finutei indicd noblefea inimii lui
Millo, care nu va face nicicind un com-
promis cu boierii.

Jucindu-1 pe Dragomirescu, aceeasi ten-
dinta de sobrietate este un mijloc artistic
de a reda contrastul dintre pretentie si rea-
litate. Avocatul s-ar vrea inteligent §i mo-
ral ; de aci, o trufie in migcari, dar aceasta
sporeste dispreful spectatorilor care ghicesc,
sub invelisul aparentei, deserticiunea per-
sonajului. Prin sobrietatea sa, Kulighin se
situeazi de bunia voie in planul al doilea
al actiunii. Bucsan, insi, prin sobrietate
marcheazd pripastia pe care o crede exis-
tentd intre el §i restul lumii.

O particularitate esentiala a interpreta-
rii lui lon Fintesteanu este gestul marunt,
aminuntul, cu o precisi putere de carac-
terizare. E o voluptate sid-i descoperi sem-
nificatiile subterane largi. Iati pe batrinul
Dragomirescu tfinind un speech fiului sau,
proaspit bacalaureat :  Fiule®, isi prega-
teste Fintesteanu tirada, savirsind un gest
avocitesc caracteristic, de ridicare a cutelor
robei imaginare, care-l stinjenesc, dindu-si
capul pufin pe spate, invocind inspirafia”.
Ridicarea cutelor inchipuitei robe nu-i alt-
ceva decit un tic deprins in practica me-
seriei ; capul dat putin pe spate, chemind
arzdtor inspiratia”, este un truc vetust,
inserat in abecedarul manierelor avocatesti,

dar aici, caracterizeaza expresiv pe batrin,
in timp ce vocea goala de orice infiorare
sufleteasca evidentiaza mai mult nulitatea
spirituala a personajului.

Transformirile prin care poate trece ac-
torul sint nenumarate. Ochii inflacarati ai
unchiului Fedea au devenit sticlosi, lipsiti
de orice pilpiire de inteligenti, pe chipul
lui Farfuridi. Fruntea indaritul careia, la
Millo, simteai neintrerupta cugetare, la Dra-
gomirescu e opacd, impersonali. Migcarea
lui este placida, greoaie. A lui Bucsan, ener-
gicd, impetuoasd. Frazele scurte, banale, se
rostogolesc din gura  avocatului ca o ava-
lansa de pietre, iar cele lungi au linistea
apei stitute, indicind fie mecanica elaborare
a ideilor, fie o anevoioasi croire de drum
spre gindul care pretinde o stridanie per-
sonald. Fraza lui Bucsan, intonati de Fin-
testeanu, taie orice avint, indeamna la su-
punere, ameninta. Risul care insoteste .spi-
ritele® virfului .citadelei” e vid. Al un-
chiului Fedea, mingiie, sprijina.

Maiestria lui Fintesteanu ni se releva si
in conturarea treptati, amanuntiti si cuprin-
ziitoare a personajelor. Involutia progresiva,
care se produce in fiinta avocatului, e in-
dicata prin trasaturi simple, lipsite de ar-
tificii. In actul II, elegantul Dragomirescu
e invesmintat in niste haine botite, barba,
altadata rasa zilnic, creste neglijent. Mersul
sdu poartd pecetea virstei: pasi mici, des,
cu picioarele usor departate si aruncate
inainte cind calci. Conformismul wvenal il
desfigureaza psihic §i moralmente. Desi ra-
molit, reminiscentele traiului de odinicara
il obsedeaza. Cu cita satisfacfie bzrbara
anuntd iminenta dezlantuire a razboiului
atomic. Chiar daca toata lumea s-ar pra-
busi in neant, el sa traiasca. Auzindu-l,

I. Fintesteanu in: Unchiul Fedea (,,0 chestiune personali“); Matel Millo; Grigore Dragomirescu
(,,Citadela sfirimatd”)




vizindu-l pe acest bitrinel odios, simf{i un
dezgust amar.

La momentul oportun, Fintesteanu stie
sa-l faca din ce in ce mai neobservat pe
Dragomirescu, in sceni. Astfel, ajungem la
capacitatea sa prefioasa de a discerne asu-
pra carui partener cade accentul actiunii.
Aceastd capacitate il determina si ocupe
un rol potrivit cu insemnitatea partiturii
incredintate, fara veleitati de solist. Acom-
paniamentul fin, aproape imperceptibil, prin
care Fintesteanu ilustreaza scena in rolul
lui Kulighin in Trei surori, e elocvent. Se-
derea unchiului Fedéa in casa lui Hleb-
nikov pare o plutire calmia de briza juvie-
ritoare, menita sa limpezeasca atmosfera.
In actul III al Ultimei ore, dupi ce minute
in sir stapineste scena, in toata disputa
finalda, pastreazia cu devotament rolul mi-
nor, exteriorizind insa energic nelinistea
din sufletul sau.

Cind functia dramatici a rolului scade,
Fintesteanu giseste mijloace de a ne grai
in aceleasi imagini clare. Aci intervine arta
de a anima cu imagini scenice suspensiile
dramatice, calitate importanta pentru dez-
valuirea adevaratei firi a personajului. Clo-
cotul lui Farfuridi cind se stie tradat,
clocot de suprafati, manifestat in actul II
din Scrisoarea pierdutd, e redat abil prin
rabufniri mute. Din ticerea lui Bucsan
cunosti precis ce riposta va da parteneri-
lor peste citeva clipe. Scenele din redacia
Desteptirii®, din casa profesorului Andro-
nic sint si ele elocvente. Aceasta arta se
invedereaza insa cel mai limpede in ultimul
tablou al Citadelei sfarimate. Pentru relie-
farea elocventei tacerii, vom analiza jocul
lui Fintestezenu de-a lungul intregului ta-
blou.

De acum, batrinul Dragomirescu nu mai
merge sia scoatd sapunul pe august, nici
mécar sd-si mai cumpere singur abtibildu-
rile. Curentii vietii l-au ancorat in apele
linigtite dar inspaimintitor de pustii si reci
ale indiferentei. Aci, cu plicerea unui copil
si riabdarea senilitatii, concentrat asupra
abtibildurilor, nu-si mai di seama de ce se
petrece in jurul siu, Pe cap are o tichie,
asezati — din ramolisment — intr-o parte
si mai spre crestet, cu ochelarii mari pe
virful nasului, imbricat intr-un halat de
casa scurt §i in stare proasta, descheiat la
git ; fixat pe scaun, cu picioarele virite suh
birou, el nu mai are consonante sufletesti
nici macar cu sotia sa. Intervine in discu-
tie rar, si atunci glasul sidu suni depir-
tat, sinistru: ,Emilio, mai adu-mi putin
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pap”. Irina pleaci. Ii intinde §i lui mina.
Mirat ca e conturbat, Dragomirescu priveste
mina intinsi, isi ridica privirea spre chipul
fetei. Nu pricepe ce vrea femeia aceasta.
Ochii siai nu mai pot fi nici micar intre-
batori, atit au devenit de opaci. Apoi, isi
coboara din nou privirea spre mina Irinei.
Deodatd, un resort automat, declansat de
deprindere, ii ridici mina spre aceea a ne-
poatei, grabindu-se s-o cuprinda, fiara sd
lase pensula din minid. Pe aceasta din
urmi o uitase. Abia dupa ce atinge palma
Irinei, asazia pensula tacticos pe masi. In
ochii unui copil ar fi aparut pareri de
rau. Dragomirescu insa chicoteste inveselit.
Nici un gest de remuscare in atitudinea
lui. E intr-o stare de decrepitudine totala.
Mina atinsa de Irina acum e inerti, grea.
In linistea care urmeazd plecarii, pe replica
plind de resentimente a sotiei, Dragomires-
cu se confundd cu umbra inseririi. E un
final de mare subtilitate artistica.

Fiecare rol sau rolisor, trecut prin filiera
analitica a inteligen;ei lui Fintegteanu a
tea spectatorilor sub mEa;l;area unor jma-
gini sugestive, de neuitat. Prin jocul sdu,
rolul scris dobindeste vigoarea unei chemiri
vii, personale, a unui adevdr limpede, in-
sufletit de caldura singelui sdu.

In 0 chestiune personald, rolului eplso-
dic al unchiului Fedea, Fintesteanu i-a im-
primat un suflu de prospetime surprinzi-
tor. Unchiul Fedea ia loc pe canapea, fati
in fati cu nepoata sa, care cinta la chi-
tara. Se asaza linistit si, cu glas tremura-
or, duios, inginid aceeasi melodie. Ochiji i
s-au umezit. In lumina lor, vezi evocati
tineretea unui om, iubirea lui apusd. Are
un zimbet melancolic, fata ii e radioasi si
glasul profund, potolit. Apoi, melodia se
stinge. Unchiul Fedea spune ceva legat de
cintec, dar vezi, sim{i cd inima lui e prada
unei nelinigti mari. In spatele cuvintelor
pe care le rosteste cald, alintator, arde preo-
cuparea launtrici. lar cind aceasta se cris-
talizeaza exterior in cuvintele: ,Sasenka,
spune-mi, ingerasul meu, ce se petrece la
voi in casd ?", vezi dragostea, nelinistea,
speranta, contopite intr-o imagine umani
care cucereste increderea si stima.

Nu putem trece peste modul de .a as-
culta® — de a-si asculta partenerii — al
lui Fintesteanu : colorat, convingitor si va-
riat. In actul I al Citadelei, reactiile sale
sint functional legate de personajele pe
care le asculti, Costici, Adela si, indeosebi
Gittescu sint urmarifi cu interes, iar apro-
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barea verbali e precedati de asentimentul
manifestat ascultind. Cind sti de vorbi cu
Matei, simti ca este convins ca tot ce spune
inteligentul sdu fiu e inspirat de el, de
parinte, pe cind savanta bunici e urmarita
cu condescendentd, cu suficientd. In clipa
cind Petru isi dezviluie dorinta de a pleca
pe front, ascultindu-l, mirarea lui Dragomi-
rescu e atit de nemarginita, incit parcia vezi
cum in creierul siu a incetat orice proces
mintal.

Cerebralitatea lui Fintesteanu nu eliminj
participarea in jocul actorului a unui in-
semnat fond de sensibilitate. Unii, furati
de armonia cerebrali a compozitiilor sale
monolitice, nu observi artera prin care
curge singele emotiv al actorului. Totusi.
pentru intelegerea cit mai apropiati a ade-

viratei personalititi a lui Jon Fintesteanu,
e necesar sa subliniem cai interpretarea so
e rezultanta conjugirii dintre sensibilitatea
interiorizatd si gindirea indrazneati. Altfe],
ar fi de neconceput geneza unor roluri atit
de deosebite ca structura psihica, rezolvate
inteligent de actor: Bucsan s1 Kulighin.
Dragomirescu si Millo, Farfuridi si unchinl
Fedea.

Urmarind arta scenica a lui Ion Fintes-
teanu, participi la insufletirea unor tipuri
umane autentice, profund si complex carac-
terizate. Iar bucuria e cu atit mai mare, cu
cit vietile pe care le imprumuta portretistul
psiholog Ion Fintesteanu sint tot atitea
ipostaze ale poeziei izvorite din inima sa
generoasa,

Eugen NICOARA
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