zind declaratia de dragoste a baronului
Flaimuc — limbagiul acesta testimoniaza
ca simtibilul amor gi-au stabilit lucratoria
infocatelor sale darde in sinul vostru®., A-
celasi caracter anticosmopolit, pledind pen-
tru o culturi nationali romineasci, pentru
afirmarea limbii rominesti, il are si come-
dia lui Costache Bilicescu, O bund edu-
catie. Pline de haz, de verva, sint farsele
lui Costache Caragially: O repetifie mol-
doveneascd sau Noi si iar noi, un fel de...
Impromptu de la Iasi, compus ,pentru
placerea si pitrecerea a vro citiva prietini”,
foarte spiritual, un adevdarat manual al
bunului actor si, in acelasi timp, o satira
indreptatd impotriva concurentei trupelor
de teatru straine; O soare la mahala sau
Amestec de dorinfe, Ingimfata pldpumd-
reasd, Doi cofcari sau Pazifi-vd de rdi ca
de foc, comedii moralizatoare, inspirate din
lumea micii burghezii, a parvenitilor, a
boierimii degenerate, comedii in care se
pot descrifra liniile pe care a mers
mai tirziu geniul nepotului siu, al
marelui I. L. Caragialee Cu Matei
Millo, migscarea teatraldi rominid capi-
ti o si mai mare amploare. Popu-
larizind  cantonetele lui Vasile Alec-
sandri, creind el insusi operete, scenete
ca: Insurdteii, Un poet romantic, Baba
Hirca, pe lingd prelucririle, localizérile,
traducerile cu care isi imbogiteste neince-
tat repertoriul, ‘Matei Millo intemeiaza cea
dintii scoald artistici a teatrului rominesc,
imprimind in acelagi timp literaturii dra-
matice un ritm mult mai viu. Mihail Ko-
galniceanu, de asemenea, intri si el in bi-
tilia ce se didea pentru promovarea unui
teatru autohton, localizind i  traducind
doud comedioare: Orbul fericit si Doud
femei impotriva unui bdrbat, firi velei-
tati artistice, din simpla dorinti de a face
reclamid Teatrului National, proaspat in-
fiinfat si al carui director fusese numit.

Impresia globald pe care ti-o da lectura
carfii este aceea a wunei comori brute,
roase de vreme, dar in sfirsit valorificata,
a unui act reparator (dupi cum se
spune in prefatd), care asaza la locul
de cinste opera venerabili a wunor pre-
cursori uitati. Insotiti de un laborios
studiu introductiv, cu o bogata aparatura
stiingifici — glosar, ilustraiii, note bio-
bibliografice — sub semnitura lui Florin
Tornea si Al Niculescu, Primii nostri
dramaturgi umple o mare lacunid, aduce
o contributie pretioasa patrimoniului dra-
maturgiei noastre. Autorilor editiei li se
cuvin toate laudele. Citind wvolumul, pa-
trunzi cu emotie in epoca eroici a culturii
rominesti, cind Eliade Radulescu arunca
acel strigit patetic, {isnit din tumultul
revolutiei de la 1848 : ,Scrieti, baieti,

scrieti 1“ si cind Costache Caragially, ac-
torul, regizorul si dramaturgul, scrutind
viitorul teatrului rominesc, dadea confratilor
sdi lectii de arta actoriceasca, intocmai ca
Hamlet, comediantilor ambulanti: ,De
aceea, ferifi-vi de a vid obicinui sa insu-
flati ris publicului prin schimonosiri ne-
cuviincioase, pentru ci el, vi incredintez,
vi va aploda astizi fiinded nu au vazut
alte, dar prin chiar aplauzele cele vii
s-a-nchide cariera ; cici, sumeti ci ati fost
aplaudati, si mai sumeti incd cd ati iz-
butit, vi lasati talentele in timpire si, in
loc de a vi urca treptat, vi coboriti trep-
tat, folosindu-vi numai cu atita, ci v-afi
deprins a vd sui pe steni fara palpit de
inima”.

Constantin TOIU

. - o A .
Din ,,mvzrurun[c unui actor
. octogenar

Undeva, la sfirsitul cirtii sale, N. Ni-
culescu-Buziu spune ci se simte legat cel
mai mult de jocul lui Millo. Asta in-
seamnd ci a cautat si invele de la ma-
rele actor secretul acelui joc ,plin de haz
si firesc”, .scos din sufletul poporului”,
joc care induiogeaza si stirneste risul, cu
mijloace putine, direct, aproape spontan.

{n alt loc, mirturiseste ca in timpul
primului rizboi mondial, fiind concentrat
la Buziu ca .intendant" al spitalelor de
raniti din oras, desi ii treceau prin miini
sute de kilograme de alimente, se ducea
seara acasi ,cu mina goala”. E un ami-
nunt graitor pentru cinstea actorului.

Onestitatea in viata, ca om, onestitatea
si sinceritatea in artd, ca actor, sint tra-
siturile ce definesc personalitatea acestul
artist, devotat teatrului si publicului, pe
care i-a servit aproape 70 de ani.

N. Niculescu-Buziu, pe adeviaratul siau
nume Nicolae Negoescu, este al doilea ar-
tist buzoian, alituri de V. Maximilian,
care scrie in 1956 o carte autobiografica,
pe care comedianul o boteazi — in spi-
ritul limbii din epoca debuturilor sale -—
Suveniruri teatrale .

Concepute strict cronologic, pe capitole
ce contin grupate evenimentele triite de-a
lungul a trei-patru ani, ,suvenirurile® lui
Niculescu-Buzdu cuprind un pitoresc ta-
blou al teatrului muzical de la noi, al ope-
retei, al comediei cu cuplete, teatru jucat
in sali sau la griadina, cu public gsezind
in loji sau la mese.

1 N. Niculescu-Buzdu, ,Suveniruri featrale”,
E.S.P.L.A., Buc. 1956.
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Inceputurile actoricesti ale lui Niculescu-
Buzau au loc in vremed lui I. D. Ionescu,
celebrul sansonetist. Cu I. D. Ionescu, au-
torul se intilneste de doud ori: o dati in
copilarie, la Buzdu, unde cupletistul era
in turneu intr-o varid, a doua oari, la
batrinete, cind joaci in piesa O seard la
Union, piesa ce evoca timpurile lui Cara-
giale si reinvie figura lui I. D. Ionescu.

Intrat in trupa lui Burienescu si Leo-
nescu in 1889, adica la 17 ani, Niculescu-
Buzau isi incepe activitatea ca baiat la
toate, in trupi, si colindi de la Buziu la
Tirgoviste, la Tg.-Jiu siapoi la Craiova unde
devine copist la Teatrul National. De la
1889, actorul incepe o zbuciumata viata,
in care grija pentru hrana de a doua zi
si pasiunea pentru teatru se impletesc. Car-
tea contine 67 de ani de ,suveniruri”,
si oricit de concisd si sintetica ar fi o
recenze, tot. nu poate, infafisa decit sumar
faptele cuprinse in ea.

Specific pentru viata i arta lui Ni-
culescu-Buzau este genul ciruia i s-a con-
sacrat. Facind ucenicie in trupe de ope-
retdi §i comedii muzicale, el prinde mes-
tesugul rostirii cupletului. De pe la 1895,
cind incepe sia se afirme ca artist comic,
se dedica acestui gen de teatru usor si
dificil in acelasi .timp : usor, din  punct
de vedere al continutului, dupi cum sub-
liniaza si autorul ; dificil, din punct de
vedere al publicului ciruia avea sa-i facd
fatd, public pestrit, venit la gradina fie
sa manince, fie si se amuze, fie sa prinda
cite ceva; un teatru, agadar, care trebuia
sa fie placut, accesibil, educativ si usor
de jucat. $i aceasta, in conditii in care,
de foarte multe ori, actorii, citeodata chiar
si directorul trupei, erau nevoiti sa se in-
grijeascd mai mult de aranjarea salilor sau
gradinilor unde aveau sa joace, de aranjatul
scaunelor, al scenei, al decorurilor, decitde
pregatirea spectacolelor. De aici impresia,
pe alocuri, ca ar fi vorba de un teatru
de :matori, porniti si culturalizeze lumea
oraselor si tirgurilor din tara, la sfirsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea. Se dau foarte putine améinunte
despre munca de punere in scend, de dis-
tribuire a rolurilor, de finisare a spectaco-
lelor. De fapt, e suficient si precizez un
lucru, pentru a ne da seami de graba cu
care se montau s§i se jucau piesele: din
lipsa masinilor de scris, si deci a posibili-
litatii de multiplicare a textului piesei, se
.scoteau” rolurile fiecirui actor, acestia le
invatau, iar cunostinti de piesa, in intre-
gimea ei, nu luau decit cind incepeau re-
petitiile de ansamblu.

Repertoriul jucat de Niculescu-Buzau, in
trupele altora sau in cele conduse d: el
a fost sub semnul conditiilor de care vor-
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beam mai sus. Modest si lucid, el recu-
noaste ca a trebuit sa faca teatru — de
nevoie — ca pe o meserie, indepartindu-se
adesea de la cerinfele artei, ca din pricina
gustului indoielnic al publicului, nu a pu-
tut decit ,arareori sia joace piese profunde
si valoroase”.

Ajuns la o virsta mai inaintata decit a
lui Millo, autorul ,suvenirurilor” a cunos-
cut sumedenie de oameni, un intrez secol
artistic. Incepind cu Burienescu s§i Leo-
nescu, trecind apoi in trupa lui A. Bo-
bescu, el joaca impreuna cu Teodor Po-
pescu si fiul acestuia, Achil Popescu; cu-
noaste pe Elena Teodorini si pe Aristizza
Romanescu, joaca alaturi de Nottara, face
parte din trupa lui Al. Davila, din par-
tea ciruia se bucura de o frumoasa pre-
tuire ; il gasim impreuni cu Petre Liciu la
Iasi, tot aici cunoaste pe maestrul George
Enescu ; apare in Stane de piatrd, cu Sto-
rin, Manolescu, Bulandra si Davila, joacd
pe aceeasi sceni cu Elvira Popescu si Ion
Iancovescu, iar in vremea din urma, este
alituri de actorii mai tineri: Birlic, Fin-
testeanu, Beligan s.a. Nu lipsesc din lu-
mea cunostintelor sale nici dirijorul George
Georgescu, tinar violoncelist in 1908, intr-o
orchedtri care cinta la griadina Ragca cu-
pletul din comedia Mache somnambulul,
nici C. Tinase, partener in aceeasi come-
die, si multi alti. ,

Nu lipsesc nici paginile emotionante, ca
acelea despre moartea timpurie z lui Leo-
nard, regele operetei, despre sinuciderea lui
Gr. Gabrielescu, tenor de faima mondiala,
care ,si-a presirat violete pe tot patul,
si-a pus o floare la butoniera si si-a tras
un glonte in inima“, sau a lui Ion Du-
mitrescu, tenor nu mai putin celebru, care
w5-a aruncat in mare de pe o stinca’.

Dupa cum nu lipsesc intimplérile comice,
ca cea de la Tecuci din 1895, cind ac-
torii, sositi in localitate, au pernit in plim-
bare, la braf, cu sotiile, ocolind de sas2
ori gradina publicd, spre a-si face reclama,
pentru ca seara, la spectacol, sala sa fie
totusi goald ; sau povestea celor doi amo-
rezi sinucigasi de la Craiova cérora far-
macistul, in loc de otrava, le-a dat un
purgativ foarte puternic, sau pitania insu-
ritorii autorului cu nepoata unui petrolist,
care aflind cu cine i se marita rubedenia,
i-a oferit o zestre conforma cu urmaitoa-
rea ijerarhie : magistrat sau avocat, zestreu
cea mai mare ; ofiter, 30.000 lei; actor,
adicd treapta cea mai de jos, 2.500 lei,
si tinira, din dragoste pentru Niculescu-
Buzau, a capatat zestrea cea mai mica.

Cartea e scrisa aidoma unei povestiri.
In afara unei orinduiri cronologice, nici
o metoda. Autorul nu se sfieste sia inceapi
a vorbi despre cutare trupa sau cutare
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stagiune, pentru ca imediat, pomenind nu-
mele unui actor, sa-i faci un lung por-
tret, apoi sd-si aminteasca de altul, si-l
descrie si pe acesta, sa mai faci o paran-
tezd §i, dupa aceea, si se intoarca la ceea
ce incepuse sd spuni. Tot asa, nu se zgir-
ceste cu povestirea primei parti a activi-
tatii sale, pina pe la 1920, careia ii acordi
200 de pagini, pentru ca sa incheie grabit
ultimii 35 de ani, in mai putin de 30 de
p:agini.

Actorul, dupia cum singur spune, a cin-
tat cu placere, oricit de mare i-a fost
amaridciunea, si a jucat cu caldura, oricit
de ingrijorat si infometat a fost. A colin-
dat fara in lung si in lat, si-a dezlegat
vorba s§i si-a deschis sufletul, pretutindeni
unde a aflat lume strinsa.

Mihai FLOREA

Goldoni, poet si reformator

In perspectiva istorica pe care o deschide
trecerea celor 250 de ani de la nasterea
parintelui dramaturgiei moderne italiene,
studiul lui. Horia Deleanu, intitulat semni-
ficativ Triumful Iui Goldoni', pe lingd
faptul ci urmareste sa reconstituie figura
marelui  venetian, aduce o interpretare
noua acestei disputatz personalitati univer-
sale, reconstituind in acelasi timp epoca
atit de framintatelor inceputuri ale come-
diei moderne italiene. Omul si opera sa,
de un adinc i semnificativ efect asupra
intregii dramaturgii universale, sint urmariti
de-a lungul celor opt decenii de continua
lupta si afirmare. Pentru ca intr-adevar la
vremea cind a aparut el, se poate spune
pe buni dreptate ca italienii nu averu o
dramaturgie foarte temeinic asezata. Ince-
puturile secolului al XVIII-lea cunosc ci-
teva incercari razlete si timide de comedie
frantuzeascia. Neapole, Venetia, Florenta au
gazduit sporadice reprezentatii cu astfel de
-comedii, in care insa de cele mai multe ori,
autorii, sau mai bine zis imitatorii, nu s-au
putut stipini si nu introduci pe Panta-
lone sau pe Brighella, ca si pe celelalte
personaje mascate, la modad pe atunci.

Goldoni, cu gustul lui innascut pentru
teatru, cu prodigioasa-i imaginatie §i ma-
tea pasiune pentru arta scenica, care isi
facuse ucenicia inca din casa parinteasca
cu teatrul de marionete, iar la 14 ani co-
lindase prin orasele Italiei cu trupe ambu-
lante si nazuia sa dea scenei acea merire
care s-o smulga magtilor si s-o consacre

| Horia  Deleanu, Triumfu! Ilui Goldoni,
Editura Tineretului, Bucuresti 1957.

caracterelor, nu se putea multumi cu ceea
ce ii oferea ca posibilitati commedia dell'-
arte. A preluat asadar de la aceasta ceea
ce corespundea viziunii lui despre teatru:
orientarea populari si dinamismul ei, dar
a cautat ca prin inliaturarea mastilor, prin
crearea de tipuri reprezentative ,sa asigure
‘teatrului — asa cum pe drept arata Horia
Deleanu — baza realista, destramata in
perioada declinului”.

E drept ci la inceputurile carierei lui de
dramaturg, Goldoni a platit si el un tribut
frivolitatii venetiene si el insugsi, in memo-
riile sale, se judeca cu asprime pentru ca
a incercat uneori sa satisfaci gustul tutu-
ror categoriilor de spectatori, facind unele
concesii §i admijind un ridicol amestec de
burlesc si sentimental.

Dar Goldoni si-a gasit curind calea si
putine sint personajele pe care a incercat
sa le zugraveasca si carora sa nu le fi
retinut cu mare abilitate §i adinc spirit de
observatie trasaturile umane. A adus pe
scend aproape toate clasele sociale i s-a
oprit asupra diferentelor de clasa spre a le
ridiculiza. A luptat neobosit pentru un
teatru nou, pentru un anume rost al lui in
societate, pentru umanizarea lui si din
aceasta lupta, truda, stradanie le-a lasat
italienilor comedia moderna, comedia de
caracter, le-a dat satira, le-a zugravit mo-
ravurile vremii sau a imortalizat oameni
celebri (pe Moliére, de pilda, a carui in-
fluent? se resimte de-a lungul intregii sale
opere si pe Terentiu). Le-a lasat compa-
triotilor lui ca si intregii lumi piese cele-
bre, jucate azi pretutindeni si primite cu
adinca emotie artistica : Sluga la doi sta-
pini, Vdduva isteaja, Mincinosul, Hangila,
Sotia bund, sau Familia anticarului ca si
atitea altele. Si in sfirsit ca memorialist a
aruncat o privire critica asupra intregii
sale opere, analizind-o, explicind-o si cri-
ticind-o.

Horia Deleanu ne inlesneste in lucrarea
sa sa urmarim fazele de dezvoltare ale
creatiei goldoniene, tinind permanent in
atentia cititorului omul si opera sa precum
si epoca respectivi cu toate tendintele, an-
tagonismele si tarele ei. Aflam, asadar, ca
omul acesta care s-a plecat cu gingasie si
respect dar si cu ironie si sagacitate asupra
semenilor lui, a avut o viata dintre cele
mai zbuciumate. $i ca orice innoitor a
trebuit necontenit sa lupte cu spiritele re-
fractare oricaror reforme, a avut de comba-
tut inertia si instinctul de conservare ale
unor clase care nu-i ingaduiau teatrului un
alt rol decit acela de a amuza. $i cite nu
s-au pus la cale impotriva lui Goldoni !
De la cotidienele lupte cu directorii de
teatru, cu Medebach sau cu directorul tea-
trului San Luca, carora nu le cersa decit
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