1 eatru st partinitate

Sintem in preajma tradifionalei consfituiri ahuale a oamenilor de teatru. Prilej util
pentru un larg tur de orizont in jurul aspectelor de ultimi ord ale miscirii noastre tea-
trale, de adincire §i dezlegare a problemelor care au confruntat in waceastd stagiune pe
slujitorii scenelor noastre dramatice. Fireste, nu ne gindim si conjecturdm asupra dez-
baterilor ce se vor isca la consfdtuire. Ni se pare insid nimerit si subliniem i si salu-
tim faptul ci ordinea de zi a fost axatd in jurul repertoriului infifisat si indeosebi in
jurul dramaturgiei originale promovate i valorificate de teatrele noastre prin acest
repertoriu. Dincoace de orice ludri de pozifii particulare, ce se vor face cunoscute «cu
acest prilej, ni se pare in acelagi timp ca nu stricd a intirzie aci, asupra unor laturi mai
generale — de ordinul esenjei — ale problemelor ce vor fi dezbitute.

Ne amintim de consfatuirea oamenilor de teatru finutd acum un an. Incercase atunci.
in mijlocul preocupirilor §i convingerilor noastre, si-si semnaleze o firavi prezenli ideca
artei desfatdtoare. Desi se dorea poate bogali in ispile, ideea, rostitd, a rasunat strident
in urechi. Nu datoritid desfatdrii ca atare, impotriva ei nimeni nu are de ce si se ridice.
Dar pentru ca desfatarea fusese suprapusa drept conditie a artei, substaniei social-edu-
cative cu care noi sintem obignuifi sa innobildm si sd indatordm arta. Pentru ci. aja
cum fusese propusi (ca un panaceu in arta noastrd teatrala), desfatarea aceasta ascundea
vadit, implica invitalia de d reveni la o aga-numita puritate a actului artistic. la creajia
artisticd ,eliberatd“ de nu stim ce opresiune a realitafilor, a viefii, a convingerilor §i orien-
tarilor noastre politice (toate acestea, pasi-mi-te, adiacente. straine frumosului..). Pentru
ca prin proclamarea desfitdrii ca scop suprem al operei de arta, simjeam repudiindu-se,
cu amdgitoare armonii retorice, ceea ce inseamnd cucerire revolujionara §i mindrie in
creatia noastrd artisticd si in credintele noastre artistice de astizi. Teoria artei-desfdatare
si-a primit de aceea, cu promptitudine, replica necesard, fermd. lar discutiile la consfatuire
s-au purtat mai departe, in numele artei realist-socialiste, pentru continua ei dezvoltare.

De ce pomenim astizi de acest singular §i parcd uitat incident, care s-a stins in fasd,
cu concursul §i spre satisfactia unanimd a participantilor la consfituire 2 Nu-l asociem
direct cu problemele stagiunii in curs de incheiere. Dar fald de caracterul in general
eclectic al repertoriului si fatd de natura unora din slabiciunile semnalate in parte de
criticd, de care ‘s-au fdcut vinovate lucriri dramatice reprezentate in aceastd stagiune,
cercetarea cauzelor care au putut inlesni aceastd carentd recoltd artistica e legitimd si
necesard. Si parci asemenea cercetare se cere pornitd dinspre tarimurile dinspre care
incercase acum un an si mijeasci teoria artei-desfitare.
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Departe de noi gindul de a deschide cuiva procese de intenfie. $i mai cu seamd
departe de noi gindul de a minimaliza ori tigadui ceea ce a fost valoros in creafia dra-
matici recentd si in realizdrile spectacologice ale anului. Nu vom putea trece cu vederea
nici faptul cd, dincolo de deficiente, scrisul dramatic original a fost, in stagiunca de
fatd, promovat cu, s-ar zice, o nemaiintilnit de masivd solicitudine. Aproape (dacd nu
chiar peste) 20 de piese noi originale jucate in premierd in rastimpul citorva luni este
o cifrid neagteptatd. Si, aldturi de aceste piese, au vizut in acelasi rastimp lumina rampei
o seami de lucrari din tezaurul marilor valori dramatice ale literaturii ‘universale —
clasice §i moderne. Putem insd, in judecarea stagiunii, si {inem seama doar de cifre
record §i de citeva nume prestigioase de autori care au stat pe afisul teatrelor noastre?
Sint, dincolo de aparenfe, unele realitaji care nu pot §i nu trebuic sa ne scape.

Aceste realitifi vorbesc despre o evidentd saracie tematica la cele aproape 20 de
piese originale din stagiune. Aceste realitdfi vorbesc despre o infelegere vadit super-
ficiald, formald a ideilor de mesaj §i de actualitate la autorii citorva din respectivele
piese. Realititile acestea vorbesc — chiar cind se refera la nume tari: Shakespeare.
Shaw, Hugo de pildi — despre alcituirea §i definitivarea repertoriilor mai mult dupd
criterii intimplatoare, dupd posibilitafi si situatii de moment, dupd gusturi personale.
decit dupd conceplia ci repertoriul e baza ideologica a unui teatru. Realitatile vorbesc,
in acest sens, de insuficienta lucrdrilor dramatice in mdsurd si rdspundi necesitipilor
sociale §i morale, constructive, ale momentului.

Se discutd nu fard insisten}d (chiar dacd nu totdeauna in public) de ,valori® dra-
matice ale Apusului. Aceste valori — excluzind literatura ji literatii absurdului §i an-
goaselor — aparfin unor talente de necontestat. Neconformiste fajd de agsezarile sociale
in care ele traiesc §i creeaza, talentele acestea sint totugi, in primul rind, valorificale
acolo, de un public burghez si mic-burghez ce se complace amuzat in a se recunoaste —
cu psihologia §i morala lui — in figurile i situafiile dramatice, oricit de ,megre“ sau
.Scrigninde” ale pieselor scrise de atari talente. Cici mesajul lor critic e doar constatativ,
sleit de for{a mobilizatoare, intunecat de lipsa solutiilor §i orizonturilor, indiferent de alt-
fel la soluii §i orizonturi. Nu vom socoti fireste niciodatd critica agezdirilor si moravurilor
burgheze, confinutd in lucrdrile de ordinul celor pomenite, ca neinteresante pentru pu-
blicul nostru. Dar socotim ci a pune pedala pe aceasti literaturd in proiectarca reperto-
riilor teatrale, dovedeste cel pufin exagerare, daci nu o condamnabild miopie ideolo-
gica. Alaturi de aceasta literatura (oricit de strilucitor valoroasd) de tip Pagnol, Girau-
doux, Anouilh, dupd care se pameazi unii directori de teatru, unii consilieri artistici,
unii directori de scend, se dezvoltd i o altd literaturd. E drept o literaturd incd pufind
si sub obroc, fara a se bucura de adeziunea zgomotoasi §i de for{a de lansare ‘a unui
anumit public §i a unei anumite prese (poate, uncori si fard strilucirea maegtrilor pome-
nifi, dar alteori putind intra §i intrind chiar in competific cu ei). Aceastd literaturd
dramaticd se proclamd deschis in slujba clasei muncitoare §i incearcd si oglindeasci
lupta de clasa existentd azi in {(drile capitaliste. Ea isi dezvoltid opera criticd din convin-
gerea necesitdlii §i din perspectiva istoricd a rdsturndrii inevitabile a orinduirii bazate
pe exploatarea sociala §i nationald. N-am intilnit pomenindu-se numele lui Barrie Stavis
si al dramei lui, care glorifica pe eroul legendar al luptelor greviste din S.U.A. — Joe
Hill, decit in unele relatiri marunte, publicistice. In repertoriul vreunui teatru insd, nu.
Despre irlandezul Sean O’Casey si despre marea lui zestre poetici se discuti cu aprindere
in cercurile literare. Dar tragedia muncitoreasci a Trandafirilor rosii pentru mine, in
pofida unor momente nedeslugite, intirzie sa facd obiectul cercetarilor pentru includerca
in repertoriu a vreunui teatru.

Cerinta reflectarii actualitifii nu este opozabild doar dramaturgilor. Ci §i lkelor
rdspunzdtori pentru alcdtuirea repertoriilor teatrale. Aceastd actualitate vorbeste in pri-
mul rind despre relatiile si contradictiile de clasd, despre prezenfa tot mai impunditoare
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§i mai ineluctabil triumfdtoare a muncitorimii, a concefifiei comuniste despre viald, in
lume. A nu cerceta, @ nu descoperi §i promova lucririle care reflectd aceste date esen-
tiale ale prezentului, inseamnd pentru cei raspunzatori de alcdtuirea repertoriilor, a
munci in pierdere ; inseamna a scipa din vedere noutatea efectivi a contemporaneititii
noastre, noutatea cu adevdrat utila spectatorului nostru. Pentru acest spectator nu atit
destinul crepuscular al orinduirii burgheze constituie o problemdi (acest destin fiind, in
ultima analiza, in cele mai variate forme i formule, aproape unica, ingrijoritoarea temi
a dramaturgici apusene de azi) cit drumul omului muncii care se afld in afara acestui
destin dar care accelereazd implinirea lui.

Se foloseste, desigur, in selectarea cu precidere a operelor dramatice burgheze, ar-
gumentul imbatator al valorii lor artistice, pretins irezistibile. Dar valoarea artisticd luatd
global §i in sine nu e un argument decit pentru cel care e strdin sau care s-a instrdinat
de miezul de viata al vederilor noastre despre arta §i, despre menirea ei; decit pentru
cel care poarta nostalgia valorilor artistice ,.pure”, desprinse de orice funclie sau determinare
sociala, ideologica, politica, a acelor valori in masura sa iste in contemplatorul operei
respective, doar incintarea. Nu ne grabim nici sa generalizam, nici sa individualizam. Dar
nu trebuie si escamotdm realitatea cd repertoriul care a mobilat stagiunea de fad, a fost
in oarecare mdsurd bintuit de vintul acestui criteriu al ,puritifii si al valentelor exclusiv
desfatitoare ale operelor selectate. Altfel, cum si ne explicam fixafia teatrelor cu osebire
pentru piese de culoare, de costum, de epocda; goana lor dupa piese care stiu numai sa
stoarca lacrimi, ori numai sa stirneasca hohote de ris, ori numai sa uwimeasca prin pa-
radoxele lor ; goana dupd piese care merg .neindoios” la public? Cum sa ne explicam
faptul ca (exceptind spectacolele aniversare din noiembrie trecut) si pufinele lucrari dra-
matice de categoria Vilegiaturistilor sau Dusmanilor lui Gorki (in care valoarea artisticd,
nu din intimplare, nu e purd, dar nici de lepadat) sint impinse catre sfirsitul stagiunii,
adici — pentru public — catre stagiunea viitoare? Cum si ne explicam caracterul
birocratic cu care au fost acceptate si promovate, intr-o serie de teatre, non-valori
patente din cea mai recentd dramaturgie originald, non-valori nu doar datorita felului in
care ele surprind si dezbat (mai curind nu surprind §i nu dezbat) aspectele §i problemele
vietii §i realititilor noastre actuale. dar non-valori datoritd mai ales ,insugsirilor desfa-
tdtoare”, cu care ele par a se fi investmintat pentru a .trece” prin consiliul artistic §i
apoi rampa ?

Problemele dramaturgiei noastre recente siht un capitol osebit. Critica a inceput
si va continua fdrd indoiald si se ocupe cu seriozitate, dupa cuviinja, de ele. Dar dincolo
de aceste probleme relatiile dintre dramaturgi si teatre. — mai precis preocuparea acestora
din urma de a sluji prin dramaturgia originala, §i teatrul §i menirea lui educativa poli-
tica — se dovedesc a constitui la rindul lor o problemd dintre cele spinoase ale sta-
giunii. Cdci sarcina de a sprijini, de ‘a stimula §i promova lucrari dramatice originale,
pare (cel pujin in unele cazuri strigatoare) a fi fost inteleasa si practicata in mod me-
canic, expeditiv, fdrd congtiinfa responsabilitajii ..fata de cititori (respectiv spectatori), fald
de epoca, fata de societate*, pe care o cerea Gorki. A fost uneori practicatd in afara
unei conceptii viu resimfite realist-socialiste despre artda, §i din ceea ce tot Gorki numea
-perspectiva muguroiului®, adica din perspectiva lipsei de perspectiva.

Ceea ce e caracteristic teatrului si dramaturgiei moastre — ca, in general, artelor
pe care le cultivim — este atagamentul lor deschis si ferm de cauza clasei muncitoare si
a partidului ei, de efortul si elanul lor constructiv, de finta finala — socialismul — catre
care partidul indrumd §i inaripeaza congtiinfa omului. Radicinile care dau vigoare
transformatoare j§i perspectivele care dau sens operei artistice sint in arta noastra ideo-
logia clasei muncitoare §i perspectivele revolujionare pe care partidul le deschide poporu-
lui. Zvicnirea militantd pentru luminarea §i pentru ugurarea cuceririi acestor perspective
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este de asemenea caracteristica operelor arlistice crescute pe terenul acestei ideologii. Fard si
in afara lor, arta noastra s-ar-vedea golila de vitalitate, stearpd de rod, striini si ostili pro-
priei sale substante si meniri. latd de ce, liberat de fdtarnicia, de ispitele meschine, de pre-
tentitle grosolane ale societifii ,bazata pe puterea banului®, artistul nostru, chemat si-si lege
arta ,.fatis de proletariat®, isi indreaptd statornic privirile spre partid, asteptind de la el
indrumare, solicitindu-i ,suflul viu al cauzei proletare vii“ de care vorbea Lenin. latd
de ce cerindu-i indrumare, artistul cere partidului si-l fereascd a decade in acel ,stri-
vechi principiu rus, semioblomovist, semiafacerist : ,scriitorul scrie, scriitorul citeste*,
pe caredl practicase cindva. lati de ce, bucuros de a-5i vedea arta .parte integranti a
cauzei generale a proletariatului® : mindru ca arta lui slujeste ,milioanelor i zecilor
de milioane de muncitori care alcdatuiesc floarea [drii, forfa ei, viitorul ei®, artistul nostru
nu osteneste si apeleze la luminile, la solicitudinea oricind largid a partidului, pentru ca
munca sa de artist si fecundeze, cum ndzuia Lenin, . ultimul cuvint al gindirii revolu-
tionare a omenirii®.

Sint, fireste, adevdiruri deseori rostite. Faja de care nu stim sd se fi manifestat, cons-
tient, deliberat, la noi, indoieli sau pozifii refractare. Uintul dusman al revizionismului
e insa prin unele tari si in unele cercuri de peste hotare, in plina bataie. Nu e un vint
cu bitaie puternicd. Se insinueazd subtil §i sagalnic, in congtiinfa neprevenitd §i atinge,
cu sfichiul lui otravit, insesi temeiurile de existen{d ale artei noastre: necesilatea indru-
marii de catre partid a muncii artistice §i metoda realist-socialista a crealiei artistice.
Uorbind despre renegatul Kautzky, Lenin ardta maniera perfida a insinudrii revizionis-
mului in congtiinta muncitorimii si a celor legafi de cauza ei: ,prin sofisme vddite se
rapeste marxismului sufletul lui viu, revolufionar, se admite din marxism totul, in afard
de mijloacele revolutionare de luptd, de propovaduirea §i de pregatirea acestora, de edu-
carea maselor tocmai in aceastd direcfie“. Pentru artistul clasei muncitoare, a fi lipsit de
mijloacele revolutionare de luptd inseamna a fi lipsit de insdsi rafiunea de a exista. lar
aceste mijloace sint pentru el ca §i pentru omul muncii, partidul care-l indruma si metoda
artistici pe care partidul l-a convins sd si-o insuseasci, realismul socialist. Fara ele,
artistul ajunge sd facd arta de desfitare pura, sdPvalorifice actul artistic «pur», si schifeze
repertorii din valori artistice in sine, si piardd perspectiva revolujionari peniru perspectiva
strimtd ,a muguroiului®, si ‘cadd in éapcana artei burgheze. Si — fara sd vrea, fara
sd-si dea seama — s-o slujeasca. Cici revizionistul, ca §i Kautzky, e ,virtuoz in arta de
a fi marxist in vorbe“ i .slugi a bubgheziei in fapte® (Lenin).

Repetim, in rindurile noastre nu se aud wvocile unor asemenea primejdiosi ,.vir-
{uozi* ai marxismului. Dar, in conditiile in care revizionismul e recrudescent chiar in alte
locuri, in conditiile in care lupta impotriva revizionismului e tot atit de imperioasa ca
lupta impotriva dusmanului de clasa deschis, se cere a intari in noi convingerea ci arta
noasird, cu tot ceea ce e inaltator §i valoros §i trainic in ea, isi datoreste insugirile in-
drumarii partidului ; ca gregelile sau carenfele in munca noastra §i in realizarile noastre
artistice pornesc dintr-o slabire a apelului nostru la indrumarea partidului; ca fara
aceastd indrumare nu e cu putin{d nici o pulsafie artistica valabila, ni se pare nu numai
util dar §i necesar si reamintim. Acum, in preajma tradifionalei consfatuiri anuale a oam:-
niloy de teatru. Sintem convingi cd dezbaterile de la consfituire se vor desfasura sub
semnul principiului leninist al partinitdtii. Sintem de aceea convingi ci ele se vor bucura
si de o rodnicie bogatd.si substantiali.
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