MARGARETA BARBUTA

[n ciutarea profi[u[ui
Insemnari despre Teatrul National din Craiova

Micul muzeu al Teatrului National din Craiova este agezat in trei incdperi deschise
(n-as putea si le numesc camere), intre foaier §i sala de spectacole. La intrarea s§i la
jesirea din sali spectatorul este obligat sa treaca printre panourile, din care traditia il
intimpind plind de solemnitate si de intelesuri emotionante. Nu stiu dacd aceia care auw
ales acest loc pentru muzeul teatrului au ficut-o intentionat: fapt este ci aceasti perma-
nentd prezentd a traditiei, a trecutului zbuciumat al teatrului, solicita spectatorul la
inevitabile reflexii asupra drumului strabatut de institutia craioveana timp de mai bine
de o sutd de ani si la o confruntare revelatoare a trecutului cu prezentul. Descendentele
nobile impun o anumitd tinutd. Originea centenard a Teatrului National ii obligi pe
cei ce-l slujesc azi si nu intunece amintirea ctitorilor si a slujitorilor sii insufletiti din
trecut, printre care se numird un Costache Caragiale, C. Mihiileanu, Teodor Teodorini,
Maria Teodorini, Ion Anestin, Costache Demetriade, C. Serghie, si multi altii, figuri
de frunte ale teatrului rominesc.

Spre lauda actualului colectiv craiovean, ultimele doud stagiuni au marcat o traiec-
torie ascendentd in activitatea sa, schitind contururile unui viitor profil, destul de apropiat
de ceea ce exigentele contemporane numesc ,profilul unui Teatru National®.

Repertoriul stagiunii 1957—58 a avut darul sd intereseze in cel mai inalt grad pu-
blicul craiovean, raspunzind chiar unor exigente deosebite. Bitrina capitald a Olteniei
a vazut evoluind pe scena Teatrului National chipul iubit §i venerat al pandurului Tudor,
in imprejurarile rascoalei taranesti de la 1821, evocate in piesa lui Mihnea Gheorghiu
Tudor din Uladimiri. Flamura rosie a revolutiei socialiste a fluturat in spectacolul Tre-
gedia optimistda de Vsevolod Vignevski. Figura sfioasi a omului mirunt, care-si regiseste
demnitatea in conditiile orinduirii noastre, a apirut in comedia lui V. Nitulescu si C.
Sincu : Mormolocul. Din epoca dintre cele doud rizboaie, personajele comediei Sfirsitul
pamintului de Victor Eftimiu si-au plimbat pe scend desuetudinea si amabila inutilitate,
in timp ce guresele chiozzote si-au dezvaluit masura focosului lor temperament in popu-
lara comedie a lui Goldoni: Gilcevile din Chioggia. Si in sfirsit, marea incercare a sta-
giunii, Hamlet, i5i profila in luna martie, cind au fost scrise aceste rinduri, culmile inne-
gurate, in asteptarea infiorati de sperante §i temeri, de certitudini §i indoieli a intregului
colectiv de temerari interpreti.

Asadar, un repertoriu cu o tematici variatd, cuprinzind o diversitate de genuri —
de la comedia usoard la tragedia eroica — si de epoci, de la actualitate la Renastere.
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Desigur, nu se poate socoti un repertoriu ideal. Din pacate, tocmai actualitatea este
mai pufin substantial reprezentata pe scena craioveand. Pentru ci, desi Piculitd Serafim
are acte de stare civild perfect valabile in realitatea noastrd, prezenta sa nu este atit de
Teprezentativd incit sd poata inlocui mulfimea de aspecte, probleme s§i personaje ale
vietii contemporane, care-si cer dreptul de-a apidrea la rampia. E adevirat cid repertoriul
«<urent cuprinde, alaturi de premierele stagiunii, §i reluari din stagiunea trecuta: Bunbury
— utila pentru lirgirea tematicii repertoriului — §i Ultima generatie, cu care totusi sarcina
-oglindirii contemporaneititii nu se poate socoti indeplinita. g

Surprinzatoare, pe scena unui Teatru National care si-a serbat de curind centenarul,
-este lipsa totald a clasicilor nationali. Nu cred ci e suficient ca piesele clasice rominesti
sa figureze numai in muzeul teatrului, ca marturii ale unui trecut glorios. Si cred ca
infentia de a se relua, intr-o noua conceptie, Scrisoarea pierdutd, a cirei premierd craio-
veana a avut loc in anul 1885, nu poate fi decit salutati cu bucurie.

Trebuie totusi remarcat ca, in ciuda acestor slabiciuni, repertoriul Teatrului Na-
tional oltenesc se distinge prin valoarea sa ideologicd §i estetici, marturisind preocuparea
factorilor de conducere ai teatrului pentru atingerea §i mentinerea unei tinute culturale
cit mai putin supusi compromisurilor.

Rolul regizorului

Ne amintim din ce in ce mai rar de timpul, deloc indepirtat totusi, cind Teatrul
National din Craiova apdrea mentionat in diverse rapoarte sau articole, mai des la capi-
tolul ,lipsuri“ sau ,slabiciuni® §i mult mai rar la cel de ,realiziri. Nu mai departe
-decit la Decada dramaturgiei originale, din anul 1956, colectivul craiovean a inscris un
esec in cariera sa, prezentind un spectacol submediocru cu Nota zero la purtare.

A trecut o stagiune. Turneul Teatrului National din Craiova cu Bunbury, in pri-
mivara anului trecut, a incintat publicul Capitalei prin tinuta artistici a spectacolului,
prin prospetimea §i eleganta interpretarii, prin acuratetea stilistica. Rezultatele concursului
tinerilor artisti, din vara trecuta, in care colectivul craiovean a primit unul din primele
premii, pentru interpretarea piesei Ultima generafie de Florin Vasiliu si V. Nitulescu,
i-au convins §i pe cei mai sceptici ca in teatrul din Craiova s-a schimbat ceva.

Nu s-a intimplat nici o minune. Sau, daci vreti, ,minunea“ se explici prin niste
factori foarte concreti, umani, la indemina oricui.

O clasi intreaga de absolventi ai Institutului de Teatru a fost transportatd, in frunte
<u profesorul lor — regizorul Vlad Mugur —, la Teatrul National din Craiova, pentru
a-i intregi §i a-i improspita cadrele. Se stie desigur ca nu tofi entuziastii de la inceput
au trecut cu bine proba de foc a contactului cu provincia. ‘Unora li s-a topit infldcdrarea
chiar a doua zi: altii au rezistat pini la apelul ispititor al Teatrului Municipal din
Bucuresti. Dar cei mai buni §i mai tari au riamas, iar contributia lor la succesele din
ultima vreme ale teatrului craiovean a fost la vreme remarcata ca una meritorie. Caci
ei au stiut si-si sudeze capacititile si elanurile creatoare, proaspete, cu cele ale ,vechii
garzi® a Craiovei, formatia din actori valorogi, de la decanul Remus Comineanu la tini-
rul Ion Marinescu.

Un alt factor, acesta esential, a fost contributia regizorului principal.

Despre rolul regizorului in general, si al regizorului principal in special, intr-un
teatru, s-a vorbit adesea, de obicei la modul teoretic, sau dindu-se exemple din lecturi.
Teatrul National din Craiova demonstreazi limpede importanta regizorului principal
pentru orientarea muncii in teatru, pentru canalizarea capacitafii creatoare a colecti-
vului pe o linie majord de dezvoltare, care si ducid la formarea unui stil, a unei unitati
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Sceni din ,,Tragedia optimisti* de Vs. Visnevski

de conceptie, care sa intruneasci, fara sa anuleze, toata diversitatea individualitatilor
artistice din cadrul colectivului.

Spectacolele Teatrului National din Craiova sint puse in scena de regizori diferiti.
Bunbury si Tragedia oplimistd au fost create de Vlad Mugur ; Ultima generatie, de Radu
Penciulescu ; Gilcevile din Chiogg'a, de foarte tindrul Dinu Cernescu: Tudor din Ula-
dimiri este rezultatul colaboririi dintre Radu Penciulescu si Dinu Cernescu. Realizate de
personalititi regizorale diferite — uneori de regizori aflati abia la inceputul carierei
Tor si deci in epoca de formare a personalitatii lor artistice — gi inegale ca valoare
artistica, spectacolele acestea au totusi citeva trasdturi comune, izvorite din aceeasi ten-
dintd : de a folosi toate mijloacele posibile pentru a pune in valoare ideile textului dra-
matic, in imagini scenice de o cit mai puternica pregnanta.

Un prim lucru care te impresioneaza placut in majoritatea spectacolelor de la
Craiova este grija fati de text. O dictiune clara §i precisa, o frazare inteligenta si
nuantata scot in evidentd valorile operei dramatice sub aspectul lor ideologic, literar,
dramatic. (Scriu aceste rinduri sub proaspata impresie a spectacolului A doudasprezecea
noapte, prezentat in premierd de Teatrul Municipal din Bucuresti, spectacol in care m-au
surprins in chip nepliacut o multime de pasaje ale comediei shakespeareene, devenite ne-
clare din pricina rostirii lor precipitate, incilecate, de citre unii actori.) Fie ci e vorba
de dialogul spiritual si salonard din comedia lui Oscar Wilde, sau de avintatele chemari
ale involburatei Tragedii optimiste, replicile (si prin ele, ideile si sentimentele) ajung in
sald_intregi, bogate in continut, limpezi si sigure. De altfel, o repetitic la Hamlet, aflat
abia in faza studierii textului, mi-a dezviluit grija minutioasi cu care regizorul (Vlad
Mugur) si interpretii se preocupd de limpezirea textului tradus, pentru a obtine o ver-
siune romineasci cit mai apti pentru scend si care si np trideze nici opera lui Shake-
speare, nici limba romineasca.

Am asistat la citeva repetitii ale spectacolului Gilcevile din Chioggia si am remarcat
aceeasi--griji pentru’ valorificarea textului in_incercdrile tindrului- Dinu Cernescu de a
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crea, in fiecare moment scenic, o imagine semnificativd, un simbol purtitor de idei..
Desigur, incercirile nu inseamni totdeauna s§i reusitd, dar ele au adesea drept rezultat
o imbogidtire a expresivitatii si totdeauna o crestere a experientei. Ajutorul pe care
regizorul principal al teatrului Vlad Mugur, l-a dat tindrului debutant, prin observatib
generale §i uneori prin interventii in chiar practica repetitiilor, a avut drept rezultat cize-
larea unor scene, limpezirea sau adincirea altora.

In cele mai bune spectacole ale teatrului craiovean regia este prezentd, firi osten-
tatie, dar si fira falsd modestie. Spectacolele au ritm, accentele cazind pe momentele-
cheie ale piesei, urcind gradat spre punctul culminant. Citez spre exemplificare scena
procesului din Ultima generajie. in care fiecare clipa adaugid ceva in plus la tensiunea
existentd, pentru ca totul si culmineze cu ridicarea in picioare a grupului de tineri acuzati,
intr-o piramida vie, elocventa, acuzatoare. Sau, scena primei intilniri a femeii-comisar
cu marinarii, pe vas, in Tragedia optimistd, scena care incepe ca un joc, cu accente
aproape comice, pentru a evolua spre dramatismul cel mai intens §i a se incheia cutre-
muritor cu impuscarea marinarului agresiv.

Prezenta actorilor in sceni nu este numai fizicd, iar comunicarea lor continui creeazi
in scena acel curent subteran de inaltd tensiune, care capteaza spectatorul, dindu-i iluzia
vietii. Asezarea si dinamica grupurilor in scena, plastica migcarilor, urmaresc acelasi scop,
de a crea din imaginile scenice niste vehicule concrete ale ideilor, de a ajunge deci la
0 maximid expresivitate. Amintesc in acest sens leganarea continua a marinarilor, in actul
I al Tragediei optimiste, intr-un balans lent, care ajunge sa dea senzatia obsedanta a
tangajului. Intru atingerea aceluiasi nobil scop al expresivitatii, lumina are:o insemnata
contributie in Teatrul National din Craiova. Marturisesc ca in pufine teatre din tara
noastrd am putut vedea efecte s5i joc de lumini minuite cu atita dexteritate si eficienta
ca pe scena teatrului craiovean. Aici, un personaj este pus in valoare prin felul in care
lumina reflectorului cade asupra lui; dincolo, cerul isi schimba culoarea vestind zorile:

Sceni din ,,Tragedia optimisld“ de Vs. Visnevski
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sau amurgul, printr-o filtrare discretd, dar sigurd, a luminii: in scena bataliei din Tra-
gedia optimistd, simpla plimbare a razei unui reflector peste armele in pozitie de luptd
a sugerat mai mult decit ar fi putut-o face o intreaga desfasurare de figuratie intr-o
luptd conventionald. Cu un maestru de lumini ca geful electrician Vadim Levinski, Teatrul
National din Craiova poate fincerca cele mai indraznefe combinatii pentru dezvoltarea
functiei dramatice a luminii.

Desigur ci nu toate spectacolele teatrului craiovean sint la indltimea cclor citate
aici. Mormolocul, de pilda, desi cu unul din autori in rolul principal (V. Nitulescu) si
pus in scend de Vlad Mugur, nu se poate considera un succes al teatrului. Dupd cum nu
se poate considera un succes al teatrului, Sfirgitul pamintului, farsa fara pretentii, pe care
Tiberiu Pentea a pus-o in scend in momente de grea cumpana pentru teatru (necesitatea
imediati a unui turneu). Am mentionat indeosebi spectacolele cele mai bune, pentru ca
socotesc ci acesta este drumul pe care trebuie si se dezvolte Teatrul National din Craiova,
in care traditiile primelor inceputuri ale teatrului rominesc tind sa se innoade cu cele
mai noi cuceriri ale artei realist-socialiste.

Spre poezia scenica

In Teatrul National din Craiova, scenografia este semnata de pictori diferiti, a
ciror personalitate artistica isi imprimd pecetea vizibila asupra decorurilor realizate, adap-
tindu-se in acelasi timp stilului operei dramatice respective. Se remarca asadar, si in
sectorul scenografiei, aceeasi preocupare pentru maxima valorificare a textului. As spune
chiar ca scenograful este ales de teatru dupa criteriul corespondenfei sale cu specificul
operei dramatice. In consecintd, comedia de Oscar Wilde isi desfasoard dialogul sclipitor
in decorurile elegante, in tonuri de pastel, ale lui Siegfried ; Tragedia optimisti isi arde
flacara pe spirala turnanta, de o sobrietate as spune clasica, a lui Perahim ; Gilcevile din
Chioggia isi gisesc un cadru sprinten §i colorat in combinatia de plase pesciresti si de
siluete sugestive taiate in pinza, nascocita de I. Popescu-Udriste ; profunda drama a lui
Hamlet va fi pusd in valoare prin poezia solemna, de o simplitate tragica, a decorurilor
lui Tody Constantinescu.

Citi pictori, cite piese, atitea stiluri. Si totusi, se simte si aici o tendinta unitara de
a reduce componentele materiale ale decorului la elementele sale esenfiale, pentru ca,
prin simplitate, prin stilizare, si se obtind maximum de sugestivitate. Se tinde, la Teatrul
National din Craiova, si se creeze acel decor care si nu mai fie un simplu ,.loc de joc“,
un simplu ,.cadru® pasiv al actiunii dramatice. Se tinde, de asemenea — si aceasti trisi-
turd este evidenta la toate decorurile citate aici — la eliminarea acelui bagaj de date
wreale®, care incarci in mod inutil scena, depirtind-o de adevir prin conventionalitatea
lor stridenta, §i la obtinerea unei expresivitati poetice, in care sugestia se adaugi elemen-
tului material, prelungindu-i si adincindu-i semnificatiile. Cel mai caracteristic in ambele
sensuri — al esentializdrii si al functionalizarii — poate fi socotit decorul lui J. Perahim
la Tragedia optimisti, despre care s-a mai vorbit intr-unul din caietele noastre. In acest
decor, redus la o linie dinamici, pe fondul neutru in care numai nuantele de cenusiu-
verzui variazd, lum'na joaci cu adevirat un rol activ, electricianul contribuind astfel la

poezia scenei.
Un colectiv inzestrat, dar. ..
E limpede insi ci nici o conceptie regizorali, nici una scenografici n-ar fi sufi-

ciente pentru punerea in valoare a unui text dramatic, fird un colectiv de interpre{i care
sd poatd crea pe scend ,viata spiritului uman®
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Din fericire, Teatrul National din Craiova se poate mindri cu un numir de actori
de valoare, de la cei mai in virsta pind la cei mai tineri, cu posibilitati de interpretare
a unor roluri cit mai diverse. Ca si incep cu inceputul, voi aminti de activitatea devotata
pe care decanul scenei craiovene, Remus Comineanu, o continud, jucind firesc §i cu umor
discret, cind rolul pastorului Chasuble din Bunbury, cind pe sugubatul Alcibiade din
Sfirsitul pamintului, cind pe ipocritul si ridicolul popd Gaman din Ultima generatie. Ta-
lentul §i experienta de comedian a lui Manu Nedeianu il indica pentru roluri de mai
mare amploare si de mai bogate si adinci semnificatii decit cele in care l-am vazut
(Matache Funduleanu si profesorul de istorie, tare de-o ureche). In compozitii diverse
l-am vazut pe Ilie Cernea, care imprima o nota personald, transpunindu-se totusi in
personaj, in roluri ca neamtul din Ultima generatie, Seful grupului de anarhisti din
Tragedia optimistd, sau Hagi Petcu din Sfirsitul pamintului. R. Rang trece cu usurintd
de la tonurile blinde si candoarea plina de intelepciune, specifice lui Tacob Gherer, la
tonul de comandi si atitudinea rigidi a ofiterului dusman din Tragedia optimista. Sint
de mentionat, de asemenea, realizirile unor actrite ca Madeleine Nedeianu (Lady Brack-
nell), Florica Nicolescu (Miss Prism) si altele. Acestora li se adauga pleiada de tineri,
mai vechi §i mai noi in teatrul craiovean, dintre care nu md pot opri s3 nu amintesc
sensibilitatea si inteligenta scenici deosebiti a Silviei Popovici, mobilitatea juciusi a
Sandei Toma, romantismul stipinit al lui Gh. Cozorici, statura eroica a lui Amza Pelea,
stingaci in hainele lui Jack Worthing (rol pe care l-a pregitit in grab3, pentru a-1 dubla
pe V. Rebenciuc), dar la largul siu in uniforma de licean a lui Dodoloi, ca si in aceea
de ofiter devotat patriei rusesti; talentul, ca o fortd primari, greu struniti, al lui C.
Rautchi, sau vigoarea aproape salbatica, capabild de mladieri lirice, a lui Ion Marinescu
(Alexei) ; debitul rapid si sprinteneala scenica a lui Dem. Rucidreanu, sau migscirile line
si sfioase ale lui V. Nitulescu...

Sirul actorilor buni ai Teatrului National din Craiova este mult mai lung, dar
intentia mea n-a fost decit sa dau citeva exemple, pentru a dovedi ci teatrul craiovean

Scend din ,,Gilcevile din Chioggia* de Carlo Goldoni
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Scend din ,,Sfirsitul pAmintului“ de Victor Eftimiu

isi poate permite incercari oricit de indrdznefe, cu colectivul sdu de azi. Dar cu cel de
miine ?

Aceasta e intrebarea. Mai bine zis, una din intrebarile pe care acest sfirsit de
stagiune le ridicd in fata colectivului din capitala Olteniei. Citi dintre cei care au con-
tribuit la ultimele succese ale teatrului vor fi prezenti la anul la consolidarea treptelor
atinse §i la urcarea altora?

Colectivul craiovean a izbutit in ultima vreme sa realizeze o seama de spectacole
valoroase. E incd departe de a fi atins perfectiunea, dar a dovedit ca are posibilitatea
sa se apropie de ea. Numai ci, pentru aceasta, este nevoie de eforturi §i mai ales de
unitate in aceste eforturi. Putinul timp petrecut in cadrul teatrului mi-a revelat — si cred
cd nu ma insel — lipsa unei coeziuni intre diferitii membri ai colectivului. Dar indife-
rent de cauzele §i de natura acestei coeziuni deficitare, socot ci ele nu pot precumpani
fatd de interesul comun al tuturor elementelor care compun -ansamblul artistic al Nationa-
lului din Craiova : men{inerea §i cresterea valorii si prestigitlui pe care teatrul lor, prin
ei, le-a dobindit.

Citeva spectacole bune nu sint suficiente pentru definirea s§i statornicirea profilului
unui teatru. Sint necesare o viata de colectiv si un spirit solidar de muncd, cu preocu-
pari §i eforturi comune, cu dezbateri principiale si constructive asupra celor infaptuite,
asupra problemelor inci nerezolvate. Inceputul, pentru ridicarea Teatrului National din
Craiova la inidltimea traditiei sale si a exigentelor contemporane, a fost realizat. Pentru
consolidare si dezvoltare se cere insi timp si perseverenta.
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