C. C. GHENEA

Din trecutul teatrului nostru de papusi

Evolutia teatrului de papusi din tara noastra poate fi urmariti in doui mari pe-
rioade : prima datind pina in secolul XIX, iar a doua. din mijlocul veacului trecut si
pind in prezent.

Din prima perioada, stirile care ne-au parvenit sint cu totul intimplitoare si fara
continuitate. Totusi, dificultatea de a urmari dezvoltarea teatrului de papusi de-a lungul
veacurilor nu ne poate permite sa-i negim cu desavirsire existenta sau si afirmim ci
zorile sale apar de-abia in secolul XIX.

Mihail Kogalniceanu afirma inca din 1864 cd riscim si pierdem cunoasterea acestui
obicei stravechi, d'n cauza ca nimeni nu s-a preocupat sa-i culeaga textele. Lipsa datelor

se datoreste in mare masurda dezinteresului

Figurine dacice de lut cu utilizare rituald aritat vreme indelungatd pentru acest gen,
(Muzeul de Arheologie al Academiei socotit. cu staruinta §i pe nedrept, minor.
R.P.R.)

Dificultatea periodizarii istoriei teatru-
lui de papusi consta si in faptul ca dezvol-
tarea teatrului popular de papusi, la un mo-
ment dat, se suprapune asa-ziselor inceputuri
ale teatrului de papusi ,cult®. Teatrul popu-
lar, dupa o indelungata practica, incepe sa
evolueze catre profesionism, in sensul ca pa-
pusarii, intilniti doar pe la sezatori, devin
profesionisti prin tirguri. Totodata, artisti
strdini incep sd@ aduca in tara spectacole de
papusi din Apus, nascindu-se astfel un soi
de ,,competitie”. Teatrul popular isi dovedeste
insi viabilitatea, devenind, la un moment
dat, in mijlocul veacului trecut, o adevarata
sursa de educare artistici a maselor, de sa-
tira sociala deschisd, impotriva careia cirmui-
torii vremii au ludt masuri restrictive dim
cele mai drastice.

Descoperirile arheologice, traditia dim
aproape toate tarile lumii au dovedit vechi-
mea milenard a teatrului de papusi.
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La muzeul de Arheologie al Academiei R.P.R., in
sala dacica, se afla intr-o urna un numar de papusi din
lut, de o constructie foarte primitivd si in majoritate de
sex masculin. Se considerd cad aceste papusi ar fi fost
folosite in scopuri magice. ;

Ca o formi magica fosilizata se cunoaste si Caloianul,
pastrat pind in zilele noastre, Paparudele, care joaca ti-
nind in mind o papusa din cirpe sau lut, ele fiind de
fapt §i un element de trecere de la papusa idol, la ,pa-
pusa dramatica®.

Dintre acestea, in tara noastrd, cea mai frecventa
este papusa corespunzatoare capului de capra sau barza,
denumitd in mod generic Brezaia, Capra sau Turca, deo-
sebitd prin aceea ci ea nu e o mascd de imbricat pe fati,
adici un obraz, ci o reprezentare a intregului animal.

Masca arhaici a demonului fertilitatii devine in tara
noastrd prima formd de pidpusi zoomorfd imbricati pe
cap, mai mult chiar, pipusa cu mimica (pentru cad are
mandibula mobila).

.
-

Influenta turcilor in Moldova si Muntenia face ca
poporul nostru sa cunoasca doua personaje-papusi iubite  cCaloian, figurind de lut pen-
in Anatolia: Karagdz si Pechlevan-kise, care aveau sa  ftru ritualuri de fecunditate (Mu-
joace un rol preponderent in dezvoltarea teatrului nostru wl e Tkl Xeum)
de papusi. .

Saineanu, vorbind despre Karagéz sau Karaghioz, afirmd cd este originar din
China, iar ,drumul” siu pini la meleagurile noastre trece prin toatd Asia; Pehlevan isi
are originea in Persia si preluarea lui de citre popoarele turcice nu e o simpla intimplare.

Teatrul lui Karaghioz, Karagéz-Perdé cunoaste doud forme de reprezentare: cu
umbre pe pinzd §i cu papusi pe mind, in timp ce, Pehlevan se joaci numai wayang .
In literatura noastra, Karaghiozul apare pomenit mai intii in Istoria ieroglifica a lui
Dimitrie Cantemir, denumit in text mascara cu ochi negri si intruchipindu-l pe stolnicul
Constantin Cantacuzino. In glosarul intocmit de savantul domnitor, la locul explicatici
e pus: Caraghioz — papusa de mascara vestita.

Cantemir, care-si incepuse educatia la Constantinopol, publicd aceastd carte in 1705,
in limba romini. Stind in capitala sultanilor vreme indelungatd, desigur el il cunoscuse
acolo pe Karagéz, dar faptul ca-l citeazi pe popularul erou oriental in scrierea sa ne
face si credem cid acesta era cunoscut si in cetatea Iasilor.

Dat fiind cd in unele documente, pasalele din raialele Giurgiului, Briila- etc.
cereau domnitorilor romini si le trimitd in timpul ramazanului giumbuslucari si pehli-
vani, se poate presupune cid acestia jucau si Karagdz-perdé.

Ip Karagéz-perdé, comediile lui ..Ochi Negri“, apar cam aceleasi personaje ca si
in jocul lui Vasilache, adici oameni de toate zilele si striini, de obicei satirizati. In-
fluenta lui Karagoz este de netigiduit.

Amintirile bitrinilor bucuresteni mai pastreazi inci vie, existenta unei pipusi
imense ficutd din paie, numiti giamala. Giamalaua era, cum spune Papazoglu, un fel de
momiie, infitisind o femeie, inalti de vreo sase metri, construiti din paie si imbracata

! Pépusi minuite cu bete.
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<u iie, fote etc. Figurd cu doud fete, ca si Janus, giamalaua avea miinile impreunate pe
piept, tinind un buchet de flori, dar avea miini si la spate.

Uriasa de paie era condusid de cdtre un om ascuns in interiorul ei §i care juca in
titmul cerut de lautari, raspundea glumelor etc.,, la deschiderea Tirgului Mogilor. Mair-
turiile cu privire la aparitia acestui personaj sint contradictorii. I se spunea ,,Giamalaua
Tui Caragea®, fiind socotita ca ar fi aparut intre 1812—1818, la Tirgul Mosilor.

Obiceiul apdrut in veacul trecut la noi, mai ales in Bucuresti, este de provenientd
turceasca, derivat din gemal oyunu, un fel de joc de deghizare, transformist, o farsa in
«are se imbriacau haine §i misti umane enorme.

Trebuie amintit §i Hagi-vat, spectacol jucat in cafenelele Bucurestiului la inceputul
secolului XIX, acum disparut cu desdvirsire si in care apdreau aceleasi papusi ca si in
Karagoz-perdé. Ca exponent al acestui joc, este mentionat un oarecare ,lancu artistu®.

In Ardeal, jocul papusilor apare sub influenta Apusului, a vechilor traditii ale
teatrului popular german, mai ales, §i a misterelor religioase: Maria-di-Legno. Multa
vreme, biserica catolici nu a ingdduit reprezentatii laice, si astfel misterele religioase
ofera subiectele lor §i papusilor, jucate mai ales de clerul inferior si de copiii din cor.
De-abia catre sfirgitul primei jumatati a secolului XVII, Locsei Pal, un papusar maghiar,
indrazneste sa rupd tradifia, introducind in spectacolul religios si fragmente laice. Atit
in Ungaria cit si mai departe, in Ardeal, de
la acest papusar si pina catre finele seco-
lului XIX, nu sint cunoscute alte forme de
teatru de papusi in afara celui religios.

La Sibiu se produc, la inceputul veacu-
lui trecut, spectacole de papusi germane. Prin
intermediul artistilor ambulanti nemti, venifi
pe la bilciuri, se cunoaste in Oltenia, destul
de tirziu, jocul perechii de papusi axate pe
un singur fir de ata: drama popularia Oltea-
nul si Olteanca.

Cele doud personaje, petrecute pe un fir
de ata, erau jucate de un singur om, care,
acompaniindu-se de fluier sau cimpoi, minuia
un capidt al sforii, celdlalt fiind fixat, fie
de minerul unui cutit (mai obisnuit), fie de
alt punct fix, Textul era debitat in pauzele
cintecului. (Acest mod de minuire a perechii
de pdpusi isi facuse aparitia cu mai multd
frecventa la sfirsitul secolului XVIII in
Franta si Germania.)

. Se considera c¢i Uicleimul apare in

veacul XIX, pentru cd nici Antonio del

Vas;l;:::l. (w:mr.p&::'::al:::)ﬂ“ ds Chiaro, Dimitrie Cantemir, Sulzer ¢i nici
altii nu vorbesc despre el mai inainte.

Cunoscut azi doar din putinele mate-

riale ce au fost culese, jocul pipusilor formeazi cel de-al treilea moment al dramei

a2

populare a Irozilor.

Jocul pipusilor se practica numai in timpul sdrbatorilor din cursul iernii, de la
Criciun si pind la Boboteazd, iar personajele variau de la o regiune la alta, de la o
echipd la alta.
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Venit in tari ca profesor al lui Neculai Mavrocordat, Antonio del Chiaro asisti
%a o reprezentatie dati de trupa de pdpusari de pe lingd curtea domneasci. Piesa, ca si
i fost pe gustul ,,evghenitilor®, probabil cd era deosebit de ,.fira perdea®, cici del Chiaro
0 califici drept ,mascherata troppo scandalosa“ (prea scandaloasa).

Din mirturia profesorului retinem ca deosebit de important faptul cid personajul
principal era Cloantd, nume care-i defineste perfect caracterul, un predecesor al lui Va-
silache, si ci mai exista si ‘Unchesul, in care recunoastem pe Mos Ionitd sau Mosul.

Franz Sulzer, in volumul II al lucririi sale Geschichte des Transalpinischen Da-
«iens (p. 402—408), pomeneste de incd o trupd de papusari de la curtea domneasca, for-
mati din sase ciausi imbrdcati cu ciacsiri albi sau rosii, cu toiege ferecate cu argint si
ciculi foarte inalte, care deschid spectacolul dat de siluete de pinza, minuite de cite un
om, ale carui cuvinte par ,ca §i cum ar fi fost rostite de piapusi“. Monologul era spus
greceste, romineste §i turceste.

Sulzer isi scrie lucrarea la 1786, iar cu 20 de ani mai tirziu, la Iasi, Costachi Co-
machi, Nicolai Dumachi si Dumitrachi Beldiman, ,ne fiind teatru”, pun in scend primele
piese culte ale teatrului rominesc, folosind ca actori, papusile. Una din ele e inspirata
din viata de toate zilele (personajul principal e un zgircit), o a doua e o imitatie dupa
Aristofan.

Prima e Comedia banului Constantin Canta, ce-i zic §i Cibujan si Cavalier Cucoy,
scrisa in patru perdele (adicd acte), cu ur-
mitoarele personaje : Cavalier Cucos, Jompa, r
vizeteul §i ministrul sdu, si Stati Bacalul, i
prietenul lui Cucos.

A douva e Judecata fimeilor, cu perso-
waje din mitologia greceascd, in doui fapte:
primul cu doua perdele, iar al doilea cu trei
perdele.

In toate aceste reprezentatii se resimt
legaturile stravechi dintre Moldova, Ucraina
1 Moscova ce au adus fira indoiala in tara
Dertepul ucrainean si pe Petrusca. Vertepul
aparuse in Rusia incd la mijlocul secolului
XVI si se compunea dintr-o reprezentatie
religioasa, urmata de o reprezentatie laica al
carei caracter era profund satiric. Zilele de
joc ale Vertepului coincideau cu cele in care
se joaca papusile Vicleimului (de altfel,
toatd reprezentarea Irozilor se aseamana
mult cu reprezentarea Vertepului).

O dovada certda a originii comune este
i numele lizii cu pdpusi: la noi hirzob, cel
slav vdrzop si vertep — ucrainean (aceeasi
origine etimologicd). Pipusdi de tip Karagdz (Colectie parti-

Caracteristica textelor debitate de Pe- culard)
trusca o constituie satira sociala, caracteris-

tici pe care o gasim si la Vasilache, cu aceleasi tendinte indreptate net contra ocirmuirii.

Interrelatiile dintre teatrul de pédpusi ucrainean si cel moldovean se mai dovedesc
si la inceputul veacului trecut, cind, la ambele, apare un personaj comun: Napoleon
Bonaparte. Acest personaj, intrat in distributia papugsareasca a tirgurilor moldovene, se
datoreste exclusiv influentei celui ucrainean. Daci influenta ar fi fost recenti sau daca
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Vicleimul ar fi apirut de-abia in secolul XIX, papusarilor nostri nu le-ar fi venit chiar
atita de usor si-si aproprie un personaj nou §i fara contingenta directd cu tarile noastre.

Amploarea luatd de jocul papusarilor cu ocazia Vicleimului, la mijlocul secolului
trecut, depiseste marginile unor simple manifestari cu caracter popular. Ca si in muite
alte forme folclorice, textul imbraci un puternic caracter de satird sociala, fiind uneori
un atac direct la persoanele de la conducere, fie locald, fie chiar de la guvern. La Iasi
se di o interdictie totali in 1864, interdictie care dureazi pind in 1879, cind Ion Han-
ganu, papusar vestit, marele povestitor Ion Creanga §i inca multi altii intervin pentrw
ridicarea ei. Mai apar apoi in Moldova §i alte interdictii pe scurte perioade, carora le
pune capat interventia lui T. T. Burada.

Cu un an mai tirziu, in 1865, la Bucuresti, atitudinea organelor locale, in spetd a
comisariatelor de culoare §i a prefecturii, este identica celor de la Iasi.

La petitia inregistrati la 10.XII1.1865 de citre Gheorghe Pandele la Comisariatul
de negru, se raspunde cu urmitorul ,Reglement pentru Vicleime®, inregistrat la nr.
19.205 din 14 decembrie 1865 :

»Se autoriza a purta pipusile de la 25 decembrie pinid la 12 ianuarie, toatd ziua
numai pind la orele 12 din noapte, cu conditiile :

1. Papusile nu vor purta haine militare, sau nu vor fi aseminitoare umei persoane;
ci obisnuite, §i nici nu vor intrebuinta vorbe murdare sau atinse de guvern (sublinierea
ne apartine) ori de vreo persoani.

2. Vor cinta cintece bisericesti si de lume nu cu vorbe murdare.

3. Preumblarea le va fi pe marginea stradelor, iar nu prin mijlocul drumului.

4. Imediat ce se vor gisi abituti, la vreuna din expusele indatoriri, se vor poprr
de a mai se preumbla si posesorii lor (ai pipusilor — n.n.) vor fi dojenmiti dupa felul
abaterilor®.

Incetul cu incetul, echipele de Vicleim incep si fie exploatate, se transformda in
trupe conduse de antreprenori.

Se cunosc douid antreprize de Vicleim din Bucuresti (ceea ce nu inseamma cia nu aw
existat inca multe altele): pe cea lui Anton sin Ghiorghe si Ilie Cavafu dir maha-
Jaua Slobozia si pe cea a lui Petre Ionitd din mahalaua Fliminda, ambele intre 1857
si 1865.

Din schita lui I. L. Caragiale: Art. 214 mai aflim si de Tache-Hengheru, cu an-
trepriza de flagnete in Popa Tatu si ,jiarna Vicleim cu olteni“. Poate ci Tache-Hengherw
n-a existat cu acest nume, dar un fapt este cert: in Bucuresti, ca si in alte orase mat
mari, aceastd formd de teatru popular devenise o afacere desigur banoasa.

»Biletele de Vicleim* contineau conditii de care era legati functionarea trupei.
In primul rind, Vicleimul trebuia si fie ,insofit de d. Antreprenor® (Billet de Vicleim
15.877.X11.1864), iar trupa sa aibi ca acompaniament muzical numai ,clanareta sau o
flauta §i o tipsie“ ca si nu faci zgomot (autorizatia 9.662-8.12.1857, ambele, Comisia
de rosu). -

In Principate incep si aparid trupe striine: germane, italiene si franceze. In 1810
vine la lasi o trupa germana, care da un spectacol cu siluete — umbre pe pinza --
§i, concomitent, la distanta de numai citeva luni, apare papusarul francez Valéry, tatal
actritei de mai tirziu, Nini Valéry-Gineasca, interpretd in piesele lui Alecsandri. Tru-
pele straine de papusi joaca la inceput la epoci nedefinite, numai in ,sezoana“, dar, su-
prapunindu-se trupelor de teatru si mai tirziu de operd, isi dau spectacolele numai imn
timpul sarbatorilor Craciunului si al Carnavalului.

In Principate incep si aparid trupe strdine: germane, italiene si franceze. In 1810
diferite circuri. Alteori, spectacolele date de ventrilogi (care jucau doud papusi pe ge-

50

www.cimec.ro



nunchi), de dresori de animale mici, ciini si maimute, alterneazi cu cele ale papusilor.
Erau cunoscuti ca fiind mai statornici: Eduard Braun si Joseph Mangiroth.

Tot citre sfirsitul secolului trecut, la 1873, vine la Bucuresti teatrul lui Charles
Rougemont de Lugon, care da reprezentatii cu papusi automate. Caracterul pronuntat
de mister religios catolic al reprezentatiei sale a nemultumit, se vede, publicul, cici
Rougemont de Lugon a stat foarte putin timp in capitala tarii.

Treptat, treptat, intre 1895 si 1915, interesul pentru teatrul de pipusi scade. Tru-
pele straine apar numai sporadic §i pentru timp foarte scurt, in timp ce spectacolele
rominesti devin din ce in ce mai rare. Abia dacd se ivesc, ici §i colo, trupe de pépusari
razleti, care-si jucau ,actorii” din lemn §i cirpe pe scenele scolilor primare si secundare.

Dar pdpusarii, ca adevdrati purtitori de cuvint ai poporului, apar in bilciurile cu
date fixe §i la marele tirg al Mosilor din timpul Pastelui, lisind de aceasta dati de o
parte scenarizarea unor teme religioase sau includerea jocului papusilor in vreo alta
reprezentare cu caracter religios. Cuvintul lor satiric, cici ,pédpusile reprezinta tipuri si
biciuiesc vitiuri din societatea fiecirei epoci® (G. Dem. Teodorescu), este tot mai pu-
ternic si restrictiile nu mai pot fi operante.

Personajele epocii, ,cuconita frantuzita“, ,boiernasul plin de ifose”, ,negustorul
hapsin®, se gasesc reprezentate in dosul perdelei de pinza. De data aceasta nu era vorba
de o persoand anumitd, ci de societatea secolului al XIX si XX. Textul se adapteaza si se
transformd in permanentd. In 1933—34 apar, de pildd, texte in care se vorbeste de
scumpirea vietii, adevirate cuplete revuistice.

Dupd primul razboi mondial, incercarile profesoarei Lucia Calomeri Armisescu,
care a studiat la scoala vestitilor pdpusari cehi cu Jan Malik, nu gisesc intelegerea

Tédranul si Turcoaica — marionete (Casa Creatiei Populare a Capitalei)
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cuveniti. Este cazul si ardtim c3a aceastd artistdi modestd, care a incercat in nenumai-
rate rinduri si demonstreze necesitatea acestui gen teatral, nu a fost ajutati niciodata.
In afari de Lucia Calomeri, mai trebuie relevati figura loanei Basarab — care avea
un teatru de papusi si marionete incd din 1931 si care aborda un repertoriu national —
apoi pictorul Lowendal, profesorul Nastase, actorii A. Ferrat, Roland de Jassy si Vic-
tor Ion Popa.

Lucia Calomeri incearci — inainte de razboi — prin propriile-i puteri, si dez-
volte arta teatrului cu actori de lemn si cirpa si, in nenumarate rinduri, este nevoita
sa-si vindd sau sa-si amaneteze lucrurile pentru a face fati cheltuielilor.

In 1949, Teatrul ,Tindirici“ devine teatru de stat, primul din cele 20 cite func-
tioneaza acum.

Azi, amploarea luata de teatrele de papusi profesioniste, cit §i crearea echipelor de
papusari amatori, pentru care existdi §i o scoala la Casa Creatiei Populare a Capitalei,

dovedesc din plin intelegerea §i sprijinul acordate acestui gen dramatic de mi-
lenara traditie
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