dul, amintindu-mi de unde au inceput citeva mari miscari teatrale (Stanislavski, Copeau,
Reinhardt s.a.), ci poate n-ar fi rau sa reflectim la un studio experimental, in care tine-
retul talentat si justifice propunerea noastra filologica, schimbind, in fata publicului su-
wveran, pe miine in azi. Amalorii, indragostifii de filologie si teatru au cuvintul !

P.S. Daci vi intereseazid problema tinerilor actori, daci-i iubili i stimafi, daci
vedeli efectiv in ei inceputurile unui schimb de azi al teatrului rominesc, fifi indiscrefi si
«itiji-le gindurile rostite cu pasiune in numdrul din iunie al revistei noastre.

De mai multe ori pilduitor pentru mine
a fost spectacolul A 12-a noapte si faptul
«cd l-am urmérit incd dinaintea premierei,
a avut darul si-mi inlesneasci aprofundarea
atit a piesei, cit si a spectacolului in sine
si s4 mi conduca la concluzii in care abia
as vrea sd ridic unele probleme.

Departe de mine gindul de a ciuta si
fac parte dintre aceia care tin sa nu apuce
virsta de 40 de ani fira si fi emis vreo
parere in privinfa lui Shakespeare. De ase-
menea, in limitele cronicii §i ale atributelor
-de cronicar, imi voi ingidui constatari fara
nici- o intentie de a oferi contrasolutii la
punerea in scend a cperei shakespeareene
la noi. In definitiv, pe acest tirim nu ne
putem mindri, din picate, cu o adevirati
traditie, cu tot numirul mare de piese puse
pind azi, iar pasii ce se fac acum au, daci
nu alte merite, cel putin pe cele ce tin de
o nobild cufezanta,

Nu cred ca voi supira pe cineva acordind
prioritate relatarii unui episod care mi-a
stirnit prima intrebare asupra montirii celei
de A 12-a nopti. Totul s-a petrecut intr-o
-dimineata, la vizionarea dinaintea premierei
de la Municipal. Soarta a avut si incerce
-daci spectacolul de azi ar putea rivaliza in
-durabilitate cu cel pe care l-a ingrijit
Shakespeare in fata contemporanilor lui,
«cu veacuri in urmid. O intrerupere prelun-
giti a curentului electric l-a determinat pe
‘maestrul Sahighian si recurgi la poeticele
lanterne de care se folosea uneori §i scena
-elisabetand atunci cind nu juca, asa cum
se intimpla de obicei, la lumina zilei, tava-
nul silii Globus fiind, de altfel, cerul
nesfirsgit. Ei bine, pe fundalul scenei Muni-

Seara s['lalozspca reand

Teatrul Municipal : 4 12=a noapte de W. Shakespeare

cipalului, abia atins de pilpiirea slabi a
luminii lanternelor si sfesnicului cu lumi-
nari de ceard, profilurile de azi ale eroilor
din A 12-a noapte au fost, mai toate, niste
umbre incerte, vagi (mécar ci Sir Toby
si-a folosit din plin, drept argument princi-
pal, volumul lui de adevirat cavaler Fal-
staff), prinse intr-o oarecare miscare, cu
epicentrul nu undeva la rampi ori in
miezul scenei, ci in arlechin. M-am intrebat
atunci, ce le lipseste celor ce griiesc acelasi
text de acum citeva veacuri, ca sa ne in-
fioreze, si ne transporte sau si ne facid si
ridem cu pofti pe noi cei din sala. S-ar fi
cerut mai intii, am constatat eu, si putem
intelege tot ceea ce se spune acolo pe scena.
pentru ca apoi sid ridicim exigente si asupra
felului cum se spune, Cici si nu uitim ci
lipsa de aparaturd §i decor, mai ales lipsa
luminii (cu ajutorul cidreia se realizeaza azi
rafinate jocuri de clar-obscur, §i in primul
rind se creeazi in sali acea atmosfera de
receptivitate, cufundind publicul in fictiune
de indati ce cortina si spotul de lumina
intra in actiune pe scena) era substituita la
Shakespeare prin poezie.

Poetul de la Stratford nu a avut decit
acest element la indemini si cu el a izbutit
si stirneascd imaginatia contemporanilor
lui, sd creeze fictiunea, sa-si poarte spec
tatorii de pe un tarim de lume pe altul,
si dea mdretie de piscuri unor acareturi de
scindurd de pe scenid. $i pentru ca atit
poezia cit i pasiunea sa poata capata aripi,
iar simtirea elevare, Shakespeare si-a im-
bracat textul in vestmintul versului alb.
Or, multi dintre actorii nostri nu cunosc
taina rostirii wversului, mestesugul valorifi-
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cirii lui. Am refinut (si ma refer la Mircea
Albulescu — Antonio, la Mihail Marsellos
— Valentin, la Dan Damian — Sir Andrew,
pe care-i citez nu in exclusivitate) am reti-
nut, zic, cd acestia obisnuiesc sd mearga,
pe cit posibil in vitezd, pe melodia frazei
dar neconform cu ideea ce sti indardtul ei.
Si apoi, actorii de care ¢ vorba (cdci bine-
inteles nu am de gind si fac generaliziri)
au de multe ori o vorbire defectuoasa pentru
ci nu stiu si respire. Si se gindeascd
Mircea Albulescu de cite ori, respirind gre-
sit, a taiat ideea intocmai cum in scris ai
pune virgula intre subiect si predicat,

Dar spectacolul de gali s-a bucurat de
lumina generoasi a reflectoarelor care a
dezviluit ochilor nostri cadrul poetic sugerat
de decorurile lui Mircea Marosin. Si mi voi
opri putin asupra lor pentru ci de aicl
porneste o alti problemd a spectacolului
(a doua, de fapt). Scenograful Marosin a
realizat un cadru de o autentici frumusete
picturald, a dat liniei stilizate expresia cea
mai nobild, asociati unei gindiri asupra
textului, care a ficut ca decorul si capete
si functional valoarea ce trebuia s-o aibi.
Dar chintesenta izbutiti de el a pus in
evidentd intentia de discretie si subtilitate,
in asa maisurd, incit cred ci ea a prevalat
asupra actiunii, creindu-ne aproape dubla
senzatie a unui spectacol de decor, pe de
o parte, si a unui spectacol de actori, pe
de alta; iar atunci cind aceste doud ten-
dinte au cidutat si se intilneascid, nu arare-
ori decorul a dominat spectacolul.

il wvoi liuda totusi fird rezerve pe
Marosin pentru maiiestria lui, cdci sper ca
gradul inalt de artd pe care ni-l oferd el,
si oblige la emulatie. Dar nu-l voi liuda
in cea de A 12-a noapte pentru costume
(pe care le semneazd alituri de Elvira
Postolache), in primul rind pentru inconsec-

" venta de care di dovadi, cici in decorul de

o stilizare sugestivi a introdus o minutie
si o incdrcare baroci a costunfului, ajun-
gind la o reconstituire istoricista.
Scenograful a inteles si ofere acestei
piese un cadru care si favorizeze climatul
commediei dell'arte, si bine a ficut, cici

piesa este, dupi cum ne informeazi un ce-

lebru biograf al lui Shakespeare, Sir Sidney
Lee, rezultati din prelucrarea a douid piese
italienesti din  secolul al XVI-lea:
Gl'Inganni si Gl'Ingannati, bazate la rindul
lor pe o nuveld din 1538 a lui Bandello.
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wDar dupd toate probabilititile — ne mai
spune tot Sidney Lee — el si-a extras:
subiectul din istoria lui Apolonius sit
Silla.., Shakespeare insi, a neutralizat tonul
tristetii  prin siluetele vesele pe care le-a
conturat lui Malvolio, lui Sir Toby, Sir
Andrew, Fabian, bufonul lui Feste si Mariei,.
care sint creafii ale lui® (subl. n.).

$i aci ajungem la a treia problemi a
spectacolului, §i cea mai importanti: con-
ceptia regizorala.

Sint sigur cd atunci cind n-a vrut si
conformeze spectacolul intentiei de com-
media dell’'arte sugerati de decor, maestrul’
Sahighian a avat de gind si dea conturnri
mai complexe personajelor pornind de la
faptul cd Shakespeare, introducind in cadrul’
pieselor italienesti din care s-a inspirat,
personaje aduse de el, a ficut-o In scopul
de a da publicului din vremea lui o noti
din actualitate. In felul acesta, el a vrut cu
siguranfd sd-si faci cunoscut punctul siu
de vedere asupra unor stiri de fapt siv
moravuri din societatea contemporari lui.
Si cred (cutez totusi si emit o pirere des-
pre Shakespeare) cid si-a rezervat pentru
sine rolul bufonului, care are aci in piesi
greutatea specificA a rezonerului., ,,...Ah
doamne, — spune bufonul in actul III,
tabloul 1 — ce secol pentru un om cu
spirit! Fraza e ca o minuse de piele de-
ciprioard : repede o pofi intoarce cind pe o»
parte, cind pe alta,“ sau, in actul IV, tot
el : ,..ar fi bine si fiu eu primul care se:
deghizeazi sub sutani...*

Bufonul Feste puncteazi pe parcursul
piesei pareri §i constatari despre societatea
vremii lui Shakespeare, fati de care autorul
ia atitudine prin gura personajelor sale,
lisindu-ne imaginea ei morali. Sir Andrew-
exprimd crezul de viaii al unei categorii
sociale parazitare atunci cind spune : , Dupi-
pirerea mea, insd, (viata) e alcituita din
doud : mincare si bauturi®, la care se-
asociazd printr-un cintec Sir Toby, acest
intirziat in lumea Renasterii, cavaler al’
evului mediu, nespilat si golan: ,Adio,
puicd, plec acum la drum®” si melancolic
cu candoare, divulgind lipsa de sens in
viati a acestui fel de oameni, bufonul com-
pleteazi melodia cu o constatare amari:
»Se risipeste viata ca un fum® pentru ca
mai departe, pirerea lui sa sune ca un:
avertisment ,,...cici orice plicere se pliteste
odatd si odata”.
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Moment din tabloul 9

Dar unde duhul lui Shakespeare devine
corosiv g§i irezistibil este atunci cind, prin
ridiculul in care il imbraci pe Malvolio,
satirizeazd de fapt o alta categorie sociala
a vremii, pe acei sine nobilitate, snobi, par-
veniti in ascensiune.

Digresiunea pe care am ficut-o in textul
shakespearean nu urmireste sa arate decit
cd, dincolo de ,,0 piesi de dragoste sau cu
dragoste” cum pare si fie considerati si
preferati de citre unii, piesa este in acelasi
timp purtiatoare a unui mesaj cu mult
tile la adresa unor stiri sociale. Structurile
atit de diferite ale personajelor, aduse dv
Shakespeare in piesi si cele preluate de el
din piesa italieneascd, au diinuit pina azi
intr-o disjungere, pe doui planuri, a piesei
insasi. Cred cd regizorul ar fi trebuit de
aceea sd urmdreasca mai staruitor valorifi-
carea acelui element care este: critica
sociald. Aceasta ar fi asezat pe bufon pe o
treapti de preponderentd, in masurd ei-l
faca a domina prin toate manifestirile lui
intreaga actiune ; exuberanta i-ar fi fost
in chip firesc o comportare de suprafatit
care va fi inviluit in accentele ei o tristete
grava si o observatie profundd a vietii, caci
.nebunia® bufonului era doar prilej de pli-
cere si veselie pentru cei pe care ii slujex,

Cred ca aici ar fi fost de mare ajutor
ritmul dracesc pe care-l ofera commedia
dell'arte. Pe de alti parte, constatarile grave
ale lui Feste ar fi trebuit sa capete acel
ecou adine, invaluitor si staruitor, care sa
te faca sia te gindesti mereu la ele. Ceea
ce insa Fory Etterle nu ne-a daruit, prefe-
rind in schimb si ne incinte auzul cu fer-
mecatoare melodii, acompaniindu-se singur
la ghitara (lucru rasplatit prin aplauze
copioase §i meritate). Mai cred ca elemen-
tului de grotesc (s5i elun mod de satirtzare)
i-ar fi convenit de asemenea o valorificars
scenici in spiritul commediei dell'arte, dupi
cum fericita ar fi fost si miscarea in scend
pe puncte de joc (specifici acestui gen de
teatru) pe care, de altfel, scenograful
Marosin le-a creat. Cici voi semnala o
neconcordanta intre regie si decor, ceea ce
formeaza obiectul a inca unei probleme ridi-
cate de spectacol. In actul II, scena (im-
partita scenografic in doua planuri prin
acea sectionare : carouri alb-rosu de o partz
si negru-rosu de alta) ne infatiseaza in
stinga, o poarta Baukasten — menita sa
marcheze, bineinteles, intrarea unui fel de
Capitano din commedia dell'arte, aci in
piesa a lui Sir Andrew ; iar in dreapta, se
proiecteaza un copac de o stilizare de tipul
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Salvador Dali, fixind de buni seami locul
nebunului in sceni. Pe poartd a intrat insd
nebunul ; Viola a intrat si ea pe aceeasi
poartd, Sir Andrew... pe lingd poartd, iar
Olivia isi face intrarea dinspre partea in
care se dnalti copacul de care vorbeam,
Simpld neconcordantd, desigur, dar care
ilastreazi o stare de fapt sub semnul céreia
s-a lucrat, cred, tot spectacolul : insuficienta
colaborare intre regie si scenografie.

Dar si dim Cezarului... §i sd recunoas-
tem cd maestrul Sahighian a inzestrat spec-
tacolul siu cu un suflu larg si o vioiciune
care ii asigurd succesul de public. Si mai
recunoastem ci l-a lisat pe Jules Cazaban
sa faca pe tema lui Malvolio o demonstratie
de virtuozitate actoriceascd de mare come-
dian, gustatdi de public, cd i-a oferit Ancai
Veresti prilejul de a-si adice la rampi

frumusetea, de asemenea spre marea desfi-
tare a ochilor nostri (Anca Veresti mai are
o calitate pe care nu vreau si i-o trec sub
ticere : dictiunea) ; cd Puiu Hulubei (care
si el are o bund dictiune §i mai ales stie
sd spund versul) a putut, in rolul lui
Sebastian, sid evolueze cu multd dezinvolturd
si cu eleganfa epocii. Ni se pare insi sur-
prinzitor ci a lasat-o pe Gina Petrini (in
Olivia) si treacid pe linga atit de imbie-
toarele atribute de feminitate ale acestui rol,
ci i-a ingdduit lui Carabin s& fie el insusi
si doar atit, iar Mariettei Rares (insoti-
toarea Oliviei) si munceasci pinid la exte-
nuare. L-am lisat la urmd pe Ion Manta
pentru ca lui regia i-a incredintat misiunea
de a duce betisorul cu flamura commediei
dell'arte. $i Manta si-a implinit cu zel
misiunea,

Mircea ALEXANDRESCU

De Fi[ippo e totusi autor de comedic!

Teateul ,,C. Nottara’” si Teatrul de Stat din Tueda : Filumena Marturano de Eduardo De Filippo

Neorealismul, cunoscut noud mai intii ca
un mesaj innoitor al cinematografiei italiene,
isi are in dramaturgie un sol iubit de teatru
si public : Eduardo De Filippo,

Actorul-autor, profilat, crescut in peisajul
napolitan, si-a cristalizat cu fiecare noua
piesi o conceptie despre teatru, o estetici
teatrald, un mod propriu de a-si transmite
mesajul artistic, o viziune personali despre
lume. Spectatorii si-l reamintesc pe D=
Filippo, interpretul unui modest feroviar in
Fe;eie din Piata Spaniei, privind universul
cu un rictus amar, totusi ca un fel de zim-
bet care lumineazi neomogen o fata pe
care fiecare rid are sipati o poveste a sa...

Italia fara Baedecker, Italia fari Cicerone,
Ttalia vazutad pe scara de serviciu, e sur-
prinsd in ,studiile dramatice“ ale napoli-
tanului care a gisit in limbajul dialectal
cheia unei intelegeri universale.

Actorul nu s-a putut separa indestructibil
de autorul dramatic, si asta nici nu era
necesar. Hazardati poate, comparafia ni-l
alaturd de G. Ciprian, cel mai actor dintre
autorii nostri dramatici.

Teatrul lui De Filippo, atita cit il cunoas-
tem noi, e un mozaic dens de reminiscente
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ale teatrului contemporan, in care fiecare
pietricici e solid cimentati. In acest mozaic,
dramaturgul si-a incrustat viziunea sa dulce-
amard despre lume, oameni si mai ales
despre Napoli,

Neorealismul italian, plantat in anii des-
compunerii capitaliste, oferd aparent ima-
ginea unei portocale din care se va pastra
doar gustul cojii amirui. Neorealismul, de
fapt, acceptia moderni, poate, a realismului
critic, rdmine acelagi amar protest artistic
fati de o societate citusi si jug. Tipicitatea
caracterelor, grefatd pe situatii pline de in-
clestiri dramatice, sugereazid negativul unei
imagini revelatorii, adesea si mobilizatoare
prin incizia adincid pe care o opereazi. S-a
vorbit mereu de lipsa unor solutii, de nodu-
rile gordiene cu care sint legafi eroii realis-
mului critic, nod simplu de tdiat, dar incles-
tat de limitele celor care l-au legat strins.

De Filippo, actorul, a asortat finalurils
pieselor sale cu un aparent optimism, o
glazurd translucidd care incearcd numai si
tonifice o expunere amarai.

Filumena Marturano e un itinerar napo-
litan. Filumena sau Rozalia (bitrina ser-
vanti), parazitul Amoroso (ecou al comediei
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