Salvador Dali, fixind de buni seami locul
nebunului in sceni. Pe poartd a intrat insd
nebunul ; Viola a intrat si ea pe aceeasi
poartd, Sir Andrew... pe lingd poartd, iar
Olivia isi face intrarea dinspre partea in
care se dnalti copacul de care vorbeam,
Simpld neconcordantd, desigur, dar care
ilastreazi o stare de fapt sub semnul céreia
s-a lucrat, cred, tot spectacolul : insuficienta
colaborare intre regie si scenografie.

Dar si dim Cezarului... §i sd recunoas-
tem cd maestrul Sahighian a inzestrat spec-
tacolul siu cu un suflu larg si o vioiciune
care ii asigurd succesul de public. Si mai
recunoastem ci l-a lisat pe Jules Cazaban
sa faca pe tema lui Malvolio o demonstratie
de virtuozitate actoriceascd de mare come-
dian, gustatdi de public, cd i-a oferit Ancai
Veresti prilejul de a-si adice la rampi

frumusetea, de asemenea spre marea desfi-
tare a ochilor nostri (Anca Veresti mai are
o calitate pe care nu vreau si i-o trec sub
ticere : dictiunea) ; cd Puiu Hulubei (care
si el are o bund dictiune §i mai ales stie
sd spund versul) a putut, in rolul lui
Sebastian, sid evolueze cu multd dezinvolturd
si cu eleganfa epocii. Ni se pare insi sur-
prinzitor ci a lasat-o pe Gina Petrini (in
Olivia) si treacid pe linga atit de imbie-
toarele atribute de feminitate ale acestui rol,
ci i-a ingdduit lui Carabin s& fie el insusi
si doar atit, iar Mariettei Rares (insoti-
toarea Oliviei) si munceasci pinid la exte-
nuare. L-am lisat la urmd pe Ion Manta
pentru ca lui regia i-a incredintat misiunea
de a duce betisorul cu flamura commediei
dell'arte. $i Manta si-a implinit cu zel
misiunea,

Mircea ALEXANDRESCU

De Fi[ippo e totusi autor de comedic!

Teateul ,,C. Nottara’” si Teatrul de Stat din Tueda : Filumena Marturano de Eduardo De Filippo

Neorealismul, cunoscut noud mai intii ca
un mesaj innoitor al cinematografiei italiene,
isi are in dramaturgie un sol iubit de teatru
si public : Eduardo De Filippo,

Actorul-autor, profilat, crescut in peisajul
napolitan, si-a cristalizat cu fiecare noua
piesi o conceptie despre teatru, o estetici
teatrald, un mod propriu de a-si transmite
mesajul artistic, o viziune personali despre
lume. Spectatorii si-l reamintesc pe D=
Filippo, interpretul unui modest feroviar in
Fe;eie din Piata Spaniei, privind universul
cu un rictus amar, totusi ca un fel de zim-
bet care lumineazi neomogen o fata pe
care fiecare rid are sipati o poveste a sa...

Italia fara Baedecker, Italia fari Cicerone,
Ttalia vazutad pe scara de serviciu, e sur-
prinsd in ,studiile dramatice“ ale napoli-
tanului care a gisit in limbajul dialectal
cheia unei intelegeri universale.

Actorul nu s-a putut separa indestructibil
de autorul dramatic, si asta nici nu era
necesar. Hazardati poate, comparafia ni-l
alaturd de G. Ciprian, cel mai actor dintre
autorii nostri dramatici.

Teatrul lui De Filippo, atita cit il cunoas-
tem noi, e un mozaic dens de reminiscente
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ale teatrului contemporan, in care fiecare
pietricici e solid cimentati. In acest mozaic,
dramaturgul si-a incrustat viziunea sa dulce-
amard despre lume, oameni si mai ales
despre Napoli,

Neorealismul italian, plantat in anii des-
compunerii capitaliste, oferd aparent ima-
ginea unei portocale din care se va pastra
doar gustul cojii amirui. Neorealismul, de
fapt, acceptia moderni, poate, a realismului
critic, rdmine acelagi amar protest artistic
fati de o societate citusi si jug. Tipicitatea
caracterelor, grefatd pe situatii pline de in-
clestiri dramatice, sugereazid negativul unei
imagini revelatorii, adesea si mobilizatoare
prin incizia adincid pe care o opereazi. S-a
vorbit mereu de lipsa unor solutii, de nodu-
rile gordiene cu care sint legafi eroii realis-
mului critic, nod simplu de tdiat, dar incles-
tat de limitele celor care l-au legat strins.

De Filippo, actorul, a asortat finalurils
pieselor sale cu un aparent optimism, o
glazurd translucidd care incearcd numai si
tonifice o expunere amarai.

Filumena Marturano e un itinerar napo-
litan. Filumena sau Rozalia (bitrina ser-
vanti), parazitul Amoroso (ecou al comediei
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Scenii din actul Il (Teatrul ,,C. Nottara“)

antice) sugereaza periferiile napolitane in-
cinse de soare si duhnind de murdirie, in
care mandolinele nu pot acoperi rini adinci
si suferinta.

Filumena va lupta si-si cistige o pozitie
matrimoniald, si dea un nume celor trei
fii, adusi pe lume fiara o stare civila clara.
Dorinta Filumenei e mai mult un fel de
tifli datd prejudecatii, o fronda la adresa
conformismului, dar e i un ecou al ances-
tralului simt matern egoist. Baiietii se des-
curcau destul de bine si fird noua lor stare
«<ivila ; Filumena, de asemenea. Dincolo de
aparenta pasiune meschina a ,insotirii le-
gale”, Filumena vrea si intre in rind cu
lumea, sfidind-o si demonstrindu-i ci o fosta
prostituata poate fi oricind la fel de onora-
bild ca orice doamni care si-a cidpitat un
nume oficializat de notar si preot. ,,Copii
sint copii® ¢ mesajul final al Filumenei.
triddind unele concesii ficute prejudecitilor
catolicismului. _

Mai putin spirituald decit Blestematele
fantome, mai putin dramaticd decit Napoli
orasul milionarilor sau Minciuna are pi-
«cioare lungi, Filumena Marturano e mai ales
o suiti de momente actoricesti. Actorul
Filippo a creat viitorilor sii interpreti mo-
mente diverse : monologul biografic patetic,
scena explicatiei, un usor quiproquo, urmat
«de o micd scend melodramatici etc,

Observati, in teatrul sau nici un erou
nu e dezavantajat, iiecare are ,menu’”-ul
siau complet, chiar dacd e o simpla subreta
sau primul chelner.

De aceea, teatrul lui Filippo cere proemi-
nente actoricesti, care sa valorifice indi-
catiile date de autor in context. Altminteri,
piesa poate usor fi acuzata de banalitate si
cliseu, mai ales cd, spre deosebire de lucri-
rile franceze ale genului, umorul de situatie
si replici nu abunda, dimpotriva.

Doui teatre au prezentat aproape simultan
in premieri comedia lui De Filippo: Tea-
trul ,,C. Nottara® si Teatrul de Stat din
Turda. Existi intre aceste doua colective
un paralelism cu privire la modul in care
textul dramatic a fost abordat. In ambele
viziuni scenice, povestea Filumenei a fost
priviti ca o dramd umana puternici, s-a
cdutat a se face un simbol din suferinta
fostei prostituate care acum aprinde lumi-
niari Madonei cu trandafiri, Spectacolele
surprind oarecum prin decalajul dintre text
si realizare. Pozitiv e insi faptul cid, in
ambele spectacole, s-a incercat o linie sim-
pla, fari complicatii §i rezolviri spectacu-
loase.

Regia lui Marius Popescu — la Teatrul
..C. Nottara® — a incercat si aducid si un
ritm potrivit cu bataia rapida a replicilor.
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La Teatrul ,,C. Nottara®, ca §i la Tea-
trul de Stat din Turda, decorul nu a spri-
jinit suficient spectacolul (gustul indoielnic
al casei lui Soriano gi-a gdsit, "din pacate,
o expresie scenografici de un gust tot in-
doielnic in viziunea lui Nemes Mihai, la
Turda, si a Margidi Ene, la Bucuresti. Pri-
mul a ficut ca scena si fie dominati de
o statuie de gips a lui Soriano-tatil, sce-
nografa de la Bucuresti s-a oprit la un
amestec de desen incert §i decor de ope-
reti). Ana Barcan a creat in scend o Fi-
lumend tragici, energicd, indirdtnici si
voluntard, care stie si dea valoare cuvin-
tului. A convins in scenele patetice, com-
puse cu discretie si fird emfazd, dar s-a
ferit oarecum de umorul picant al napoli-
tanei, care ar fi dat mai multi coloratura
textului., Imaginea finald, a Filumenei
care-si regiseste lacrima, a emotionat, in
timp ce aceeasi interpreti a estompat, de
pildd, ,aparté“-ul comic din actul I, in
care Filumena asisti la confesiunile Dianei ;
dar personajul a fost creat!

Diferit ca stil, Aurel Munteanu, condus
parca de alt regizor, a compus un Domenico
autentic, infuzie de plictis si patimd moc-
nita, servind poanta dezinvolt, cu o maniera
care-i este proprie. Aurel Munteanu a fost
mesajerul comediei lui De Filippo intr-un

ritm care a urcat act cu act, incununat de
un final in care a stiut si evite aproape
inevitabilul : melodrama.

Am urmirit la un spectacol compozitia
realizati de Neamtu-Ottonel. Ei bine,
Alfredo Amoroso a jucat intreaga piesd, a
jucat cu fiecare personaj, cu o discretie si
o finete a aménuntului ce presupun nu
numai o bogati tehnicd ci si o constiin-
ciozitate profesionali rar intilniti. Amoroso,
unul din putinele personaje care nu-si face
autobiografia verbal, si-a ,,scris-0* pe fun-
dalul spectacolului, simplu dar elocvent,
,acoperind“ ca un adevirat veteran o mis-
care scenicd uneori stingace.

La Turda, Elena Cenariu a compus o
Filumend care a accentuat tragismul pina
la silueta unei drame schilleriene. Regia
(Nella Comlosan) a folosit sensibilitatea
acutd a interpretei, linia ei de feminitate,
dar a ratat scenele de explicatii si violentd,
in care Filumena e definita plastic. Elena
Cenariu wva trebui si dea mai multi greu-
tate personajului, si-i impund mai acut pre-
zenfa scenicid, prezenta pe care a invaluit-o
intr-o nejustificatd distinctie, ficind ca
Filumena si ne apard doar ca o schita
dramatici. Aceeasi distinctie, uneori exce-
sivi, a arborat-c si Ion Lupu (interpretul
lui Domenico), care a stiut totusi sa se

Scendi din actul 111 (Teatrul de Stat din Turda)
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impuni, dar uneori pe cont propriu. Preg-
nanti siluetd, C. Miron (Alfreddo) a fost
adesea principalul ferment al comicului. O
ginditd compozitie, gradat® si cu un fin
inteles al ,subtextului”, a realizat Rodica
Radu (Rozalia), refuzind ostentatia, spre
deocebire de interpreta de la Bucuresti —
Dona Carozzi — care a ingrosat, a exa-
gerat, a caricaturizat personajul,

La Turda, a avut haz si grupul celor
trei biieti, care au adus in scend o unda
tonici de buni dispozitie. Bine distribuiti,
N. Ciocoiu (nonsalant si infatuat), Ionel
Banu (un persoraj luminos), Iuliu Grigoriu
(cu un aer trist de mic intelectual) au servit
spectacolul mai mult decit colegii lor bucu-
resteni : Gh. Crismaru si M. Badiu (teatral
entuziagti). Doar C. Lipovan a avut sa-
voare, bonomie, legati direct de o fiziono-
mie adecvati.

Elocvent pentru inconsecventa stilului in-
tregului spectacol e faptul ci tinirul actor

Nicu Iacob (avocatul Nocella) si-a compus
un cap de carton, cu un nas de carnaval,
mizind pe efecte facile, in timp ce la Turda,
V1. Eggert a schifat un reusit personaj, ce
amintea de ,avocatii“ lui Vittorio de Sica.
Neconvingitoare a fost schifa creionati
de Valeria Cios (ostentativi, dublura ei,
Viorica Verbitchi), in timp ce la Turda,
Viorica Faina a sugerat bine ipocrizia sub
o masci de candidi. Roluri mici, dar bine
servite : N. Ifrim (la ,Nottara“), A. Besoiu,
Kitti Moisiu-Mantu (la Turda),
Inegalitatea valorici a rolurilor, sublinie-
rea unui personaj in detrimentul altuia pot
fi explicabile si prin tineretea profesionald
a celor doi regizori (Nella Comlosan din
Turda e debutanti), dar si prin ciutarea
unor hiperprofunzimi inexistente in piesa
lui De Filippo, la care eroii si personajele
sint limpezi, clare.
Al. POPOVICI

Dcpagirea traditiei

Teatrul National din lagi: Descof Voda de V. Alecsandri

La aproape 80 de ani de la prima re-
prezentatie (9 octombrie 1879), Despot
Vodd ofera ~oamenilor nostri de teatru un
text ce se poate acorda tonalititii §i exi-
gentelor moderne ale scenei, datoriti unei
limbi cu rezonanfe proaspete si cu valori
poetice expresive, precum si unei construc-
tii dramatice indeajuns de solide. Dar pro-
blema esentiali nu rezidi in mijloace si
procedee, ci in conceptie.

Intreaga criticd, literardi si dramatica,
tradifionali consideri Despot Vodd ca
produs romantic §i acesta e adevirul. Spi-
ritul, mirturisit, in care Alecsandri si-a
conceput si elaborat piesa, e de rispicati
amprentd romantici, iar modelul e hugo-
lian. Dar daci acest spirit a dat aripi
inspiratiei lui Alecsandri, tot el i-a deter-
minat §i limitele. Cici, in definirea perso-
nalititii Eraclidului, poetul a oscilat intre
rigoarea adevirului (istoric) intrezirit ,pe
caririle abia indicate de cronicari* si
postulatul romantic al fantaziei, al inter-
ventiei libere intru urmirirea i contura-
rea romanfioasd, plind de neprevizut, a

eroului. Figura lui Despot ne apare, astazi,
ambigui si derutanta : fascineazi pe de o
parte, iritd si respinge pe de alta. Este
Despot un erou generos, simpatic (eram
gata sd scriu : pozitiv), asa cum il vedea
critica vremii, victima aproape inocenti a
ambitiei §i a fatalitatii (a fatalitifii cu
care personajul se disculpi in final) ? Sau,
dimpotrivi, e un aventurier abject, lipsit
de scrupule, gata si se vindid si sa vinda
pe altii, un popor intreg, pentru un crim-
pei de putere ? Iati o dilema, astazi de
loc romanticd, pe care sintem chemati s-o
rezolvam,

Multi exegeti ai operei lui Alecsandri
s-au extaziat in fata ,brizei de Renastere
apuseani® adusi de Eraclid ,peste ince-
tosatele tirimuri de la poalele Carpatilor®,
si s-au intemeiat pe insesi — realele,
intr-adeviir — afirmatii ale poetului, ca
§i pe text (mai ales pe tiradele lirice ale
eroului central). N-as vrea sa fac impie-
tatea de a-l invinui pe Alecsandri de
inconsecventa sau de contradictii, care sint
ale conceptiei romantice insesi. Dar pot
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