impuni, dar uneori pe cont propriu. Preg-
nanti siluetd, C. Miron (Alfreddo) a fost
adesea principalul ferment al comicului. O
ginditd compozitie, gradat® si cu un fin
inteles al ,subtextului”, a realizat Rodica
Radu (Rozalia), refuzind ostentatia, spre
deocebire de interpreta de la Bucuresti —
Dona Carozzi — care a ingrosat, a exa-
gerat, a caricaturizat personajul,

La Turda, a avut haz si grupul celor
trei biieti, care au adus in scend o unda
tonici de buni dispozitie. Bine distribuiti,
N. Ciocoiu (nonsalant si infatuat), Ionel
Banu (un persoraj luminos), Iuliu Grigoriu
(cu un aer trist de mic intelectual) au servit
spectacolul mai mult decit colegii lor bucu-
resteni : Gh. Crismaru si M. Badiu (teatral
entuziagti). Doar C. Lipovan a avut sa-
voare, bonomie, legati direct de o fiziono-
mie adecvati.

Elocvent pentru inconsecventa stilului in-
tregului spectacol e faptul ci tinirul actor

Nicu Iacob (avocatul Nocella) si-a compus
un cap de carton, cu un nas de carnaval,
mizind pe efecte facile, in timp ce la Turda,
V1. Eggert a schifat un reusit personaj, ce
amintea de ,avocatii“ lui Vittorio de Sica.
Neconvingitoare a fost schifa creionati
de Valeria Cios (ostentativi, dublura ei,
Viorica Verbitchi), in timp ce la Turda,
Viorica Faina a sugerat bine ipocrizia sub
o masci de candidi. Roluri mici, dar bine
servite : N. Ifrim (la ,Nottara“), A. Besoiu,
Kitti Moisiu-Mantu (la Turda),
Inegalitatea valorici a rolurilor, sublinie-
rea unui personaj in detrimentul altuia pot
fi explicabile si prin tineretea profesionald
a celor doi regizori (Nella Comlosan din
Turda e debutanti), dar si prin ciutarea
unor hiperprofunzimi inexistente in piesa
lui De Filippo, la care eroii si personajele
sint limpezi, clare.
Al. POPOVICI

Dcpagirea traditiei

Teatrul National din lagi: Descof Voda de V. Alecsandri

La aproape 80 de ani de la prima re-
prezentatie (9 octombrie 1879), Despot
Vodd ofera ~oamenilor nostri de teatru un
text ce se poate acorda tonalititii §i exi-
gentelor moderne ale scenei, datoriti unei
limbi cu rezonanfe proaspete si cu valori
poetice expresive, precum si unei construc-
tii dramatice indeajuns de solide. Dar pro-
blema esentiali nu rezidi in mijloace si
procedee, ci in conceptie.

Intreaga criticd, literardi si dramatica,
tradifionali consideri Despot Vodd ca
produs romantic §i acesta e adevirul. Spi-
ritul, mirturisit, in care Alecsandri si-a
conceput si elaborat piesa, e de rispicati
amprentd romantici, iar modelul e hugo-
lian. Dar daci acest spirit a dat aripi
inspiratiei lui Alecsandri, tot el i-a deter-
minat §i limitele. Cici, in definirea perso-
nalititii Eraclidului, poetul a oscilat intre
rigoarea adevirului (istoric) intrezirit ,pe
caririle abia indicate de cronicari* si
postulatul romantic al fantaziei, al inter-
ventiei libere intru urmirirea i contura-
rea romanfioasd, plind de neprevizut, a

eroului. Figura lui Despot ne apare, astazi,
ambigui si derutanta : fascineazi pe de o
parte, iritd si respinge pe de alta. Este
Despot un erou generos, simpatic (eram
gata sd scriu : pozitiv), asa cum il vedea
critica vremii, victima aproape inocenti a
ambitiei §i a fatalitatii (a fatalitifii cu
care personajul se disculpi in final) ? Sau,
dimpotrivi, e un aventurier abject, lipsit
de scrupule, gata si se vindid si sa vinda
pe altii, un popor intreg, pentru un crim-
pei de putere ? Iati o dilema, astazi de
loc romanticd, pe care sintem chemati s-o
rezolvam,

Multi exegeti ai operei lui Alecsandri
s-au extaziat in fata ,brizei de Renastere
apuseani® adusi de Eraclid ,peste ince-
tosatele tirimuri de la poalele Carpatilor®,
si s-au intemeiat pe insesi — realele,
intr-adeviir — afirmatii ale poetului, ca
§i pe text (mai ales pe tiradele lirice ale
eroului central). N-as vrea sa fac impie-
tatea de a-l invinui pe Alecsandri de
inconsecventa sau de contradictii, care sint
ale conceptiei romantice insesi. Dar pot
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Scend din actul 1

afirma cu toati certitudinea cd acelasi
text al lui Despot Vodd ofera argumente
unei interpretari cu totul opuse, argumente
ce reies din fibra realisti a dramei, din
bunul simt al poetului, care arati Ila
fiecare pas contrapagina actiunilor si re-
toricii lui Despot. E adevirat, de la ince-
putul dramei, de «cind ,descaleci” Ila
portile Moldovei si pind in final, Eraclidul
vorbeste, vorbeste frumos, cu viziuni gran-
dioase, promite, uimeste, deruteazid, incinti,
aprinde imaginatia — dar tot ce spune si
tot ce face sund, pe undeva, fals, razdogit.
Si toata febrilitatea ambifioasd a eroului,
uneori sublimi daci wrefi, se consumi,
se consumid mereu, arde, progreseazid, se
face vilvitii pini cind deodati se fringe,
se precipiti in -golul din care s-a iscat,
trece. Aici viad semnificatia fundamentali
a piesei lui Alecsandri, ca si a istoriei lui
Despot : peste Moldova a trecut un vint
de nebunie, fie si grandomani, dar vintul
acesta nu poate deveni statornic. Moldovei
i s-a jucat o sinistrda farsa, platitd scump
cu singe si cu vlagi omeneasci. (Cu totul
altceva decit o ,brizi de Renastere”!)
De aceea, Moldovei i ‘se impunea redre-
sarea, scuturarea din aceasti halucinanti

aventurd, revenirea la masura realdi a
lucrurilor, descoperirea adeviratei fete a
lor. Nu ,(fatalitatea” l-a doborit pe Despot,
ci vointa constienta a Moldovei, simtul
ei de conservare. Si, bineinteles, insesi
limitele morale si umane ale acestui escroc,
care pini la urmd nu dovedeste ,.clasd
inaltd“® decit in elocintda si in amagi-
toare stralucire exterioarai.

Ratiunile acestea se pot desprinde, toate,
din text. Moldova— reprezentata cind prin
Tomsa, cind prin cuplul Limbi Dulce-
Jumitate, prin masele - tarinesti, prim
Spancioc — e mereu in gardi, mereu di-
fidenta in fata aventurii spre care va fi
aruncati, actionind apoi cu hotirire. La
propunerea lui Motoc, Tomsa rispunde
taios :

Unde-am ajuns, o, Doamne ? Ce ti-am
gresit noi tie ?
Ca un boier al tarii, un Moldovean,

sa vie

Cu-un  svinturat de mind, si ni-l
arunce-aici

Ca Domn, cum se arunci pomana la
calici !

Rugine, fir-de-lege, batjocura, tradare !
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Asemenea reactii, care comenteaza per-
manent faptele lui Despot, sint nenumi-
rate in drama lui Alecsandri. Nu le pot
face loc tuturor, oricit de tentante ar fi
pentru argumentarea de faji. Ajunge si
mai adaug cad insdsi replica finald, a lui
Tomsa :

...Motoace, asa vrea Dumnezeu !

Acel ce-si vinde tara isi pierde neamul

sau,
cade grea ca o morali implacabild, pecet-
luind cu sensuri clare intreaga actiune a
dramei.

Despot Vodd, inainte de a fi conceputi
in spirit romantic, e o operi de pasionat
patriotism. Prin ea, Alecsandri afirma vir-
tutile poporului in fata aventurierilor
care au incercat sd-]1 ingenunche si exploa-
teze. (Reprezentata in 1879, drama lui
Alecsandri nu constituie oare, daca nu o
polemicd fafisd, micar un avertisment dat
dinastiei lui Carol, ,venetic" si el ca
Despot ?!) Despot Vodd ramine, astfel,
ilustrarea unei aventuri trecitoare, a unei
drame totusi, care a zguduit o clipi Mol-
dova si daci e intr-adevar un joc, atunci
nu e citusi de putin ,al ambitiei si al
fatalitatii®, ci al efemerului, al farsei
riscate, fatd de wvalorile pemanentei, ale
trainiciei unui popor.

Dan Nasta, in dubla lui -calitate d=
regizor si de interpret principal, a gasit
acelagi inteles si acelasi rost dramei lui
Alecsandri. El a adoptat tot timpul o
pozitie critica fata de erou si fatd de
ramificatiile textului, fiind mereu atent si nu
prinda radacini echivocul sau o falsa
receptionare a mesajului. A inceput prin
a reciti dialogul si prin a constata anu-
mite prisosuri de exprimare, procedind Ila
o utili si, in general, judicioasi cristali-
zare a textului (cu exceptia prea marii
amputdri a rolului Anei), Eliberata de
unele lungimi si de unele excese lirice,
drama a rdsunat mai clar, semnificatiile
ei cistigind in evidentd. Analizind in
special figura lui Despot, Dan Nasta i-a
fixat supratema tocmai in farsa de care
aminteam §i In caducitatea ambitiilor
desarte fatd de rezistenta poporului. Con-
trastul dintre aceste doua forte opuse a
fost exprimat de Nasta cu deosebita finete.
Dind Iui Despot o plastici trupeasca
aproape desavirsiti, o anumiti eleganti a
miscirii si a gestului, o mladiere a vocii
pe registre variate — ca insesi procedeele
de captare ale Eraclidului —, interpretul
n-a facut decit sid sublinieze marele va-
cuum moral si uman al aventurierului,
care din apus si din Renastere aducea, de=

Scend din actul 1I
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fapt, doar semne exterioare, gesturi mi-
‘metice. Si a mai introdus Nasta un ele
ment foarte pretios, care-i apartine aproa-
pe exclusiv: un sens de neputinta, de
limitare a congtiintei, ceea ce a facut si
mai limpede faptul ci Despot va sucomba,
in primul rind, datoritd propriului, fun-
ciarului siu gol sufletesc. Interpretul de
la Jasi s-a miscat cu o distinctie scenicid
nu prea des intilnitd la un acter romin
contemporan si s-a striduit, de cele mai
multe ori cu succes, sd asigure replicilor
Jui Despot un registru cit mai larg, de la
pianissimo-urile din scena inchisorii la
aeutele monologului din actul II, E vis...
sint Domn, eu, Despot ?“ sau ale intririi

din scena a 3-a (actul V), ,Invins!.. in-
vins de Tomsa!® In genere, mijloacele
de care dispune actorul — mijloace mai

mult de subtilitate decit de forta — s-au
potrivit bine exigentelor si limitelor perso-
najului, Poate ci, totusi (fascinat prea
mult de jocul lui Olivier in filmul Hamlet),
Nasta si-a stilizat pe alocuri excesiv mis-
carea, pind la a-i pierde functia fireasca
si dramatici, pini la estetism pur (pre-
lingerea pe jiltul din scena inchisorii,
moartea din final). Aceasta incalcare a
naturaletii a fost insia din plin compensata
de plastica functionald si expresivd din
intreg actul conspiratiei de la Motoc si
de intrarea uluitoare in scena judecatii,
cu mantie, coroani, sceptru si buld (care
mi-a amintit de statura lui Cerkasov in
Alexandr Nevski sau Ivan cel Groaznic).
Versurile au fost rostite cu echilibru si cu
mult gust pentru nuante; ideile principale
au fost pregnant scoase in relief si sin-
gurul repros l-as putea aduce precipitérii
pasajelor descriptive sau de tranzifie (sa
le zicem, recitativelor) — picat de care
s-au facut insid vinovati toti interpretii,
ceea ce demonstreaza ci e vorba de o
anumitd conceptie a declamarii, dupi mine
gresitd. (Firescul cautat prin acest proce-
deu nu se realizeaza, iar precipitarea n-are
decit defectul de a compromite claritatea
dictiunii.)

"Ceea ce mi-a plicut, de asemenea, la
Nasta — atit ca regizor, cit gi ca Despot
— a fost ritmul ascendent imprimat spec-
tacolului i rolului principal. Actul I
incepe destul de lent — poate prea lent
— dar de la actul Il si indeosebi de la
scena conspiratiei, jocul e in continui
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crestere de intensitate dramatici. Pacat ca
ccenele de masa din actul ultim sint cam
frivole, minunchiul de figuranti miscin-
du-se anarhic si actionind, mai ales verbal,
cam alandala, Regizorul Nasta, fiind an-
gajat in jocul actoricesc, n-a putut con-
trola si filtra suficient imaginea scenica,
iar coregizorul Emil Reus are incd un
ochi destul de inexpert in materie, ca sa
poatd evita pauza calititii artistice.
Conceptia lui Nasta s-a rasfrint favorabil
si asupra celorlalti interpreti. Sandu Mor-
covescu-Teleajen in Motoc n-a constituit
doar o aparitie imbucuritoare pentru virsta
venerabild a actorului si pentru unicul lui
timbru de bas, ci si pentru felul inteligent
cu care a nuantat trecerea de la un boier
ambitios si wviclean, la parintele jignit i
indurerat, la cdinfa pentru o fapti vino-
vata. Ridicolul intelept si sugubit al lui
Ciubar Vodi a avut in Nicolae Subi un
interpret plin de umor si de pitoresc; in
schimb, résursele lui Subi nu s-au mai
modelat, cu acelasi succes, pe fanatismul
neofitului din final. Aici, actorului i-au
lipsit vigoarea si minia justitiard ce se
impuneau. In schimb, forta fizicdi si
vocald nu i-au lipsit lui Constantin Sava
(Tomsa), dar cu toate acestea interpre-
tarea nu m-a satisficut : cred ci a fost
prea elementari, prea ,dintr-o bucata®

" (schematicd), din timp ce as fi preferat-o

mai complexd, mai plind de nuantele sub-
textelor, Ca totdeauna, luminoasa — si,
de data aceasta, foarte potrivit luminoasa
— fata lui Gheorghe -Vrinceanu (Span-
cioc), care a jucat cu generozitate si
mult elan un rol de nobili atitudine mo-
rald. Interesantd, desi m-ag fi asteptat la
mai multdi mobilitate expresivd, interpre-
tarea lui Ton Lascdr (Laski). Din restul
distributiei nimic demn de semnalat.
Scenografia lui Mircea Marosin, ca in
toate montéarile lui istorice, luxuriantd
(chiar si cind e simpld) si striluciti. Pla-
nul care repeta, la dimensiuni gigantice,
motivele frescelor cu domnitori din minis-
tirile Moldovei in spectacolul Despot Vodd
de la Teatrul Armatei, la Iasi a devenit
circular, schimbindu-si si culorile, cu pre-
dominare de albastru. In general, Marosin
a fost preocupat si creeze cit mai mult
spatiu de joc, obtinind aceasta atit la
curtea lui Lapusneanu (ingenioasi ideea
stranelor de lemn, cu modificarea perspec-
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tivei de la un tablou la altul), cit si in
casa lui Motoc, dar mai ales in ultimul
act, tronul lui Despot, unde scenografia
a creat iluzia unei transparente mirifice,
profilind colonade zvelte pe wun imens
circular de plus auriu, peste care jocul
de lumini a produs efecte de mare sub-
tilitate. Marosin a facut un sensibil pro-
gres in ,ugurarea” decorului, in sensul
ci l-a realizat mai aerian §i mai aerat,
si totodatd mai functional. Scenograful
a incercat o permanenti urmirire a jocului
actoricesc prin decor, cdruia i-a imprimat
o evolufie si un ritm bine marcate. In
sensul acesta, Marosin a intentionat s§i o
metaforizare : planul circular cu fresce
voevodale se zdrentuies’e §i se micsoreaza
‘pe maisuri ce inainteazd acfiunea. Gindul
decoratorului a fost, desigur, si simboli-
zeze destrimarea nebunesti domnii a lui
Despot. Consecvent impliniti din punct
de vedere plastic si tehnic, metafora mi
se pare fundamental gresiti: de ce si
marchezi evolutia descendentd a unei triste
aventuri, ftrecerea de care vorbeam la
inceput, tocmai prin cel mai important
element al permanentei moldovenesti —
zidul cu fresce, care a supraviefuit, istoric,
nu numai Eraclidului, ci tuturor domniilor,
pind in zilele noastre ? Cred ca Marosin
si-a fixat impropriu obiectul metaforei
sale scenografice ; ideea de a ilustra trep-
tat descompunerea curfii lui Despot era
excelentd,/ dar materializarea ei, dupa opi-

nia mea, s-a ficut pe o linie necorespun-
zitoare. In ce priveste costumele, desenate
tot de Mircea Marosin, ele au fost stilizate
cu foarte mult bun gust in linie si culori.
In ansamblu, scenografia si costumele pot
fi socotite stralucite, de mireati montare,
cu excepfia gresitei metafore de care am
vorbit,

Fati de linia fundamentald a regiei si
a decorului, muzica de sceni (Lucian
Ionescu) a fost neinspirat ,aranjati® si
defectuos inregistratd pe bandi de magne-
tofon (ma mir ci ea a eludat bunul gust
al lui Nasta). E neapirat nevoie, pentru
purificarea spectacolului, ca ilustrarea mu-
zicali si fie substantial redusa, daci nu
de-a dreptul eliminatdi. (Nu se poate
comenta muzical aventura lui Despot, cu
partituri  simfonice postbeethoveeniene in
grotesc amestec cu zgomote si- bubuituri din
filme contemporane de rizboil)

Mi-ar pidrea riu ca aceste notatii de
sfirsit sd lase o gresiti impresie asupra
lui Despot Vodi de la lasi. Fiindci, pen-
tru onoarea adevirului, spectacolu! e de
foarte buni calitate sub raport regizoral,
scenografic §i, in mare maisuri, actoricesc.
Am asistat la o izbutita incercare de a
apropia judecatii si sensibilititii noastre
textul lui Alecsandri, a cirui imagine sce-
nici a reliefat semnificatii si - striluciri
poate neintilnite pind acum.

chertoriu rominesc la Braila

Teatrul de Stat Bedila : Vifcrul de B. Delaveancea; Tre/ generafif de Lucia Demetrius; Nota zero la

. Ficut de oameni pentru oameni, teatrul
e supus §i el, ca orice institutie sociala,
unor anumite legi si conditii de crestere,
de evolutie organicd. Mai ales un teatru
tindr, fard traditie si fird public suficient
format, un teatru care abia isi cautd con-
figuratia, matca artistici. Evolutia nu' tre-
buie si-i fie nici pripitd, nici prea inceati,
ci. continud si ascendenti de la un specta-
col la altul, de la o stagiune la cea urma-

B — Teatrul nr. 5

purtare de V. Stoenescu i O, Sava

toare. Nu sint posibile -salturile, nici coti-
turile bruste; fortatel : organicitatea = jocu-

I Mai mult si mai des decit actoriceasci,
.cotitura® e "o ambitie a directorilor. Am cu-
noscut un director din wvestul {irii, care la
abia douli luni de la numire difuza ideea de-
cisivei ,,cotiturt* (termenu! 1i aparfine) in
tinuta artisticA a colectivuiui, Era, absolut,
prea devreme, ca o intrare pripiti a trimbi-
felor intr-o simionie. La drept vorbind, tea-
trul din Timisoara a inregistrat un progres
sensibil, dar abia dupi o stagiune, asa cum
era si firesc, :
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