tivei de la un tablou la altul), cit si in
casa lui Motoc, dar mai ales in ultimul
act, tronul lui Despot, unde scenografia
a creat iluzia unei transparente mirifice,
profilind colonade zvelte pe wun imens
circular de plus auriu, peste care jocul
de lumini a produs efecte de mare sub-
tilitate. Marosin a facut un sensibil pro-
gres in ,ugurarea” decorului, in sensul
ci l-a realizat mai aerian §i mai aerat,
si totodatd mai functional. Scenograful
a incercat o permanenti urmirire a jocului
actoricesc prin decor, cdruia i-a imprimat
o evolufie si un ritm bine marcate. In
sensul acesta, Marosin a intentionat s§i o
metaforizare : planul circular cu fresce
voevodale se zdrentuies’e §i se micsoreaza
‘pe maisuri ce inainteazd acfiunea. Gindul
decoratorului a fost, desigur, si simboli-
zeze destrimarea nebunesti domnii a lui
Despot. Consecvent impliniti din punct
de vedere plastic si tehnic, metafora mi
se pare fundamental gresiti: de ce si
marchezi evolutia descendentd a unei triste
aventuri, ftrecerea de care vorbeam la
inceput, tocmai prin cel mai important
element al permanentei moldovenesti —
zidul cu fresce, care a supraviefuit, istoric,
nu numai Eraclidului, ci tuturor domniilor,
pind in zilele noastre ? Cred ca Marosin
si-a fixat impropriu obiectul metaforei
sale scenografice ; ideea de a ilustra trep-
tat descompunerea curfii lui Despot era
excelentd,/ dar materializarea ei, dupa opi-

nia mea, s-a ficut pe o linie necorespun-
zitoare. In ce priveste costumele, desenate
tot de Mircea Marosin, ele au fost stilizate
cu foarte mult bun gust in linie si culori.
In ansamblu, scenografia si costumele pot
fi socotite stralucite, de mireati montare,
cu excepfia gresitei metafore de care am
vorbit,

Fati de linia fundamentald a regiei si
a decorului, muzica de sceni (Lucian
Ionescu) a fost neinspirat ,aranjati® si
defectuos inregistratd pe bandi de magne-
tofon (ma mir ci ea a eludat bunul gust
al lui Nasta). E neapirat nevoie, pentru
purificarea spectacolului, ca ilustrarea mu-
zicali si fie substantial redusa, daci nu
de-a dreptul eliminatdi. (Nu se poate
comenta muzical aventura lui Despot, cu
partituri  simfonice postbeethoveeniene in
grotesc amestec cu zgomote si- bubuituri din
filme contemporane de rizboil)

Mi-ar pidrea riu ca aceste notatii de
sfirsit sd lase o gresiti impresie asupra
lui Despot Vodi de la lasi. Fiindci, pen-
tru onoarea adevirului, spectacolu! e de
foarte buni calitate sub raport regizoral,
scenografic §i, in mare maisuri, actoricesc.
Am asistat la o izbutita incercare de a
apropia judecatii si sensibilititii noastre
textul lui Alecsandri, a cirui imagine sce-
nici a reliefat semnificatii si - striluciri
poate neintilnite pind acum.

chertoriu rominesc la Braila

Teatrul de Stat Bedila : Vifcrul de B. Delaveancea; Tre/ generafif de Lucia Demetrius; Nota zero la

. Ficut de oameni pentru oameni, teatrul
e supus §i el, ca orice institutie sociala,
unor anumite legi si conditii de crestere,
de evolutie organicd. Mai ales un teatru
tindr, fard traditie si fird public suficient
format, un teatru care abia isi cautd con-
figuratia, matca artistici. Evolutia nu' tre-
buie si-i fie nici pripitd, nici prea inceati,
ci. continud si ascendenti de la un specta-
col la altul, de la o stagiune la cea urma-

B — Teatrul nr. 5

purtare de V. Stoenescu i O, Sava

toare. Nu sint posibile -salturile, nici coti-
turile bruste; fortatel : organicitatea = jocu-

I Mai mult si mai des decit actoriceasci,
.cotitura® e "o ambitie a directorilor. Am cu-
noscut un director din wvestul {irii, care la
abia douli luni de la numire difuza ideea de-
cisivei ,,cotiturt* (termenu! 1i aparfine) in
tinuta artisticA a colectivuiui, Era, absolut,
prea devreme, ca o intrare pripiti a trimbi-
felor intr-o simionie. La drept vorbind, tea-
trul din Timisoara a inregistrat un progres
sensibil, dar abia dupi o stagiune, asa cum
era si firesc, :
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lui colectiv, omogenitatea lui, fixarea unui
gust distinctiv, dobindirea unui stil, deli-
nierea profilului, toate acestea se cistiga
treptat, dupa experimente si tatondri, cu
succese intr-o directie, cu greseli si even-
tuale caderi in alta.

Factorul decisiv in aceste framintari tec-
tonice ale unui teatru e, fira indoiald, re-
pertoriul. Factura pieselor retinute pentru
sceni ii poate aduna pe actori si pe re-
gizori intr-un manunchi compast, dupi
cum poate sd-i si instrdineze, sd-i deruteze,
si-i faci si nu-si gaseasci locul. Consider
ci un teatru tinir — asa cum e majori-
tatea teatrelor din regiuni — trebuie sa
treaci printr-o prima fazd de ,misuri-
toare”. La capatul citorva stagiuni se vor
puiea masura, cel putin cu aproximatie,
capacitatea si tendinta de orientare a co-
lectivului,

In actuala stagiune, dupi opinia mea,
Teatrul de Stat din Briila a depasit aceasti
prima faza, ficind un pas inainte, cu pru-
denta si cu luare de constiintda a propriei
structuri §i puteri. Teatrul briilean se a-
vintase, nu de mult, in montarea citorva
clasici universali (Schiller, Moliére, Scribe)
cu rezultate putin incurajatoare : de fapt,

colectivul nu dispune deocamdati de sufi-
ciente resurse (mai ales, actoricesti) care
si-]1 faci apt pentru marea dramaturgie
universala. Nici Intrigd si iubire, nici
Georges Dandin, nici ultimul Pehar cu apd
n-au fost spectacole de prestigiu, ci mai
mult exemple de nepotrivire a unor piese-
cu echipa de actori ce le-a jucat.

A urmat, astfel, o bineveniti orientare
spre dramaturgia romineasci. Spun hine-
venitd, desi nimic si nimeni n-a obligat
teatrul din Braila si nu monteze piese
striine, clasice sau contemporane. Asistim,.
in stagiunea actuald, la o adevidrali cas-
cadd de piese rominesti, clasice si contem-
porane : Viforul, Trei generatii, Refeta fe-
ricirii, Tache, Ianke si Cadir, Domnisoara
Nastasia, fira si mai mentionim reluirile
Ingsir-te mdrgdrite, Nota zero la purtare si
nici noua piesd originalda incd nefixata.
Pentru restul repertoriului din stagiune auw
rimas doar doud locuri: Sfirsitul escadrei
si Maria Stuart.

Departe de a reprosa aceasti alcituire;
consider ci orientarea conducerii artistice:
a teatrului e potriviti, Dramaturgia autoh:-
tond, clasied si contemporani, e mult mai
familiard actorilor de care dispune teatrul,

Decor de Mihail Gavrilov pentru actul 1 la ,,Viforul*
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aduce o lume cunoscuti si mai accesibild
ca studiu s§i ca posibilitate de exprimare,
intr-un cuvint, poate fi tradusd cu mai
multi eficientd in imagini scenice. Acest
fapt l-am putut constata §i in spectacolele
vizute, despre care voi aminti mai jos.

Consider ¢, structurindu-si astfel reper-
toriul, teatrul brailean e pe calea cea buni,
depisind faza ciutarilor eclectice si situin-
du-se pe o pozitie de apreciere constientd
a propriei capacititi. Ne aflim intr-o a
doua_etapi de evolutie, in care teatrul isi
va giasi desigur citeva puncte ferme de re-
per, echivalate de tot atitea spectacole de
tinuta.

Si spun aceasta cu incredintarea cd brai-
lenii nu au uitat ca unul din cei mai ta-
lentati autori dintre cele doud razboaie,
Mihail Sebastian, s-a niscut §i si-a luat
zborul chiar din Briila, si cd o asemenea
conditie, sd-i zicem de bastind, ar fi si ea
un argument pentru a stimula teatrul din
Briila si-l1 joace si pe Mihail Sebastian
(dupi cite stiu nu s-a montat decit Ultima
ord, mai de mult) ; mi s-ar parea firesc ca
acest interesant dramaturg sa gidseascd in
orasul sdu natal pe lingd o sustinutd aten-

tie si o imbritisare mai distinctivi. Asa
cum teatrul din Birlad se numeste ,,Victor
Ion Popa“, de ce nu i s-ar spune teatru-
Iui din Brdila ,Mihail Sebastian“? Ar fi
un omagiu binemeritat adus scriitoruiui si
o intdritd obligatie pentru institutia de
teatru.

Am asistat la o succesiune oarecum pro-
gresivi de spectacole : de la comedia Nota
zero la purtare la piesa Luciei Demetrius
Trei generatii si-apoi la Viforul, pe care
l-am vizionat in premieri. (Dupi un inter-
mezzo feeric, Ingir-te mdrgdrite, despre care
am vorbit intr-un caiet anterior al revistei.)
Aceste spectacole au angajat aproape tot
colectivul actoricesc si, desigur, pe amindoi
regizorii teatrului, Gabriel Negri si Du-
mitru Dinulescu. Cel dintii a regizat Vifo-
rul si Ingir-te mdrgdrite, cel de al doilea
Nota zero la purtare si Trei generafii. In
ciuda diferentei de virstd si de experientd,
s-ar putea spune cd, intr-un fel, cei doi
directori de scenid se completeazd, tinind
bineinteles seama de faptul c¢i Gabriel
Negri e un regizor matur, in timp ce
Dinulescu a absolvit clasa de regie abia
acum citiva ani. In linii foarte mari, Negri

Scend din ,,Trei generatii*
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e un bun dirijor al migcarii scenice, cu
ochiul exersat si pentru culori §i volume,
cu alte cuvinte, un interesant plastician al
spectacclului. Costumele concepute de Ga-
briel Negri pentru Viforul si pentru In-
sir-te margdrite dovedesc atentie fata de
diferentele stilistice, un gust sigur al cu-
lorii si armonizarii ei, si incd ceva : acorda
libertate de miscare actorului, tiietura lor
fiind simpla s§i eleganta, iar modelul isto-
ric (Viforul) — pastrat in liniile lui esen-
tiale. De asemenea, miscarea personajelor
e condusa cu multa pregnanti, fie ca e
vorba de gratie (Ingir-te madrgdrite), fie de
vigoare si chiar violenta (Viforul) : intra-
rile si iesirile din scend, mersul persona-
jelor, tinuta corpului in dialog, compunerea
si desfacerea grupurilor, echilibrul volume-
lor — foate acestea sint atent studiate de
Gabriel Negri si traduse in practica scenei,
pe misura maleabilitatii actorilor. Calita-
tea de baza a lui Negri ramine plastica
spectacclului, ca a unui regizor care mai
mult vede, decit aude.

Nefiind dublat de coregraf si de pictor,
Dumitru Dinulescu se concentreaza, cum e
si firesc, mai mult pe actiunile verbale si
pe iensiunea sau atmosfera create de ele.
In sensul acesta, Dinulescu a realizat unul
din cele mai bune, daci nu cel mai bun,
act 111 al celor Trei generatii din cite am
vazut (si am vazut multe). Liniile de evo-
lutie ale personajelor sint urmarite cu fi-
delitate, caracterizarea eroilor e facutd pe
datele textului, manifestindu-se griji pen-
tru rostirea replicii, griji care ramine, to-
tusi, mai mult teoretici. In schimb, Dinu-
lescu nu are inca siguranid in orientarea
miscarii, indicatiile lui neacoperind tot-
deauna exact dinamica dialogului. (Dar au
fost si solutii bune: ‘mascarea lui Vardia
si a lui Barbarossa in spatele catedrei (ac-
tul II din Nota zero la purtare) sau fina-
lul actului TIF din Trei generafii prin diri-
jarea, in special, a protagonistei). O pirere
cu ftotul edificatoare despre calititile lui
Dinulescu nu poate fi, insd, exprimati din
cite am viazut: nu atit,pentru ci regizorul
€ tinar, cit mai ales pentru ci montarea
celor doua piese (Trei.,generatii si Nota
zero la purtare) se bucurd, de;acum;-de o
.iraditie®, ele fiind jucate pe foarte: multe
scene din tfard, Dinulescu n-a "adus, totusi,
nimic nou fafd.de montirile pe alte scene.
Departe de mine gindul de a considera

contributia lui Dinulescu ca o simpla imi-
tare sau copiere. Aceastd contributie e fara
indoiald onesti, rezultat al unui efort per-
sonal, dar nu se distinge in mod deosebit
in raport cu ,tradifia”® de care vorbeam.

Toate spectacolele vizute la Braila se
situeazi pe un plan de seriozitate artistici 1
in nici unul n-am observat vreo tendinta
de renuntare la tinuta, de ostentatie regi-
zorala sau actoriceasca. Viforul, de pilda,
ar putea fi socotit chiar un spectacol de
prestigiu, de oarecare omogenitate stilistica.
Daca nu pot vorbi, totusi, de excelenta, de
stil atins §i sustinut, e pentru ca teatrul
brailean nu dispune de prea numeroase si
variate talente actoricesti, ci mai degraba
de o mare majoritate de elemente, asa-zis
utile, care pot face fatdi cu demnitate unui
repertoriu, fari sia straluceasca insa. Cu
toate acestea, mi-au atras atentia in mod
deosebit citiva tineri. In primul rind Nae
Nicolae, pe care l-am vazut in trei roluri
cu totul diferite ca structura: Ilie (Trei
generafii), Pacala (Ingir-te madrgdrite) si
Moghila (Viforul). Actorul le-a rezolvat pe
toate cu multd stiintd scenica, dozindu-si
cumpinit resursele, dar mai ales cu impe-
cabila seriozitate profesionala. Nae Nicolae
confirma adevarul ca talentul face tot-
deauna casi mai buna cu modestia si cu
constiinciozitatea, decit cu bravada exteri-
oara, cu exhibifia facili. O surprizi de-
osebit de agreabili mi-a produs jocul tini-
rului Eugen Popescu in S$tefinita (Viforul).
Actorul are un temperament foarte adecvat
rolurilor de nerv, aduce o prezentid fizica
plicutia si expresivd, dispunind de o buni
intuitie scenica. Partitura destul de com-
plexi si de mare intindere a lui Stefanita
a fost sustinuti cu barbatie, pind la capit,
de Eugen Popescu. Actorul si-a exploatat
cu judiciozitate tinerefea, imprimind perso-
najului nu numai violenta si singeroasele
impulsuri cu care ne-a obisnuit traditia,
ci si o anumita ingenuitate, o anumiti a-
vintare - juvenild nu lipsiti de generozitate.
In aceasta privinti e .de. felicitat si. regi-
zorul Negri, care s-a ferit sa vadi.in Ste-
finiti numai un caz  patologic, de frenezis
sanguinicd, c¢i o personalitate integrald, cu
o umanitate complexi,

Cele trei etape parcurse de Ruxandra
(Trei generatii) .au pus in evidenti caliti-
tile si .limitele unei actrite inzestrate: An-
gela Macri-Iliescu. Ea _s-a_ distins . incepind
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Scend din ,,Nota zero la purtare*

cu actul II, pentru a excela — am cintarit
bine aprecierea — in actul III. Rezultatul
acesta ma face sd inclin a crede ci Angela
Macri-lliescu poate deveni o buni actrita
de compozitie. Cu conditia, insi, de a face
un sporit efort de adincire a personajelor,
pe care ii place, deocamdata, sa le desci-
freze mai mult in datele exterioare, adici
analizindu-le si intruchipindu-le dinafari
induntru §i nu invers, cum ar fi mai
creator.

Din restul interpretarilor se cuvin men-
tionate bunele momente de cidlduri ome-
neascid ale lui Paul Varduca in Luca Ar-
bore (finalul actului II si in actul IV din
Viforul), tinuta sobra si viguroasa a lui
Tony Dimitrescu (Carabat, Viforul), ca si
linia de wvenalitate si neputinta umana
aleasi de Radu Anghelescu pentru avocatul
Alexandru (Trei generatii). Pe tinirul Du-
mitru Pislaru (Vardia din Nota zero la
purtare) il gdsesc prea ,cuminte”, prea
multumit cu o linie mijlocie : l-as dori mai
cu nerv, mai avintat, date fiind posibilita-
tile lui fizice. In comedie, Gheorghe Laza-
rovici (Barbarossa, Nota zero la purtare)
mi s-a parut interesant, dar intrucitva su-
perficial, prea sigur de-acum pe efectele
scontate. Cam atita ar fi de reliefat in
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domeniul actoricesc. La care s-ar adauga
semnalarea, in distributia Viforului, a ac-
tritei Lily Carandino (Doamna Tana), in-
vitatdi in spectacol, care a dat rolului o
tinutdi de mare demnitate, o crestere pro-
gresiva pina in final, caruia i s-a imprimat
intensitate dramatica si vibratie umana.

Asigurat de o buna indrumare a dina-
micii §i plasticii scenice, colectivul brailean
va trebui sd se concentreze tot mai activ
pe problemele de dictiune si frazare. Nu se
vorbeste frumos pe scena Brailei, nu se
cautd si nu se respecta totdeauna nu;m;e!‘e.
subtextul replicilor e deseori neglijat, mer-
gindu-se pe sensurile imediate, considerate
grosso modo. Unii actori precipita (Sereda
Sorbul-Varduca), altii nu-si controleaza
stridentele (Viorel Brinzas), altii sint prea
aspri, nu-si modeleaza cu finete glasul
(Victoria Dinu) s.amd. E o constatare
generald, aceasta, un fel de simptom chiar.
Nu vreau si spun ca problemele de vorbire
prezintd deficiente excesive, care si degra-
deze un spectacol, in schimb sint de natura
sa nu-l duca la strialucire, la o calitate
superioara.

Activitatea de scenograf a lui Mihail
Gavrilov da rezultate satisfacatoare (in
special reusit decorul la Ingir-te mdrgarite),
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desi s-ar putea semnala pericolul unui ex-
ces de. ,constryire”, de axhitectnxi

§i 1T din Viforul). Evi n&a ,)%

chiar decorul ac
rat, maistilizat, ov ,l
Comide: it mlu;ia decor c

Nota Ze ia ‘purtare, care" fntroduoe
elumnarea unui perete, corideral -

acestor patru_ spectacole De fapt nu se pot

_ . £puiza, intr-o sin gronicd, " nici micar
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Doamnei Tana, al/Qanei, ®al lui _$te£a-" publical ¥ brailean —* viu, generos, atent,
niti s.a.) Ao R ey o . .« disciplinat ' — care umpfe sala pina la ul-
y £ " s 9 m!ful loc," in- flecare seard.

. Desigur, = configurafia unui teatru nu : L

poate’ fi prezentati hotiritor pe temeiul
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o piatrad de incercare

Institutul de Arti Teateald si Cinzmatogeafica :

Cind destule teatre din capitala si pro-
epuiza, intr-o singura cronica, nici macar
cehoviana, tocmai din pricina problemelor
dificile de interpretare pe care le pune, o
mina de studenti indrumati de un bun pe-
dagog (clasa prof. Irina Rachiteanu) au
avut curajul demn de toati lauda de a
pune in lucru un text clasic, in care o
stridentd oricit de mica vuieste alarmant si
grav, spargind rotunjimea operei de arta.
Drama celor doua personalitati, Voinitki
Astrov, in care =e iroseste zadarnic o
frumusete umani de cea mai pretioasa cali-
tate, a sunat autentic pe scena experimen-
talului.

Spectacolul studentilor are omogenitate,
tonalitate autentic ruseasci, nivel artistic.

Aproape nici un rol de compozitie nu se
tradeazd. Acorzi credit si lui Astrov
interpretat de Gheorghe Motoi — si Unchiu-
lui Vania — Mihai Dogaru — si mai ales
lui Teleghin, jucat de Ion Teodorescu (care
are o aparentdi mai curind de personaj
ostrovekian, dar stie sd-si valorifice tace-
rile impuse de text, printr-o interesanti
participare mimigd, tridind din nou intele-
gerea adincd a personajului stupid care
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Florian POTRA

Unchia! Vania de Cehov

crede ci fericirea rezidi intr-un calm aparent
si ca pot fi calmate contradictiile daca gla-
surile si-au pierdat din violentd si toti sed
cuminti in jurul samovarului).

Virgil Marsellos in Serebreakov atrage
atentia nu prin masca pe care si-a com-
pus-o, ci prin frazarea extrem de pretioasi

- si afectata, care se potriveste ca o minugi
unui supraestet de cafenea, maestru in ros-
tirea emfatici de idei furate si teoril in care
nu crede. Este, de asemenea, bine prins
ritmul cadentat al scenei de incriminari
intre €l si sotia sa. Tocmai aceste momente-
cheie au fost mai bine si mai subtil reali-
zate, Virgil Marsellos raminind insa debitorul
nostru pentru scena ultimului act cind le
cere tuturor sa munceasca.

Pentru rolul femeii frumoase,
si curaj,
mare si

fara vlaga
salbatacite de viata alaturi de un
iremediabil egoist, a fost aleasd
Vera Lazar, care arati pe scena intr-adevir
ca o ,pinzi a apelor® (deziderat cehovian
mentionat in text). Executia costumelor a
tinut seama de tot ce o poate ajuta,
Vera Lazir este o aparitie cu adevirat tulbu-
ratoare, care justificA actiunile
Vania si ale lui Astrov,

i

unchiului
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