Ion Cazaban

DATORIA SPECTACOLULUI
FATA DE PUBLIC

Risul acuzator cu care publicul primeste aparijia eroilor caragialesti pe
scend... optimismul activ, bazat pe nona mentalitate sociald, ce-l raspindeste prima
piesd a poetului Mihai Beniuc... privirile inflacéirate urmirind intilnirea dintre Lenin
si soldatul Ivan Sadrin.. spectatorii care-si aratd punctul de vedere, in discutiile
cu interpreiii, dupd reprezentarea Recolfei de aur — sint citeva aspecte surprinse
in viaja teatrului nostru de azi, Sint citeva aspecte semnificative. anuntind dispa-
rifia ,teatrului cu punfile tdiate* de care vorbea odati Mihail Sebastian.

Confirmindu-si functia educativi in societate, oamenii de teatru cauti mereu
aceste punii spre public. Din legitura continud si eficienti a scenei cu masele de
spectatori, a apirut si se dezvolta teatrul nostru realist-socialist. Deseori se amin-
teste datoria creatorilor de a se apropia de realitatea sociald, de a cunoaste viata
oamenilor. Este o datorie strict necesard, condifionind rezultatele artistice. Nici nu
poate fi altfe] atunci cind majoritatea regizorilor apreciazi perfecjiunea specta-
colului dupd emotia si interesul manifestate de public, Totodatd, aceastd reactie
este doriti de creatonmi ca un stimulent care ajutd la ridicarea nivelului amtistic al
spectacolului. Dar, acest interes si aceastd reactie nu apar de la sine. Publicul va
fi interesat si va participa numai cind se tine seamd de ce asteaptd el de la spec-
tacol, de ecriteriile dupd care asimileazd cele reprezentate. Confinutul si modali-
titile de expresie ale spectacolului sint condifionate de universul sufletesc si inte-
resele sociale ale spectatorului contemporan. Cunoscind oamenii si coordonatele
istorice ale wviefii lor, creatorii vor putea da prin fiecare spectacol o perspectivi
adevirata asupra realitafii inconjurdtoare, o solutie luminoasi in variatele pro-
bleme ale epocii noastre. Punciul de vedere marxist-leninist sprijind gindirea crea-
toare, o indreapta spre cele mai acute probleme ale actualititii, o ajutd la lumi-
narea lor scenicd. Valoarea superioard a teatrului nostru realist-socialist este de-
terminati de aprofundarea ideologicd a viefii. Spectacolele se vor caracteriza
printr-un larg ecou artistic §i printr-o eficienti care depiseste limita cotidianului,
orientind pe spectatori in procesul istoric. In contactu]l vin al creatiei artistice cu
publicul se dovedesie limpede felul in care teatrul a stiut si discearnd si sd re-
zolve sarcinile specifice, impuse de epoca noastri. Rispunsul publicului — inteligent
si activ reprezentant al epocii — va confirma reusita sau esecul gindirii artistice,
Publicul va fi emofionat de acele spectacole care il lamuresc in framintirile sale
deloc individualiste, care i se adreseazi cu convingere, cu cialdura. Spectacolul care
va falsifica realitatea sau va construi din realifate o imagine stearsi si cenusie, va
ramine departe de public. Acel spectacol nu va afla raspuns in viata sufleteascd a
publicului. dinamic@ si pasionati pentru adevér.

In fond, totul incepe si se explica prin concepfia spectacolului: prin cali-
titile ideologice si dramatice ale piesei alese, prin scopul si caracterul planului
regizoral, prin posibilitdfile scenice de afirmare pe care le oferd acest plan.., Ce
va afirma si cum va afirma spectacolul confine premisa efectului dorit asupra
spectatorului. Cautdrile oamenilor de teatru in sensul influentdrii publicului si
inarmarii constiinfei lui — sint singurele cdutdri care pot asigura misura reald
a aoctivitatii lor creatoare.

Lt ]

Conducind pregitirea spectacolului, ,rolul regizorului este de a dezvilui
miezul luerdrii nu numai actorilor, ci si spectatorilor” scria Sicd Alexandrescu.
Care va fi acest .miez“, ce va aduce spectacolul — devine fotodati o problemd
de ideologie si de mdiestrie artisticd, strins legatd de necesitijile actuale ale pu-
blicului. Dupa cum s-a vizut, teoretizirile idealiste despre omul modern in ge-
neral, descris dupd criterii secundare (ca sensibilitate dinamica, intelectualitate),
au dus si duc in teatru la greseli ideologice si eclectism. Spectatorul la care tre-
buie si mediteze colectivul teatral este omul social, determinat istoric, ale ciirui
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trisidturi, mizuinfe si interese se desprind din lupta sa penirn realizarea idealului
siu socialist de viaji. Numai asa vom putea vorbi de reala contributie artistici a
teatrului. Fird o pozijie partinicd, fird o orientare leninista in actualitate, pre-
gitirea spectacolului va ceda inerfiei, inactualitafii, inutilitatii. Iar publicul nostru
este alciituit din oameni care-si pun profund problemele vietii lor, care raspund
cu fiecare fapta la chemarea epocii. Limbajul spectacolului intoemit cu indiferenta
ii va gﬁrea striin, de neinteles.

a o urmare practicdi, obiectivi, a acestor cerinte s-a statornicit in teatrele
noastre o moud injelegere a problemelor de creatie scenici. O inteélegere care tinde
spre aprofundarea expresivi a adevirului vietii reflectate. Perceput de spectator,
acest adevir va intilni adevérul viefii spirituale a publicului. va fi confruntat,
gindit, folosit. Inséisi rezonamfa cipitata de spectacol in mentalitatea actuald a
spectatorilor a cerut reconsiderarea fieciirei specii dramatice, a valenfelor ei este-
tice. Comedia, tragedia, drama isi afli eficacitatea in modul in care atacd si lim-
pezesc anumite aspecie esenfjiale si anumite tendinfe ale realititii sociale. lar re-
prezentarea lor scenica trebuie sa le inmulfeascd, nu sa le destrame, eficacitatea.

Pentrn a transmite mesajul spectacolului, concepfia regizorala va {ine seama
de cauzele obiective care au adus altd apreciere a valorilor dramatice. Aceste cauze
le descifriam in lumea inconjuratoare, in constiinja oamenilor care-si fauresc cu noi
mijloace o noud istorie. Sa ne amintim cum Stanislavski, montind o piesi ca Bé-
tilia viefii, in care situatiile tragice eram tratate violent melodramatic. a adoptat
o atitudine militantd, cautind si regindeasca semmificafiile textului. Cu acest pri-
lej, Stanislavski spunea : . Actorii si regia au dreptul si nu fie de acord cu autorul
in aprecierea evenimentelor, pornind de la conceptia lor despre speetator si despre
epoca lor proprie”. Marele regizor includea in conceptia spectacolului, concluziile
sale asupra actualitdfii sociale si asupra publicului siu. Rasfringerea evenimentului
tragic in psihologia spectatorilor de &azi se face dupa criterii deosebite de trecut :
.Pentru noi nu este important faptul fizic al mortii, ¢ci pentru ce anume, in numele
ciarui ideal, isi jertfeste omul viata“. Reprezeniarea scenicd a tragediei in zilele
noastre a cipiatat cu necesitate un caracter eroic si optimisi. Respectarea adevi-
rului si exigenta spectatorului care refuza rastilmicirea in expresia artistici a jertfe-
lor sale pentru o viati mai bund — au impus aceastii infelegere artistici. Firesc, de-
naturarea negativisti a necazurilor marunte, izolate si individuale, nu afla drum
spre marele public, este privita cu meincredere. Propria experienta de viata, nivelul
politic atins de gindirea sa. combativitaiea sa resping superficialitatea mineinoasi,
idealul mic-burghez si pasivitatea negativismului. Tn schimb, privind moartea co-
munistilor din tragedia lui Vignevski, privind-o din perspectiva timpului nostru,
emofia publicului creste luminoasd si stenica.

Sub impulsul mentalitifii contemporane si al datoriei educative a teatrului,
un alt confinut este aflat si exprimat si in comedie. Spectatorii nostri — care prin
viata lor sint angajaii social si nu suferi pauze de constiinfi — nu vor distractie
gratuitd, situafii vesele aramjate arbitrar de autor. Atunci cind teatrele prezinti
astfel de comedii, ele sint primite cu nemulfumire, Nu poate fi ocoliti marea in-
fluenia etici si politici a comediei. Atacind viciile societitii, aspectele ei bolnave
sau ridicole — reprezentarea comediei inarmeazia pe spectatori. le dezvolta ni-
velul critic si capacitatea de gindire. Aceste calitdti ale comediei satisfac pe
spectator in misura in care determinindu-l si judece, il fac sii-si dea seama
de riaspunderile sale si de puterea sa uwmana. Rizind de tot ce este viciat si mes-
chin in societate, publicul isi afirmd inaltele sale principii, libertatea si foria
sa. Risul siu puternic si increzator loveste aspecie ale societidfii in disparitie. as-
pecte care existd, dar aparjin trecutului. Mai trebuie ficuti o delimitare, chiar la
satira realisti. Tocmai pentru ca trebuie plecat de la realitatea actualda. Risul omului
de azi nu poate fi amar, sarcastic, .msul printre lacrimi®, Conceptia spectacolului
este, asadar, chematii si respecte aceste coordonate, sprijinite pe caracterul ginddirii
contemporane, pe importanfa sociali a omului de azi. Consecinjele emotionale si
practice ale creatiei scenice trebuie determinate cu luciditate, cu exigenta ideologici.

Capatind viafid scenicid in epoca noastri, nici drama mu si-a putut pisira
triasiiturile cu care ne-a obisnuit teatrul burghez. A trebuit sa iasi din impasul
ciocnirilor izolate, individualiste si al agitatiei psihologiste. Sub ochii nostri, drama
si-a deschis ferestrele spre societate, cuprinzind o diversitate de caractere autentice,
cu multiple intelesuri. A fost o obligatie a celor care scriu si a celor care inter-
preteazii pe sceni. A fost acea comandid sociald care se impune cn atit mai mult
in mijlocul miilor de spectatori. Prin atitudinea acestor spectatori se confirmi
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justefea indemnului brechtian : ,Lumea de azi nu poate fi descrisi oamenilor de
azi decit daca este reprezentatd ca transformabila®. Este datoria teatrului sa-l
facd pe spectator si gindeasca la cauzele evenimentelor, la relatiile sale cu so-
cietatea, la orizonturile i devenirile sale. Dar spectacolul trebuie si plece de la
gindirea publicului, mai departe, nicidecum si se coboare sub ea.

ek

Drumul de la text la spectacol, de la conceptia complexid la realizarea scenicit
unitard si expresivd, este un drum dificil, aspru. incordat. Daca publicul nu pri-
meste emofia si nu participd, nu el poartd vina. In fiecare zi, la locul lor de acti-
vitate, oamenii care, seara, umplu sala de spectacol, isi dovedesc sensibilitatea este-
tica, imaginajia febrild, gindirea cercetitoare. Atunci ? Undeva, s-a strecurat o
greseald de calcul artistic. Din fericire, ne putem mindri cu un numir impresionant
de succese (unele confirmate si peste hotare) care dovedesc vitalitatea teatrului
nostru realist-socialist. Cid mai sint destule de fdacut. de imbundtifit si mai ales,
de gisit — asta este altceva. Prezenta critici a publicului s-a impus cu vigoare,
iar majoritatea colectivelor artistice luptd cu pricepere contra sterilitdfii specta-
colelor. Deseori se vorbeste de trdirea scenicd subtili si convingitoare, de inter-
pretarea directd si agitatoricii, de forfa de sugestie a scenografiei. Rezolvarea spec-
tacolelor noastre in tradifionala cutie scenicd si-a primenit calitifile pe masura
vie{ii spirituale a publicului,

Desigur, meren vom avea de gisit procedee scenice noi, eficiente. Publicul
avind un profil dialectic, nici procedeele artistice care-l emofioneaza nu vor fi
eterne, Este util si aprofundam c#utdrile oamenilor de teatru sovietici, si le in-
telegem dupd posibilititile si necesititile moastre. Sa ne gindim, de pilda. la activi-
tatea regizorald neobosiida a lui Ohlopkov, la diversele modalitifi teatrale practi-
cate de el. Procedeele sale, in aparentd scenotehnice, susiin de fapt un stil artistic,
susfin comunicarea perfecti cu publicul. La spectacolele sale, locul si importania
ce 1 se acorda speoctatorului sint vizibile, puternic subliniate, Dorind sid fuzioneze
deplin lul si semmificatiile lui eu constiinja publicului, Ohlopkov a compus
spectacolele sale in mijlocul publicului, iar azi' proiecteazi spectacolul circular,
panoramic. Nu este greu si ne didm seama de posibilititile ce oferi planurile sale
regizorale. Reprezentajia artisticd in mijlocul publicului mentine treazd atentia fie-
carui spectator. Mai mult, spectatorul schimbind obisnuita sa plasare, este pus
intr-o situatie memorabild, incearcd o intensid experienfa sufleteasci. Se realizeazi
acea ,baie de actiune” pe care Romain Rolland o socotea definitorie pentru teatrul
revolutionar. Iar spectacolul circular, folosind o ampld varietate de mijloace ar-
tistice, inal{i o imagine teatralda monumentald si pateticd, in acord cu sufletul pu-
blicului contemporan.

Fireste, la baza intregului spectacol, implinind foria sa de a se adresa oa-
menilor, stau calitafile materialului dramatic, N-am putea vorbi de o interpretare
agitatorici dacd replica pronuniata de actor n-ar avea o ascuiime politici remar-
cabili. N-am putea vorbi de trdirea profunda si convingitoare dacd rolul n-ar fi
un caracter viu, autentic, in dezvoltare. Nici de reallizarile lui Ohlopkov m-am putea
aminti dacii ele n-ar fi fost: Mama, Aristocrafii, Tindra gardi. Dacid piesa e
proastd. desigur, ea nu va exercita nici un fel de influenta®, arata Ohlopkov.

Repertoriul valoros, militant, adinc infipt in actualitate prin caracterele dra-
matice si ideile infitisate. este repertoriul care di spectacole de unde publicul pleaci
emofionat, imbogé{it sufleteste, Juminat, inarmat. Calitatea materialului dramatic
are o contribufie esentiala la influenfarea spectatorilor, Mistificarea adevirului
vietii, conflictele idilice, rezolvirile facile, personajele schematice, palide, lipsite
de vlagd, determind esecul creafiei scenice. Spectatornl care cunoaste realitatea.
conflictele ei puternice si complexitatea oamenilor din epoca noastri nu wva fi
convins, nu va participa. Colectivul teatral are mevoie de un valoros material dra-
matic, ca sa inalfe spectacolul. Alifel, spectacolul nu std in picioare, far strédduin-
tfele actomicesti si regizorale par mniste acrobatii ineficace, care nu pot compensa
fondul dramatic deficitar.

De aceea, me mird cind in discufii, mai mult sau mai pufin oficiale, oamenii
de teatru explicd, foarte lucizi si linistiti, luind lipsurile piesei drept scuzi a vreunui
spectacol ratat. Credeam cd, inainte de a fi montatd, piesa este aleasdi cu grija,
cu gindul la publicul caruia urmeazia sa i se prezinte, dupi o analizi competenti
a tuturor consecinfelor scenice.
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Multilateralul si dificilul proces de creafie teatrali nu poate margini esecul
spectacolului la alegerea gresitd a materialului dramatic. Asa cum exista deficiente
in gindirea dramaturgului — care trebuie stiute de colectivul dramatic —, ele pot
fi si in concepfia regizorald. Cu atit mai evidentd este lipsa de fundament a scuzei
textului slab, cu ¢it pe unele scene, la noi, au putut fi intilnite piese vadit valo-
roase, a ‘ciror reprezentare. din diferite motive, nu si-a indeplinit scopul.

Am vizut spectacolul Tindra gardd (la Teatrul Tineretului) si odati on
mine, l-au vizut sute de spectatori. Ceva ne-a stinjenit si ne-a {inut departe de
acest spectacol. Cunosteam din istorie faptele vitejilor tineri din Krasnodon, citi-
sem romanul lui Fadeev, vazusem filmul lui S. Gherasimov. Cei care si-au lunat
raspunderea montirii acestui spectacol, trebuiau sid {ind seama de cunostinfele
noastre, de experienia mnoastri emotionali anterioari. Spectacolul m-a reusit si
ajungd un imn fierbinte inchinat paltriotismului, eroismului si dragostei de liber-
tate. In principal, vina o poartd regizorul (N, Massim), care m-a stiut si se orien-
teze practic, mn-a obfinut tonalitatea, nici elanul necesar acestui spectacol. Culoarea
sumbra si lumina pujind, in general, au dat un caracter funebru evenimentelor
dramatice. Aceasta me arati ca tragicul piesei n-a fost dinfeles optimist, actual.
Atmosfera intunecati n-a putut fi destramati de intenpretarea exterioari, grandi-
locventa (in special a lui Ion Ciprian — Oleg Kosevoi). Alaturi de elemente sceno-
grafice vetuste, naturaliste, s-au amestecat crimpeie de proceden ohlopkovian
(aparitia eroilor dn mijlocul publicului). A fost un compromis care a scos in evi-
denid lipsurile spectacolului. De acest amestec stilistic, spectatorul a fost nedumerit
si derutat. Vorbind despre valoarea integrali a spectacolullui, nu credem ci el a
adus un aport de amploare cuvenitd. Am simfit uneori cd realizatorii s-au gindit
la spectacolul lui Ohlopkov si la principiile lui artistice. Dar, cu indicii partiale
si jumatifi de masuria mu poate fi atins inaltul tel al teatrului.

De obicei regizorul este mai raspunzitor decit s-ar crede faii de spectatori,
fiind cel care conduce pregédiirea spectacolului. Ne-a dovedit-o si regizorul Miron
Niculescu care a montat dound piese de Brecht (la Nafional-Studio), Cine. dacd nu
regizorul rdspunde pentru interpretarea melodramaticd din acest spectacol {(cine a
alciituit distributia, cun cine s-am ficut repetifiile) ? Acest melodramatism este opus
nu numai conceptiei brechtiene, dar nu serveste (ca solufie scenica originald) nici
textul in sine. Melodramatismul nu mai corespunde naturii omenesti a publicului
nostru ; acesta nu se lasii coplesit de strigite si vaiete. Cautd infelesul si cauza
durerii, vrea si afle scaparea, cu mintea limpede. Toemai acest infeles ne-a scapat
deseori, noudi spectatorilor. Pe lingd aceastd orientare artisticd, abuzul de ..trou-
va‘lle“-uri regizorale a acoperit si a mecanizat jocul actorului. Cuvintul, atit de
important in drama brechtiand, a rdmas un mijloc scenic de expresie, ca oricare
altul. Oricit ar pirea de paradoxal, abundenta ,.trouvaille“-urilor a ldsat totusi
spectacolul inexpresiv, prolix. $i in acest caz, cunoasterea efectivd a ideilor lui
Brecht despre teatru ar fi putut da sugestii mai esentiale decit folosirea proiectiilor
cinematografice. Nu cerem sententios aplicarea ,efectului de distantare” (poate dra-
maturgia brechtiand va afla si alte rezolvari scenice eficiente, asa cum s-au gisit
altor mari dramaturgi care au avut conceptia lor proprie despre teatru). Dar tre-
buiau stimulate judecata si pozijia critich a publicului fafi de acfiunea scenici.
Spectacolul poate i trebuie si fie o discufie interesantd cu publicul. dugpnd la con-
cluzii practice asupra stirilor sociale. Pentru cid si noi ca si Brecht, impreuni cu
Brecht, oricit de variate ar fi modalitifile teatrale folosite, putem spune ci ,dedu-
cem estetica moastrii, ca si etica noastrd, din necesititile luptei noastre®.

Din cele doud spectacole pomenite. am vazut fragmentar cum imitarea exie-
ricard a unor procedee scenice (de la Ohlopkov si Brecht) a dus creafia teatrali
la un compromis artistic, Participarea publicului a fost la fel «e parfiald si su-
perficiala. l>])‘mer\'emtia inovatoare a regizorului (despre care vorbim mult, astizi)
ar fi trebuit si {ind seami de teatrul in care monteazid, de posibilitafile proprii ale
actorilor.

Ohlopkov sau Brecht s-au sprijinit pe propria lor experienfi artisticd. pe
forfele artistice inimitabile formate de ei insisi. De aceea, au reusit in intregime si
au avat un aport inovator.

Dacii munca regizorului m-are suficientii intransigenti, spectacolul se naste
fird unitate : accentele de lumina nu sint distribuite cu siguranta, lumea eroilor
n-are o axii de interese precise. Forfa de receptare a publicului nu se poate con-
centra asupra esenfialului, alunecdi intr-o varietate de impresii fard fir calauzitor.
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Cunoastem activitatea creatoare a regizoarei Marietta Sadova, totusi, credems
cii ultima ei montare cu Pescirusul de Cehov (la National-Comedia) n-a dobindit
implinirea artistici necesari. Atunci ¢ind chipul Ninei (Marcela Rusu) n-a obfinut
scenic puritatea si incandescenia caracteristicd, intreg spectacolul a coborit cu o
treapti si a pierdut din acuitatea expresivd. Fard realizarea eroinei principale,
pierdem perspectiva clard asupra altor roluri ca Treplev, Masa. Colaborarea inter-
prejilor a suferit. Alaturi de roluri care prind wviafd, in spectacol au fost interpre-
tiri unilaterale sau, din contra, rezolvate fard economia cuveniti. Prin aceasta este
simplificat sau acoperit tocmai curentul subteran, propriu lui Cehov, care intrefinea
si sporea emofia spectatorilor. Daci am aminti caracterul .novator” al scenografiei,
am putea adinga cd mai mult a reliefat lipsa de unitate a spectacolului.

Pentru Stamislavski, care a descoperit si a valorificat scenic subtextul piese-
lor lui Cehov, premisa influenfirii publicului stitea in calitatea interpretdrii acto-
ricesti. Prin ea, se afirma o inaltd semmnificatie eticd si sociald. In interpre—
tare a spectacolului era condifionati de exprimarea artistici a supratemei. Publicul
privea scena «ca pe o oglindd, care a captat aspectele cele mai importante din viata
oamenilor si care le desluseste intelesul. Astfel, interesul spectatorilor era menfinut.
Realismul teatrului dui Stanislavski descifreazi ceea ce este general in societate prim
particular, prin personaje tipice. la care sensul social este implicit psihologiei lor.
Trédirea cerutid interpretirii dadea spectacolului putere de convingere, .descatusa
sentimentul spectatorului®, i

Stanislavski isi baza stilul spectacolului pe anumite drisituri psihice ale pu-
blicului ; Ohlopkov si Brecht, pe alte trasiaturi la fel de reale, cu rezultate la fel
de eficace. Urmirind influenfarea publicului de azi, creatorii au la indemind o
varietate de modalitd{i teatrale de emotionare. Aceasta dovedeste din plin comple-
xitatea mmanid a spectatorilor nostri, sensibilitatea, inteligenja si variatele forme
de receptivitate ce-i caracterizeazi.

Acesti spectatoni apreciazi rezultatele muncii colective bine omientate si harnice.

Atitudinea militantd a intenprefilor Serisorii pierdufe (la National-Comedia)
s-a verificat odatd cu hohotele de nis caustic, constient, prin care publicul de azi
comenteazia lumea lui Tipatescu, Dandanache, Pristanda.. Inseamni cii teatrul a
stirt sa indrepte taisul satirei spre viciile adinci ale caracterelor sociale infifisate,
incit si producid satisfacfie spectatorului comtemporan,

Alt spectacol cu evidentd menire satbiricd, Baia (la Teatrul Muncitorese C.F.R.)
a adoptat o formil scenicd neobisnuita, in care elanul si fantezia lui Maiakovsk¥
pulsau in fiecare detaliu. Toate mijloacele de expresie teatrald. de la cuvintul si
miscarea dinterprefilor pind la lumina reflectoarelor si contina-afis, cooperan valo-
rificind satira durd. eficace. Publicul a fost stimulat de jocul agitatoric al actorilor.
Intregul spectacol mentinea publicul intr-o stare de efervescen{a critici, de con-
stiin{a treazi si activd. Prin unmare, isi atingea tinta sociald gindita de autor.

Dispozitia publicului cétre evocarea emotionanti a momentelor cruciale pen-
iru omenire a fost satisficutd la spectacolul Omul cu arma (la Teatrnl Municipal).
Aparifia lui Lenin pe scend refine atentia infiorati a spectatorilor. De multe ori,
reprezentatia se incheie cu manifestarea comuni a celor de pe scend si a celor
din sald. Datoritd interpretdrii irdite, publicul se simte apropiat de evenimentele
revolujion#®e evocate. Cuvintele lui Lenin rdsund cu tot tileul lor riscolitor si pen—
tru publicul nostru., nu doar pentru soldatul Ivan Sadrin. Spectacolul demonsireazi
pe deplin cum arta teatrului esie feriilizatd si inflicirati de ideologie, de marile
teluri revolufionare.

EEE

Realizarea unor speciacole interesamte si utile. pistrarea continui a caliti-
filor artistice pretind o griji permanenti pentrn miiestria celor care lucreazd in
teatru. Se spune c¢i mun repertoriu valoros, clasic san contemporan, favorizeazi mi-
iestria aotoriceascd gi regizorali, Exprimarea problemelor vitale, de stringenti
actualitate, interpretarea unor caractere autentice, de o adincime sufleteasci neobis-
nuitd — stimuleazi céutirile intregului colectiv. Se stie ce rezultat scenic dau acele:
piese sterse si fard personalitate, in care actorii m-au incredere. Dar. pentru ca
repertoriul si aibd o consecinidi, miiestria trebuie si existe miicar germinativ si
sa fie dezvoltata zilnic. Masurile practice pe care teatrele le iau pentrn ridicarea
nivelului ideologic si profesional al cadrelor artistice meriti un indelung examen.
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Deocamdati, din diferite motive (pe care insesi teatrele mu le-au analizat
suficient si mu le-au cidutat remediun), dezvoltarea artistici a cadrelor, in afara re-
petitiilor, prin metode specifice si eficiente, nu existi ca o preocupare precizati;
strins legatd de realitate. In afara actorilor si regizorilor care lucreazi ca activisti
culturali prin uzine si gospodirii colective, o bunid parte a oamenilor de teatru
nu cunosc viafa harnici si constructivi din fara noastrd, decit din citite ori din
auzite, Totusi, din contalctul personal, adinc si pasionat, al fieciirui creator cu lumea
muncitorilor sau a colectivistilor de azi, se poate dobindi sentimentul deosebit al
actualitifii, Surprins in cadrul sdu propriu, motivat de imagini concrete, acest sen-
timent triit de antist produce in sufletul siu un stimulent unic si original. Con-
tactul personal cu aspectele principale ale zilelor noastre genereazi o bogitie de
concluzii vii §i puternice (nu reei si procurate de la alfii) care fermenteazd con-
stiinfa ‘artisticd. Trecut prin propriul unghi de vedere al artistului, imboldul viefii
il va orienta in fiecare spectacol. Aprecierea situatiilor dramatice si valorificarea
lor scenicd se vor fundamenta pe adevirul unei profunde experienie de viati. Men-
talitatea nouii si necesitifile estetice ale camenilor nu pot scipa celor care privesc
cu toatd pasiunea sarcinii lor educative, la tot ce viata le arati.

Imbunititirea invitdmintului politic si introducerea conferinfelor de esteticit
marxist-leninistd in teatre lumineaza concluziile fiecirui artist, dn contactul siu
direct cu evenimentele epocii. Plecind de la cunoasterea iriditd si aprofundatd ideo-
logic, a mentalitifii actuale a oamenilor, colectivml teatral va rezolva cu mai multi
siguranfid problemele repertoriului si spectacolului. O urmare imediati va fi lim-

ezirea §i cigtigarea mumei viziuni artistice autentice de citre tofi creatorii mostri.

a spori exigenta fati de repertoriul contemporan si clasic. In munca sa cu dra-
maturgii, colectivul teatral va aduce el insusi propuneri pentru viitoare piese, si
totdeauna va argumenta opiniile sale artistice cu exemple reale. Rezolvarea specta-
colului se va face fard gres, fira goluri dramatice, intr-o unitate artistici grai-
toare, folosind creator innoitele sugestii ale realitifii sociale (in intermpretare, mon-
tare, scenografie)., Servind cu luciditate ideologici educarea esteticd si cetidfeneasci
a oamenilor, este bine ca teatrul si prezinte spectacolele in preaima realititilor
exprimate de ele (pe santiere, in sate, in scoli — dupd caz). Cu acest prilef
realizatorii afla daca an cuprins expresiv adevirul, confrunta deschis efectul artei
lor cu viata.

In unele teatre am loc aduniri de analizi a munecii artistice si a rezultatelor
avute in stagiune. Credem ci ar fi util ca inaintea acestor adunini, teatrul si reor-
ganizeze discutiile cu publicul, obisnuite altddati. Propunerile ce ar urma in dez-
baterea colectivului teatral ar avea un sprijin si un punct de plecare real in pi-
rerile spectatorilor.

Concomitent cu meditatia creatorilor asupra actualititii, cu consultarea men-
talitifii sociale, eu amaliza eritici a experientei artistice — in fiecare teatrn se
simte neveoia dinfiinfarii unor cercuri de studii teatrale. Niste cercuri de studii tea-
trale cuprinziitoare, atractive, eficiente. Niste cercuri de studii teatrale bazate
pe problemele si experienfele artistice concrefe ale fiecidrei scene. dar menti-
mind o largi perspectivd asupra sarcinilor teatmului realist-socialist, Aceste cercuri
de studii ar putea ingloba experienfele artistice personale, observatiile fie-
ciirui artist asupra viefii si scenei, prelucrindu-le, limurindu-le ideologic, alegind
curentul esential ce le sirabate si le sudeaza. Plecind de la concluziile fiecarui
artist, aceste cercuri ar putea deschide marea fereastra prin care teatrul respird
oxigenu] viefii. Umdér la umdr, intregul colectiv ar judeca adeviirul esenfial si sin-
tetic al zilelor noastre, modul siu de exprimare cel mai direct. In aceste cercuri
de studii, intregul teatru ar «dobindi o cale, aleasi prin analiza principiald, parti-
nicd a mai multor experienie si concluzii artistice. Pe aceastii cale, teatrul ar putea
urmiiri cursul dialectic al vietii sociale, rezolvind datoria fiecirui spectacol. Unind
gindirea creatoare a intregului colectiv, aceste cercuri de siudii ar imbina teor’a cu
practica scenei, In ele s-ar antrena poteniele expresive ale celor care n-au roluri la
un moment dat, dezveltind echilibrat posibilitiatile artistice din teatru

Fiecare spectaco]l al fiecimi teatru poate insemna suie de oameni dinamizafi
de emoiie, transformati sufleteste, luminafi. Cauzele care fac ca spectacolul sa
nu-si atingd menirea esteticii si educativi sint numeroase, unele mai subtile si mai
discrete, altele izbitoare, Oricare ar fi cauzele, se cer cintirite cu seriozitate si in-
liturate grabnie, printr-un concurs bine gindit de masuri practice. Fiecare spectacol
eshowkitnaliy datorie a teatrului fata de publicul siu.



