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STATORNICIE SI OSCILAJII ÎN ACTIVITATEA 
TEATRULUI NATIONAL DIN IAŞI 

Aşa cum înseşi olădirea şi sala complet hmoite iimipun, celui ee intra va eie, 
un sens de respect amestecat eu bueurie estetica, tot aşa celui ce încearcă să pă-
trundă în viafa intima — artistica şi organ izatorică — a Teatrullui National 
„Vasiile Aileosandri" din Iesi şi a colectivului său actorieesc, pentru a le defini 
chipul, „profilul" cum se mai sipune, i se cere o deosebită seriozitate a criteriilor 
de apreciere şi multa precizie în analiză şi în eventualele concluzii. Caci ne aflăm 
în fata celei mai rechi (instituţii fteatrale din tara — n-au treout decît doi ani de 
la cea de-a 140-a aniversare a întemeierii — eu un prestigiu consolidât de m mit 
şi unanim acceptât. Dar cînd am spus seriozitate am înteles şi severitate, întrucît 
Nationalul ieşean ne-a obişnuit eu o măsură riguroasă şi în acelaşi timp de ridi
cale pretentii. 

Indiscutabiil, Nationalul moldovean a avait, în acesti ani, o serie de succese 
sigure. Prezentarea unor piese ca Despot Vodă, Uraganul, a speotaicolului Zorii Tea-
trului National, Wintersett, Mutter Courage înseamnă pe răbojoiil secular ail vechii 
instiitutii un aport de pirestigiu şi tinută artistica 

Recent însă — in luna lui mantie — am găsit teatrul într-ain moment mai 
putin fericit. Mai ipreois, într-o situatie de aglomerare a sarcinilor — unele res
tante, alitele de viiitor sani de iimediată urgentă — ipe care conducerea şi consilral 
artistic făeeau efonturi să le rezolve şi să redobîndească echilibrul obişamit, climatul 
necesar activitătii creatoare. 

Prima observatie şi constatare se refera la circumstanta (deopotrivă atenuaniă 
şi agravanită) a întîrzierii ou caire s-a desohiis stagiunea. Exista, fareste, un motiv 
obiectiv : repararea şi renovarea teatroilui (împlinite eu rezultate optime), motiv 
care a amînat începerea sipeotacolelor pînă spre sfîrşitul anului treout şi care ar 
justifiea, în parte, lîngrămădio-ea diferioelor sarcini ce stau în fata teatrului. Pe de 
alta parte, însă, conducerea şi factorii ei aiutatori n-au dovedit destuilă prevedere 
Şi destul spirit de orientare, situîndu-se mai mult sau mai putin pe creasta unei 
aotivităti lîncetinite şi nu au înceroat s-o devanseze, să-i dea un impuis dinamizant. 
E vorba, în primul mind, de fixarea reper tori uhi i, atît pent ru stagiunea în curs, 
cît şi pentru cea viitoare. 

Astfel, la 19 noiembrie 1958, duipa consultarea consiliiului artistic, conducerea 
stabillea mnnăitoral repertoriu al stagiunii prezente : 1) Anii negri, 2) Aristocratie-
3) Povestea Unirii, 4) Hamlet, 5) Teroarea şi mizeriile celui de-al Ill-lea Reich, 
b) Hagi Tudose. 7) Orestia, 8) Oameni de azi. Qprindu-se la această lista, consiliul 
constata în acetlaşi timip ca, dim prieiina desehiiderii lîn/tî.rziaite a stagiunii, nu se va pu-
tea monta acest nuimăr (8) de premiere. Două iluni niai tîrziu, la 9 ianmarie a.c, ace
lasi consilliu îşi sohiimbă hotănîrea amterioară şi premiierele posibiile devin : 1) Anif 
negri (jueată), 2) Pozœstea Unirii, 3) Casa Bernardei Alba, -i) Aristocratii, 5) Hamlets 
b) Hagi Tudose, 7) Orestia. în sediTtta despre care vorbim (culegem datele din pro-
cesele-verbale aie consiliiului artistic), desi répertoriai! ramine fixât, se discuta cic 
lux de argumente dezavantajele unor mari montări olasice (Hamlet, Orestia), cle-
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Scena din „Arborele genealogie" de Lucia Demetrius 

monslrîndu-se că eie îmgreumează îimplimirea sarcimilor de pian. Oìnd, asta ? La 
9 ianuarie, îm plină stagiune ! Ce m-a ştiul şi prevăzut conducerea ? Că se reno-
vează teal nil şi că tenminarea lucrărdllor poate suferi prelungiri ? Sau că Hamlet 
şi Orestia cer eforturi speciale, acum, fiindcă lîmainite mu se putea şti ? Să tirecem 
peste aceste semme de întrebare, mai departe. Reper tarimi n-a rămas în configiUTaţia 
amintită, fiindcă (la 13 ifebruarie a. c. se observa că dramalurgia originala mu e 
suficient de smsţinută şi lista pieselor se modifica : 1) Anii negri (jucală), 2) Po-
vestea Unirii (jueată), 3) Aristocratiì, 4) Poarta, 5) Partea leului, 6) Hamlet, 7) Ve
lini de apartament, 8) o piesă originala de desohidere a stagiunii viitoare. Aiplaudăm 
cu caldura gìmdul bun pentru lucxăriile romînesti originale, dar nu putem să nu 
subLiniem ca „dumiritrea" îm (pnivimiţa lor a survemit destili de itìrziu. Caci mu e marca 
de serdozilate aJceaslă comlimuă oscdllaţiie şi lipsă de motărîre. îmtr-un moment cîmd 
teatral ar fi trebuil doar să vegheze la aplicarea planului de producţie şi la cali-
talea artistica a premiereuor curemte şi mai ales să profillezc répertoriai! vi itomi mi 
an teatral şi, eventuali, un repentoriu de perspeetàva, directiumea şi consiliail artisrtic 
se frămiîmlă — de multe ori sterili, mecomclludeuit — cu stabilirea ultimellor premiere 
ce bat la ipoartă. 

Să mu se oreadă, însă, că lista ultima a Tămas cea definitiva. Intre timp, 
s-au pus in repeti'tie Poarta şi Partea leului, s-a remumtat la Vecini de apartament 
şi s-a fixât piesa penimi aniversarea lui 23 August : Surorile Boga. Ne înlrebâm 
cu ce Uniste de spixil şi adiìmoire de problème s-a luorat, ìn condiliile acestea, ìa 
alcăituiiirea repertoriukui pe anul 1959/60 ? ! 

Firesle, un ooilectirv tealral nu poate fi apreoial fragmenlar, ìnlr-o sing ara 
stagiune, mai ales sub Tapontuil irepertoTiului. Vom largì de aceea perspecliva, ìn-
toroìndu-ne cu còleva slagiumi în urmiă şi ìnoeroìnd să anallizăm reperloriul tea-
trullui, pe limia lui de continuilate, dim toamina lui 1956. De atumei şi pînă acumi 
s-au dat în premieră 17 speetacole. Considerate pe etagiuni, eie au urinai in ordi-
nea 'următoare. 1956/57 : 1) Horia, 2) Nota zero la purtare, 3) O chestiune perso-
naia, 4) Onomastica domnului director, 5,) Moralitatea doamnei Duhka, 6) Win-
tersett, 7) Zorii Teatrului National (speotacol festiv) ; 1957/58 : 8) Şcoala birfelii, 
9) Uraganul, 10) Arborele genealogie, 11) Despot Vodă, 12) Mutter Courage, 13) An-
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gelo, tiranul Padovei ; 1958/59-. 14} Anii negri, 15) Povestea Unirii, 16) Casa Ber-
nardei Alba, unde se opraste prirvirea noastră, în clipa oînd sordem aceste nìnduri1. 

O cit de superifiiaiaiă privile asupra aicesltui tabdau ne îndeamnă la umele 
utile reflectii. Dintne celle cinici piese originale mici urna nu e din acituailitate : 
doua sint istorice (Horia şi Povestea Unirii), iar alte două refleotă fie anii pre-
mergători lui 23 August (Anii negri), fie perioada 1945-46 (Nota zero la puri are). 
Nóci o piesă, îmsă, dare să ireflleote iperioada actuaia de construetic a soeiailismului. 
Clasic ii romiìni sini presenti numai prin Alecsandri (Despot şi Cìntieelele din 
Zorii Teatrului National) şi, doar antologie, prin Haşdeu (Festivalul Easdeu). Nici 
un clasic irus, iar dintre cai universali Hugo şi Sheridan, cu doua piese minore. 
E bine că Nationalull din Iasi a pus in scena doua piese polloneze, una clasica 
(Moralitatea doamnei Dulska) si o comédie contemjporană (Onomastica), dar de 
ce amiîndouă în aceeaşi stagiune (1956/57), de ce chiar una duipă alta, ca sueeesiune 
de premiere ? Dramaturgia sovietica e substantial reprezentată calitativ (Uraganul, 
O chestiune personale), dar numărul unor asemenea piese ar fi putut fi mai mare. 
Sectorul iliteraturii străine contemporane e potrivit orientai, cuprinzind două piese 
valoroase (Wintersett şi Casa Bernardei Alba). 

De abia acum, la mijiocui stagiuniii ourente, Nationalui ieşean păseşie cu 
mai multa hotărire la abordarea repertoniului originali de actualitate, şi nâdăjduLm 
că montările spectacolelor cu Poarta de Paul Everac şi Partea leului de C. Teodoru 
vor fi insorte si de o interpretare artistica aleasă. De asemenea, abia spre sfirsitul 
stagiuniii vomì asista ila ptremiera unui clasic de valoare (Hamlet) şi la aceea a 
Aristocraţilor, ce se înscrie în domeniul luorărilor sovietice. 

După ouim se vede, biHamţiu] ou privire la reperitariul ulitimelor trei stagiuni 
e reHativ eehiilibrat. Totuşi oonducerea, 
consiilliul artistic şi ìnitreg cdlactivuil arttis-
tic vor iirebuii să-şi sponeasică efontuiriile 
peniiru a elimina goluiriiie aiiît tematice, 
oîit şi valiorice, din repertoriu. Nu avem 
nici cădenea, nici meniirea sa dăim sdluitii 
concireite, eforiul de cernere şi de vallori-
fiictare a repentoriului răaniînîmd o sancina 
interna a teatrului. Ne-ami îmgăiduit, în 
riînidurile de mai sus, doar sa artmagem 
aitentia asupra unor problème care desigur 
preocupă teatrul. 

lasiil e o capitala de regiune, cu 
o populatie alcătuiiă din munoitori, im-
telectulali şi studenti. Fareste cu trebude 
să se tină conit de specificali acesita ; dupa 
ouim va trebui să se alba în vedere că 
Iiaşull e situai şi ìnitr-o regiune agricola 
şi că sanoini imediate ìsi impuin ìmpliniraa 
în legatura cu coniiributia teatruiluii la 
tnansforimiarea socialista a satului. 

Iin sfiîrşit, o uUtimă problema la 
acest capital al reperioriuliui este aceea 
a promiovării auitorilor locali. Nu snau 
obtinut rezultate nici în direetia aceasta, 
în afară de îmcercările eşuate cu Ivan 
Turbincă (dar asupra aoestui aspect vom 
revenu mai tîrziu). 

»** 

Sa me oprim o dlipă şi la discuitarea 
speotacdlelor, a moidmlui de valorifioare 

l La acestea s-ar adăuga un Festival Haş- Margareta Baciti (Anna Fierling) si Gilda 
deu, în stagiunea 1957/58, asupra căruia însă nu ni Marinescu (Catrina), In „Mutter Courage" de 
s-au furnizat date. Bertolt Brecht 
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scenica a repertoriului. Dar mainte de a trece la Miffliza directă a situatici ser 
impun cìteva consideratii, credem, lăimuritoare. 

Aviîud o existenfa atît de veohe, Teatrali National din Iaşi şi-a cristalizat,. 
cu timpul, şi o anumită traditie, dacă nu chiar un „stil". O itraditie şi un stil 
esenitiaîniente realiste, pe firul cărora au crescuit şi s-au afirmat numeroase gene-
ratii de actori valorosi. Dar, ordcìt de sănăitoasă BT fi, traditila, sţpre a fi continuata 
cu cinsie, îşi are, mai ales într-o perioadă de revollutie culturala ca a noastră,-
exigenteJe ei de autodepasire. Desigux, deprinderile, modali statile scenice, uneori 
manierele, formate de-a liingul timpului şi transmise de la un actor la altul, în-
greunează în oarecare măsură procesul de necesara înnoire, de inscriere într-o 
conceptie noua de exprimare artistica. Asa s-a făcuit că, mai ailes în perioada ime-
diat următoare războiului (1945—50). la Iasi se momtau spectacole de o amumita 
rigiditate, de o destul de evidentă retinere pe pila nul unei traditii obosite. Din feri-
cire, ânsă, şcoala de teat ru ieşeană (ai cărei frantasi au fast I. A. Maican, Ion Sava, 
G. M. Zamfirescu) a lost de bună calfate, realista cum spuneam, cu foarte pufine 
concesii făcute devierilor formaliste. Astfel că actorii s-au put ut regasi destul 
de usor in ritmili non de muncă, făcînd fata noilor şi sporitelor exigente de con
ceptie şi orientare artistica. Şi tocmai acesti actori care au învătat teatru înain.te 
de război asigură astăz'. cu succès, osatura principală a colectivului. Asimilînd 
principiale şi modialiitătile practice aile anted realist-socialiste, actorii despre care 
varbim constituie astăzi eel mai organic şi mai omogen corp mediu — adică actorii 
eu gamă mijlocie de posibi>l itati, da>r foarte const iincioşi şi tememic pregatiti — 
fata de toate teatrele din regiumi. Actori ca Eliza Nicdlau, Necullai Veniaş, Con
stantin Sara, Constantin Pirotopopescu, Florica Damiian san Remus Ianascu (i-am 
citat doaT pe acestia penitra a determina o precisa categorie de formatie şi calitate 
artistica şi poate cliiar de vîrstă) sîmt piloni foarte trainici pe care se poaite sprijini 
cu lìncredere balta artistica a teatruflui, sinit asa-numiltele „uiani utilităti" atìt de 
necesare şi de pretioase ìntr-un colectiv artistic. Provenuti din rîndnl lor, adică 
de la aceeaşi seriozitate şi pirobiitaite profesională, artistii emeriti marcheaza vimtuti 
amplificate ale nnor person al iit ăt i artistice distincte. Ei reprezinta vûrfurile crescute 
din tranchiuil categoriei de mai sus. La loc de frante, sînt initr-aidevair cele mai 
interesante şi complexe figuri de actori : Milută Gheomghiu, Margareta Bacili şi 
Ştefan Dămcmescu. Apropiati ca valoare, le nrmează Gheorghe Popov ici şi Ion 
Lascar. Anny Braeschi şi Marioara Davidoglu. 

Ala tu ri de acesti actori au apărut, stagiune după stagiune, tinerii. Făcînd 
cîteva alegeri nimerite, Na-tionaluil din fasi se ooate miîndri astăzi cu elemente noi 
foarte valoroase, Ajunge să citami, in acest sens, nume deja cunoscute şi recu-
nasicuite ca Gilda Marinescu. Gheonghe Virìnceanu, Constanitin Dinulescu, Virgiliu 
Costin, Saul Taisler, Gheorglie Maco^ei, Valentin Ionescu, Virginia Raiciu, Lidia 
Persofschi sau Valeriu BurUacu. Prin acestia, Nationalul din Iaşi şi-a asigurat o 
viguroasă primeniire, care s-a ireflectat din pliin în factura şi valoarea spectacdlelor. 

Asistăm astfel la o puternica emulatie. tinerii asimilìnd cu măsiira şi selectiv 
elememtele viabile ale „trajdiţiei" reprezentate de actorii mai v.îTstnici, iar acestia 
străduindu-se să intre în caìdenta impusă de oriemtarea ideologica şi estetica şi 
elanuil noilor promotii. 

Chemat să asigure sudnra, unitatea de expresie ìntre cele doua „capacitati" 
fundament ale ale teatruliii este de bună seamă prim-regizorul artistic, in persoana. 
lui Dan 'Nasta. El însuşi încă tînăr, format ca director de scena in şcoala realis-
mului socialist, Nasta aduce cu sine suficiente garantii ale unei bine orientate in-
teripretări a textului dramatic, ale unni gust estetic ailes, aile unei capacitati nova-
toare de punere în scena. 

Venit la Iaşi acuni dai ani şi mai bine, Tegizorul Dan Nasta a a ratait e ă ştie 
şi întelege să colaboreze în mod eficienit şi creator atìit cu actorii virstnici, oît şi cu 
cei tineri, deodată şi deapotriivă. 

Spectacole ca Despot Vocia, Uraganul, Şcoala bîrfelii san Zorii Teatrului Na
tional atestă acest luoru. Si trebuie retinut că snccesul cel mai net, cel mai ine-
dezmintit a fost ìnregist'rat — fie în sipedtacole pe dare Nasitia le-ia pus dineict în 
scena, fie în celle pe care le-a supervizat in calitatea (liuti de prinuregizor — tocniai 
atunci oìnd s-a asigurat omogeniitatea perfectă a distributiei, adică atunci cind fie-
cărui actor i s-a increclintat rolul cel mai potrivit dupa talent, dmpă afinităti. după 
vîrstâ. Am subliniat lucrul aoesta, deoarece iîn uiltima vreme s-au produs unele-
derogari de la acest principiu al perfectei omogen itati, ca de pildă în Angelor 
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iiranul Padooei. Dintr-o firească şi necesară aotiune de promovare a <tineretului 
frumtaş, s-a ajuns pe alocuri la o greşită distribuire a itinerilor, ân defavoarea spec-
iaeolelor. . . . 

De fapt, iinerii sint cei mai des utilizati :îm distribuât iile ieşene, şi, in principal , 
fenomenul e just şi justificat. Devine lînsă discutabil, dacă adîncim faptele ş i4 <ra-
portăm la aspectuil general a l repertoriului juoat. Dintr-o itotallizare a irolurilor in
terpretate, pe categorii, de ealtre aotarii ooHeétivuilui ieşeam, reiese că art is ta emeriti 
au jucat ceva miaii miuilt de o treime din ulltimelle 16 specitiaoole, categoria mijloaie 
aproape o jumătate, iar tinerii frantasi, peste o juimăitate. 

Fapiul că timerii actori au julcait in majoritatea premierelor este, suMiniem, 
un puniot pozitiv. Daeă tinem iosa seama pe de alta par te că antiştii emeriti aru 
participait doar in p r o p o r l e de o treime 'la alitimele miamifestări ale teaitrulluil şi că, 
in total, artiştii emeriti au detinut destuJl de putirne rdluri principale (Ş/t. Dămci-
nescu-2, I. Lascăr-1, Mllută Gheorghiu-1, M. Davidoglu-O), ne simtim îndreptăititi 
•sa tragem eomoluzia că situatia e lìntrucitva disproportionată. Şi poate mm aitai ca 
reali-tate efeotivă, oit mai ales ca temdinta. Sirnuptamatic e iìn acest sens, speotaeolxil 
Angelo, tiranul Padooei unde nici Gh. Vminceaniu, mici 'Const. Dinulescu şi nici chiar 
Gilda Marinescu nu acopereau roluri pe efectiva lor capacitate şi experienţă. (Ei 
n-au jucat sub pasibilitătile lor, dar m-au avut matur i ta tea si greutatea scenica, 
absolut mecesare.) Ne ingaduim de aceea să recomandăni. pentru viitor, aceeaşi 
preocupare pentru dezvaltarea tinerdlor italenite, da r cu miai multa atentie şi selecţie 
in raport cu xesmrsele lor organice, şi mai allés pe un fir de evolutie contìnua, orga
nica, nu prin salturi mepotrivite. 

Dar cu aeeasta n-am epuizat problema. Daeă Gheorghe Vrinceanu a avut 
cu Vardia din Nota zero la purtare, cu Mio din Wintersett, cu Mar inami din Ura-
ganul etc. cîteva creatii de presitigiu, dacă aceleaşi creatii i s-au prilejuit Giildei 
Marinescu in Mutter Courage (Catrina), in Casa Bemardei Alba (Martirio) sau in 
Wintersett (Miriamne) — mu acellaşi lucru se poate spume despre posdbiilliităitile 
aferite arţiştilor emeriti. Nu e bine ca Milută Gheorghlu, acest comedian umic prin 
vérva si timbrili lui specific im toată tara, să nu joace deoìt un rol principal in trei 
stagiuni ; nu e bine, de asemenea, ca Ştefan Dăncinescu să nu joace decît două, iar 
Margareta Baciu, crealoarea Amnei Fierling, să m-aibă loc deciì-t iìn prea pilline 
clistribuţi'i. Gheorghe Popoviei şi Ion Lascar n-au avut nici ei posibilitatea de a-şi 
da, alcuni la maituritatea artistica, măsoura capiacitătii lor interpretative, lata , de aiioi, 
necesitatea de a gasi salutiti tot mai bune care sa imbine exigentele irepertoriului 
cu acele ale unei echitabile si judicioase distribuiri a fortelor actoriceşti. (De ailtfel, 
in sedili fa consiliuilui artistic din 9 ianuarie. conducerea teatrului a reeunoscut că, 
„in bună par te , actorii de frante n-au fast utilizati la valoarea lor".) 

Mai eehilibrată mii se pare uitillizarea „carpitimi miediu", si proport ia de apro-
ximat iv o jumatate e cea jmstă, intruiott e vorba tocmai de fondili aotoricesc de bază, 
pe care se sprijiină apoi viìrfuriile artistice. 

In genere, cu exceptia rezervelor formulate, angajarea actorilor in procesul 
de creatie a fost făcută multuimitor, fără să ise dea loc umor discrepante sau goiuri 
de calitate in spectacale. Constatarea aceasta nu absolvâ însă conducerea teatrului-
de la căuiăr i mai creatoare, mai ales un domeniul repertoriului, care pot avea darmi 
sa rezolve implicit şi problemele de distributie. I n alti 'termeni, la alcătuirea distelor 
de piese — pe lingă criteriile fundament ale de continut şi valoare — irebuie să se 
tină seama şi de configuratia colectivuilui actoricesc şi de resursele lui apecifice. 

*** 

La Iaşi, ani văznt de curìnd cinci spectacole, toate cîte tincau afişuil unei 
'săptămiîni. Comparîndu-ile. cali'taitiv". cu cele mai bune din ultimele stagiuni. ani 
observât o destu'1 de sensibilă scadere de 'nivel general, cu o unica exceptie : Mutter 
Courage, care şi-a păstrat virtutile de la premieră. ritmili strîns şi inter pretarile 
individuale ce i-au adus pretiuirea de la Festival ini Teatre 'or Dramatice de anul 
trecut. Celelalte p a i n i : Căsătoria, Angelo, tiranul Padooei, Povestea Unirii şi Casa 
Bemardei Alba — considerate in amsamblu, ca şi in par te — dau im numi tor coin un 
sub valoarea cu care ne obişnuiseră spectacalele izbutite ale Nationalulni. N-am 
mai asistat la desfăşanrarea ampia, de noblete artistica, din Despot l'oda, nici la 

i Precizăm că ne referim la ultimele 16 premiere, neluînd in consideraţie reluările, destul de 
cv.imeroase de altfel, dar nesemnificative pentru problema ce ne interesează. 
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Scena din „Şcoala bîrfelii" de R. Sheridan 

subtila şi graţioasa evocare din Zorii Teatrului National, mici la dTamatismiul unor 
momente din Horia. Căsătoria şi Angelo, tiranni Padooei sìmt apetotacoile ìin rekiiaire, 
dar primul a vădit semine de oboseallă, de lipsă de prospettine, ìn tiimip ce al doilea 
— de data relativ recentă — pare că şi-a sporit greselile, inadvertenţele de inter
pretare de la premderă. lm rezumat, Căsătoria (pusă in scena acumi patru ani faxà 
să fie împrospătată între timp) m-a avut haz, tipurile compuse de aotori s-au super -
ficializat, mu s-au suMimiat ideile satiriee ale piesei, iar atmosfera a ajuns ca o 
pîmză cu fire destràmate. Pe de alta parte, Angelo, tiranul Padovei a fost ìn genere, 
un prilej de bravadă regizorală şi actoricească, cu personale care se contorskraează 
permanent şi se aruncă pe tot felul de trepte, trepte de marmoră ìn care, cel puţin 
ìn actul întîi, pumnalele se Inifig ca-mtr-um moale panou de tragere la tinta. Incoio, 
uz şi abuz de clar-obscur (dineolo de romantismul lui Hugo), de sputurii şi reflec-
toarenpistoL Viziunea neclară, eteroclita a regizorului (Emiil Reus), care a frizat 
umeori formalismul, n-a putut salva mici bruma de mesaj a acestei piese fragile. 

Pooestea Unirii şi Casa Bernardei Alba stìmit, ìn sohiimb, premiere recente ale 
acestei stagiumi. Cu tot ritmiui şi luminozitatea primului speotacol, nu ne putetm 
opri de a-i socoti conceptia regizorală (Miron Niculesou) drept prea concesivă fata 
de o vizimne operetistìca (cu exceptia primuiui act). Pe scena a dammit o veseilie 
excesiva, care a dot senzaţia că evenirnietntele ce se pefcrec m-au fost decM o băitaie 
cu iflori ìm luma mai. (Fără a mai amanti, de pildă, că scema importanrtă clind se 
citeşte telegrama triumifală de la Bucureşiti, ìn ultimul act, e „subHindată" muzical 
nici mai mu'lt mici mai <putim deciit pxin valsoli „Wem, Weib umid Gesamg" ş.a.) Mai 
multa gravitate şi sobrietate n-ar fi stricat acestui speotacol, care, sa mai uitam, evoca 
unul dim momenieâe luiminoase, dar driaimiatiioe, alle istorici poportulluii mositru. Liipsită de 
rigoare regizorală (A. Mibail), Casa Bernardei Alba a fost — asa cuim arni mai 
avut prilejul sa aratami, im această revista — un exempllu de fellul ìn care nu 
trebuie tratată o piesă, «mai ales una cu problematica şi densitatea dramaitică a 
tragediei lui Lorca. 
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Scena din „Wintersett" de M. Anderson 

■ 

In sprijinul aifirmatiLlor •noastre vine şi fajptuil că din itoate aceste speotacole 
nu s-a desprins nici o interpretare aotorieească reailmente valloroasa, an afam de 
aceea a lui Ştefan Dăncinescu (Vogoride fin Povestea Unirli) — model de oomipo-
zitie comic-negativa intr-o piesă de evocare istorica, aceea episodica a lui Miluţă 
Gneong'hiu (adorai Luchian din Povestea Unirii), şi — cu aceasta se lìncheie lista 
— compozitia Gildei Marinesou in Casa Bernardei Alba. De ceea ce se cheamă 
cu adevărat creaţie artistica, nici nu poate fi vorba. S-ar mai iputea adauga inter -
pretarea lui Constantin Dinnlescu (Homodei in Angelo), dar ou rezerve fata de 
ìndrumarea regizorului. In tot restul, coreotituidine, oonstiinciozitate, comportare 
medie. 

Se mai ipoate observa că mici una din aceste piese nu a avul girai direct al 
prim-regizoruilni artistic Dan Nasta. Fajptul acesta constiituie şi el, şi chiar in foarte 
mare măsură, una din caiuzele niveluilui irelativ seazut al speciaoolelor din perioada 
aoruală. Poate insuecesul formulei ìncercate cu Anii negri 1-a desourajat temporar 
pe Nasta, dar talentatnl orni de teatru are toate cantatile pentru a culege învătătu-
rile din această ìmprejurare, şi mai allés pentru a-si îmbunăităti mijtloaceie de lucru 
regiizoral. Il asteptăm să dea din nou străilucire montarilor de pe scena ieşeană, 
aşa cum a stint să lacă pina nu de mult. 

Nu mai paţxn adevărat e că teatrali e cu desavirsire lipsit de aportul unni 
scenograf pxopriu. Un colectiv teatrai farà piotor-scenograf e oa un itrup faxa o 
mina. Teatrai Nazionali din Iasi trebuie si merita să-işi găsească dît se poate de 
repede un scenograf de prestigiu. care să-i întregească echipa artistica. SoLuţia co-
laborărilor „cu bucata", ou speotacoluil, e paleativă. Numai activind in mijlocul 
colectivului, un scenograf poate contribui realmente la profilarea artistica a unni 
teatru. Incepntnl stagiunii viitoare trebuie să găsească neapărat Nationalull din 
Iaşi cu această problema rezolvată. 

Despre aotiviitatea consiliului artistic şi a secretariatuilui literar am pomenit 
şi la inceput. Şedintele de consilLu se tin cu o iperiodioitate iprea larga, la distante 

31 www.cimec.ro



Scena finala din „Uraganul" 
de Bill Beloferkovskì 

prtea mari. Partiiciparea 
e destili de activa, dar 
remşita e aproape tot-
deauna couditionaita de 
prezenitia memibriilor din-
afara teatruiiud (prote
somi universitari A. Lo-
gbin, Mie Gramiadă, 
Jeannette Bemdiiter, scri-
itorul Ion Isitnajti), care 
asàgura subsftanţialiitaitea 
şi — de ce să n-o spu-
nem ? — obieotivAtattea 
disicutiilor. Dim proce-
sele verbale de şedinţă 
reiese că se prefera to-
tujşi dezbaiterile, sa le 
numim, teoretice, celor 
legate de fenomenali ar
tistic concret. Adică se 
aoordă prea puţină a-
tentie premierelor, care 
rareori au initra<t in dis-
ouitia consdliullud artistic 
după ce au treouit de 
faze imediat pregătitoa-
re. Penttru controluil per
manent al oaHiitătid spee-
taicolelor, teatrul a ini
tiât referate în soris 
penitru fiecaTe in partte, 

dar măsura pare că e formala, caci spectacoMe nu dau semine de ìmbumatatire. 
Secretardatul literar (Sandu Morcovescu-Teleajen şi Violeta Boiiciuc) duce 

o activitate lăudabilă pe linia documentării, a ìntregirii arhivei teatrului, a pro-
gramelor de sala (in general, redaotate şi iiparite cu seriozitate), în schiimb, şchio-
pătează in colaborarea cu autorii locali. E drept că portofoliul de paese e mai 
abundent aici decìt la alte teatre, dar nu se ajunge deeit foarte greu sau de loc la 
concluzii, la irezultate. Exista la secretariat piese ca Pictorul străzii de N. Ţaţomir, 
Care pe care de I. latrati, Jurnalul elevului Danes de Ţatomir şi Barbu, dar ìlici 
una n-a văznt lumina rampei. Inţelegem că nu e uşor să desăvîrşesti o piesă, dar 
peate că n-ar strica un spor de eforturi din par tea secretariatului literar (bine-
ìnteles cu concurstul consiliiului antiisltiic). 

Aşa cum spunea, într-o şedintă, şi un actor frumtaş. meimbru al co'nsiliului 
artistic : „Pina acum nu am promovat radici un scriitor local. Trebuie să scormonim 
pentru a-*l gasi, caci pînă acuim ra-am avait de la locallnici decâit dramaitizăiri" (e vorba 
<le basmele dramatice prelucraite duipă Crearagă de Gh. Vasïlescu). într-adevăr, autorii 
trebuie „soormoniţi" şi apoi stirai ulaţi iîn primul rînd de iteatru şi de secretariatul 
lui literaT. 

*** 
Dupa ce a lost criticat in presă şi de către Direcţia Teatrelor, Naţionalul 

ieşeara s-a aş te mut pe o muncă serioasă în privinţa actiunilor cuitural-obştestik Di-
Tecţiunea şi consiliul artistic şi-au propus obieotive precise si le-au tradus Su prac
tice in mod oonseevent. Prima ţintă : cercetarea completa a tuduror docaildtăţilor 
■din raionul Negresti. Pina în luna martie fuseseră vizitate de caravana teatrului 
— care a jucat Tirgul inimilor de T. Yornic, complétât cu recitari din versami e 
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poetilor contemporani — 14 sate şi cătune. (De retinut : satul Suhulef a luat pentru 
prima data comtaiat ou arta teatirailă, oare a stórmi t enituziasnitul loiouiitoriilor). In 
momentul de fata, credem că intreg raionuil Negreşti a fost străbatut de iturneul 
amimtit. Efectele acestor deplasări la tara nu aîn.t unilaterale, cum s-ar creide ; eie 
nu adue satisfactii numai ptublieului sătesc, avid de cultura şi anta. Satisfalla e 
mutuala, şi am auzit cu multa bucurie cu cìt entuziasm povesteau membrii echipei 
de turneu — de la experimen tatui actor fruntaş Constantin Pxotopopescu pina la 
cea mai tînără aotrită, Adina Popa — despre actiunea la care au participât. După 
Negresti au unmat alte ipaltru raioane aile regiuniii, ambitia teatra'lui e de a epuiza 
ìli scurt timp absolut toate satele, ehiar şi cele mai ândepărtate şi mărunte, la care 
mu exista accès decît cu picioruil sau cu carul. Jată o initiativă nobilă şi patriotică, 
pentru care colectivul trebuie félicitât, cu urarea de a ramine conseoveni anga-
jamentelor şi constant în entuziasm (fără să mai fie necesare reveniri sau îndem-
muri în presa). 

*** 

Indiferent de viziunea sau conceptia regizorală, indiferent de cuiloarea sau 
desenul decorurdlor, indiferent de organizarea scenelocr sau tablourilor, în sfîrşit, 
indiferent de modelul costumelor — e imposibil ca orice spectator, chiar şi cel mai 
neatent, să nu observe executia aproape desăvîrşită a tuturor elementelor materiale 
care umpilu scena tuturor speotacolelor. De fapt, costumele sîrut iperfect croite şi 
ousuie, decorurile sînt conifectionate eu inulta precizie, mobilierai de aseinenea, ma-
nevira lor fiind şi ea promptă, fără goluri de prisas. Toate acestea se datorează 
admirabilei iunctionări a atelierelor teatrului, in special a celor de croitorie şi 
tûmplaxie. Le-am vizitat şi i-am cu n osent pe respectivii conduoători : C. Gînju şi 
A. Guliceamu. Am admirât la primul preg&tiirea initeleotuală, lia cel de-all doiilea destoi-
nicia miinii, la amiîndoi constiinciozitatea şi precizia lucrului făcut eu temeinicie. 
Acelaşi lucra se poate spune .si despre cei care lucrează la executia pioturală a 
deconuiui, M. Zait, la perucheirie, A. Pansegbian şi Lucia Tomuz, precuim şi despre 
şeful recuzitei M. Achi^ei sau despre Ion Popovici, seful eoordonator ail scenei. Un 
regizor oaspete a déclarât în sedin-tă deschisă : „Am ramas profund imipresionat de 
disciplina cu care se lucrează în at oliere şi pe scena !" Aşa este. Dar am mai 
adăuga următoarea impresie. Se ştie că la un spectaool, scena e populată de actori 
şi exclus iv de ei, iîn éimp ce culisele, coridcarele, cabinele sînt de obicei pline de 
forfota col abora tor iilor tehnici : inasinisti, elect ricieni, cabiniere, peraclieri etc. 
Uneori forfota aoeasta capata un ròtoli suipăirător. La Nationallull din laişi, îmsă, întreg 
conpul tehnic se mósca şi îşi 'împlineşte datoria cu o discretie, cu o 'modestie, dar 
şi cu o promptitudine impresionante. E un exemiplu admirabil de ataşament şi de 
pasiune im 'muncă, de la care au de învătat toţi cei/lalţi membri ai colectivului 
teatral. Şi sìntem convinsi că nu greşim afirmînd că una din „itaineJe" prezentării 
statornice, înitotdeanunia decente, demne, sub rapontull conditiilor mateiriiaile. a sipec-
tacolelor lesene sta. jntìi, ascunsa acolo, la mesele croitorilor, tìmpilarilor sau tapi-
terilor, de unde lese apci la lumina, oferită cu generozitate şi cu nobletea lucrului 
făcuit cu deosebită 'tragere de inimă. Ne facem o daterie de cins'te din a felicita 
pe itoti acesti anonimi, dar neapus de pretioşi eolaboratori ai scenei din lasi. O 
felicitare pe care ani dori-o înteleasă cu discreda şi cu modestia celor cărora li se 
adresează ! 

*** 

Am ajuns astfel la capatili incursiunii noastre desiul de fugare, alcâtukă 
mai muilt din spicuiri, In activitatea Teatrului National din lasi in acest miploc 
de stagliine. 

Am văzut că repertoriul a suferit oscilari simtitoare. calitatea speotacolelor 
s-a relativizat, creatii regizorale sau actoriceşti nu au avut iloc în ultima vreme. 
Sarcinile s-au aglomerat "şi se stinje-nesc întrucXtva Teciproc. Totusi, şituatia e de
parte de a fi grava si cîtuşi de puţin insolnbilă. Se cere însă o stradanie accentuata, 
o concentrare eficace a tuturor resurselor artistice pentru ca iteatrul să-şi^ recapeţe 
vigoarea şi prospetimea care 1-au caracterizat pina in stagiunea de fată^ Premi
sele >reu$itei stau tocinai in succesele anterioare. Această ultima perioada a sta-
giunii se anunta destili de interesantă. Peate că Aristocrafii, poate că Hamlet şi 
— de bună seamă — Poarta. piesa originala, xvr face sa se vorbească din nou de 
faima Nat ionailullui ieşean, sporAnd-iO. 

3 — Teatrul nr. 5 33 www.cimec.ro


