NOEURELE &0 DUACNAD

Valentin Silvestru

DIALOGURI DESPRE TEATRU
CU RADU BELIGAN

Nu cred sid existe spectator de teatru care sd nu-l cunoascd pe Radu Beligan.
Desi inca tindr, el a devenit unul din cei mai populari artigti confemporani ; peniru
bucurestean el e Cerchez din Ziaristii si Hlestakoo din Revizorul, profesorul Mi-
roiu din Steaua fiara mume g§i doctorul Smil din Apus de soare, Tuzenbach din Trei
surori gi Cavafu din Mielul turbat, sau Ricd Venturiano, sau Agamifd Dandanache,
sau Catindatul. Dar pentru spectatorul din fard. care are rareori prilejul sid vada
admirabilul ansamblu al Teatrului Nafional din Capitala, el e in acelasi timp si per-
sonajul inferpretat din cutare ori cutare film rominesc, ori vocea sigura §i nuan-
tatd din emisiunile feafrale radiofonice. Fotografia lui insofitdi de elogii §i numele
lui insofit de aprecieri extrem de mdgulitoare aw apirut in ziare §i reviste fran-
ceze, italiene, soviefice, in timpul turneelor strilucite ficute de ansamblul Nafio-
nalului peste hotare.

Inaugurind o serie de dialoguri despre teatrn cu actori contemporani, ne-am
gindit s-o incepem cu Radu Beligan, nu numai penfru cd asa dicteazi ordinea alfa-
beticd (gluma ii aparfine) — ci pentru cd in personalitatea sa creatoare fuzioneazid
in chip armonios cele mai bune elemente ale vechii §i solidei tradifii featrale ro-
minesti, cu cele mai inaintate cuceriri ale teatrului actual realist-socialist. Apoi,
pentru ca e intferpretul, dupéd Eliberare, al unui bogat repertoriu de roluri din pie-
sele originale. §i apoi... penfru multe alte motive — printre care talentul de inter-
locutor, dacd ne e permis a folosi o asemenea denumire, nu e printre cele din urmi.

Intrebdrile §i rdspunsurile s-au schimbat in spafioasa camerd de lueru a
artistului, in care peretfele din fatd e o imensd fereastrd, cei doi perefi laterali sint
biblioteci infesate de cirfi, iar al patrulea, ca la teatru, nu exista.

Am inceput dialogul cu citeva intrebiri de introducere in discufie — dupi
0 veche meteahnd gazetareascd. Desigur, nu intimplitor, rispunsurile au fost mai
laconice — desi nu din vreo anume meteahni teatrald :

— Care este manifestarea culturald care pd atrage cel mai mult?
— Am si vil raspund banal... teatrul ! Ce si fac ? Nu pot spune neadeviruri...
— Ce preferinfe avefi ca spectator de teatru ?
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— Dau preferinfi pieselor care agitd probleme actuale, probleme contem-
porane.

— Ce carte vd refine intr-un mod mai deosebit ?

— Cartea care finfafiseazi experienta omului de arta.

— Dacé n-afi fi izbutit in teatru, ce alti profesiune v-afi fi ales?

— Orice altd profesie legati de munca teatrald. Poate.. gazetar de teatru.

— Ingdduiti-mi sd ma bucur. De altfel si ducefi o activitate publicistica in
domeniul teatrului, destul de bogatd. Din ce moiiv?

— Din doud motive: intii, socot ca o datorie a oricirui profesiomist care
are de impdntisit ceva in public, s-o facii, ajutind astfel la imbogéfirea experienfei
artistice in geuneral. In al doilea rind, vreau si contribui si eu la anularea opiniei ci
actorul nu e si el un om care gindeste.

— Existd actualmente ceva care, legat fiind de profesiunea dvs. sau de acti-
vitifi adiacente, indeplinifi cu neplicere ?

— Da. Rolurile in care sint distribuit numai pentrn infrumusefarea afisului
si nu pentru cd as fi necesar in ele.

CELE PATRU INTILNIRI

— Daca rdspunsurile tuturor intrebirilor converg spre teatru, permitefi-mi si
vi intreb cit de adinci sint in blografia dvs. ridicinile pasiunii pentru aceastd arti?

— Eu sint un descendent al lui Ion Creangi., bunica mea dinspre tata era
vara primard a lui Creangi, bunicul meu dinspre tatd era preot — adica tot un fel
de actor. lar tat@ll meu a fost actor, ¢ adeviirat, numai vreo doi-trei ani. intre 1909
si 1912 la Teatrul Naticnal din lasi. Era elevul lui State Dragomir.

— Agadar, alegerea profesiunii de actor a fost determinata de ereditate...

— N-ag putea afirma. De mic copil nu mi-am dorit altceva decit sd fiu actor.
Nici o clipd nu m-a5 di putut gindi ca voi fi altceva. Aici mu e vorba numai de
vocajie ; la mine era maj degraba o .intoxicatie®. De cind ma stin am fost atras
de teatru. Incd de cind eram elev am copiat zeci si zeci de piese in caiete scnise
de mina mea. Eram mereu in teatru, cunosteam bine actorii. Md duceam adesea
la Ion Sava acasa si €] imi dadea reviste si carfi de teatru,

— Care sint cele mai importante etape ale carierei? L

— Socotesc aceste etape in funciie de anwmite intilniri. Prima intilnire a fost
cu Vi{‘rtor Ion Popa. Eu, in Conservator, prin 1937, am cipitat o indrumare par-
fiald, N-am studiat decit un an, Triaiam sub influenja itotali a artei grave a lui
Storin §i Manolescu si wate bucafile si rolurile pe care le faceam erau de drami
sumbra — Smerdiakov, Oswald.. Dupa un an, am fost angajat la teatrul unde
lucra Victor Ion Popa. Fard si mi cunoascd. M-a auzit apoi citind o bucatd si a
rimas ingrozit. Mi-a spus: ,Du-te la teatru, si-l vezi pe Timici®. Acesta era pe
atunci actorul cel mai simplu, cel mai uman, cel mai lipsit de antificii. Dupa doua
saptamini, mi-a dat sa citesc o piesd a lui Kataev : Quadratura cercului. Victor Ton
Popa avea o intuifie extraordinard a posibilitafilor actorului. El m-a condus pe dru-
mul fauririi adevidratei mele personalitaqi. V. 1. Popa mia stimula cdire un mare
efort de fantezie in construirea personajului, Tinerii an mare nevoie de un asemenea
stimulent, cici de obicei sint rezervaii, timorati, exista mii de probleme care-i ase-
diazd. V. I. Popa ne-a inviifat si ne aruncim cu tot curajul in acest ocean de pro-
bleme ale relului.

— Care a fost a doua intilnire ?

— Dacéd ~vrei. cu un al doilea profesor, regizorul. Intilnirea cu Sicd Alexan-
drescu, intilnire interesantii. care a contat hotanitor in ceea ce pniveste desiivirsirea
mestesugului. El are o calitate strasnicd pentru organizarea munecii asupra rolului.
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In Cafindatul din ,,D-ale Carnavalului” de I. L. Caragiale

Tti cere ca fiecare acfiune sii rispundd mnei necesitifi logice. Urmarind linia logica
a acfiunilor personajului si eliminind tot ce nu este necesar, el te obligd sa-i dai
rolului o coloanii vertebrald solidd. Apoi, mai inveti de la el cd pe parcursul unui
rol este necesar sii pui citeva accente si in mod just. Nu tot ce se dntimpld cu tine
ca personaj in decursul piesei meritd aceeasi importanid. Trebuie sd stii sd rezumi
unele lucruri si si pui accentele acolo unde sint necesare, atit pentru cerinfele
piesei, c¢it si pentru infelegerea publicului.

Sici Alexamdrescu a mai fost important pentru mine si prin aceea cid, avind
incredere in potenfialul meu artistic, nu s-a mulfumit sd& ma distribuie intr-un singur
gen de roluri si mu a speculat anumite posibilitd{i care imi ficeau priza la
public. M-a distnibuit de pildd, la un moment dat, in rolul lJui Dubedat, din piesa
Medicul in dilemd de G. B. Shaw, tocmai in epoca in care aveam cea mai mare re-
putatie comicd. Rolul era de drami. Agonizam pe scena t'mp de 20 de minwte, intr-un
fotoliu rulant ; pind in ultima clipa, ¢ind isi dadea duhul, personajul facea glume peste
glume, Am frecut prin mani emotii, dar lumea din sali era ingroziti, nimeni nu
ridea, ba mi-aduc aminte cd o doamni a lesinat in sald. .Medicii® erau Manolesecu,
Storin, Timicd, si vii dati seama cu c¢it augmenta asta emofia mea. Dupid premiera,
lon Manolescu mi-a dat o fotografie cu o dedicafie impresionanti. Alta dati am
fost distribuit intr-o piesi foarte delicatdi, poetici, Am vpisat paradisul, o piesi
italiand, intr-un rol in care se punea accentul pe gingisie sufleteascd, deloc pe
comic, Ca un adevirat regizor si animator, Sica Alexandrescu mi-a imbogitit
paleta de creafie. Ii sint foarte recunoscitor.

— Care a fost a treia intilnire ?
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— Cu Stanislavski — cu sistemul lui, Aceasti intilnire a fost peniru mine
o adevirati riscruce. Qind am citit ,Munca actorului cu sine insusi”, am fost de-a
dreptul riscolit si am simfit, da, am simtit ci nu se poate lucra decit asa. Pind la
sfirsitul zilelor mele, cit timp voi mai fi pe scend, nu concep si lucrez imtr-un alt
stil de munca !

— Putem denumi si aceastd infilnire cu teoria, o inftilnire cu un profesor

— Da, cu un profesor de geniu.

Etapa urmiitoare mi-a adus incd o intilnire providentiald, si anume cea cu
Teatrul de Artd din Moscova. Vazind aici T'rei surori — o piesi pe care o cumnos-
team atit de bine, am sim{it cu bucurie ci stilul meu de joc se incadra perfect in
concepiia amfistici a acestui teatru.

Ce este prefios in aria acestni teatru — artd spre care tfind si eu ?

Aici adevirul wviefii se revarsi din scend asa cum iese aburul din pamint
primidvara, e ca o emanafie. Sim{i ci te cuprinde un fel de vraji, ceva inefabil,
ce nu se poate descrie.

— V& gésifi acum in plind putere ¢reatoare si dupd o experienfd bogati.
Apreciafi cd v-afi ales bine drumul, e acest drum presidrat cu satisfactiile rionife,
s-au implinit visurile primei tinerefi? Dacd ar frebui sd parcurgefi din now
aceastd cale, afi stribate-o tot asa?

— Sint mulfumit, dntr-un fel. Sincer si spun insd, dacid ar trebui si pornesc
din nou, n-as mai pierde o parie importanti din viata mea asa cum am pierdut-o,
adica slujind un repertomiu lipsit de valoare si de idei. E limpede cid in meseria
noastri, un actor nu se poate valorifica decit in contact cu manile texte, cu piesele
rezonante intr-un chip sau altul cu contemporaneitatea, Ceea ce mi se pidrea mie
cii este succes in anii de odinioard, imi dau seama cd nu era decit un foc de arti-
ficii, uneoni strélucitor poate, dar care mu fincilzea pe nimeni si se si stingea repede.

— Imi aduc aminfe, de exemplu, ¢i v-am védzut interpretind admirabil un
personaj numit Pilaquerra, dar nu-mi amintfesc mai nimic despre piesi.

— Era o comedie italieneasci oarecare. Repertoriul acela era cerut de
un anumit public. Sint convins cd dacd lucrurile ar fi comtinuat asa, ajungeam
intr-un impas, pentru cd repetam la infinit variafii pe aceeasi temd, piese bule-
vardiere, usoare, de suprafaji. Ca sid {riiascd, asemenea piese trebuiau si fie um-
plute cu o viatd pe care le-o diddea numai actorul, Dar umflind mereu baloane
goale, la un moment dat erai sleit.

— Erau foarte multe piese care mu creau nici un fel de obligatie pentru
artist ca sd le verifice confinutul prinfr-un confact nemijlocit cu realitatea.

— Tocmai ; l-aji refinut pe Pilaguerra fiindcd, oricit, era un biet vagabond
care avea in el ceva rupt din realitate ; alifel, 1-afi fi uitat odati cu piesa. Astizi,
spectatorul vine la teatru sd giiseascii rdspuns la anumite probleme care-l frimintd
si care-l obligdi pe actor si dea ridspunsuni temeinice. Astizi, orice rol golit de
confinut sund fals, lipsa adevarului wvietii pe scend devine atit de evidentd incit,
intr-0o asemenea imprejurare, te sim{i adinc rusinat, te simfi gol in fafa publicului,
nepregitit pentru intilnirea cu el. De aceea mesenia noastri are si gravitate, si
noblete, si prestigiu. Sim{i cd esti un om socialmente necesar. Sentimentul acesta,
de a fi necesar celorlal{i oameni din jurul tdu, cred ca este cel mai frumos sentiment.

REALITATEA $I ARTA —FIECARE DIN PUNCTUL DE VEDERE AL CELEILALTE

— Care este perspectiva dos. asupra raporturilor intre artd §i realitate ?

— Si stabilim de la bun inceput cid actoml trebuie si fie um om al vremii
sale si si trdiascd din plin viaja epocii sale.

— Si cum se traduce aceasta in creafie ?

— In nici un caz artistul nu poate fi prizomierul faptelor, al intimplanilor de
fiecare zi. Cred ca trdind din plin realitatea, el nu transpune, in actul sau creator,
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sumedenia de fapte pe care le observi. Oare noi, artistii, n-avem rolul de a sprijint
construcfia noii constiinje a oamenilor ? E stiut cd constiinfa rémdne intrucitva in
urma transformémilor din realitate. Deci artistul trebuie sii se situeze pe pozitii ina-
intate, si viseze un adevir mai avansat pe care in clipa datd mu-1 avea pe de-a-niregul
la indemind, sezisabil, in forme constituite, dar pe care el, artistul, are posibilitatea
si-1 intrevadd. Luam elemente faptice din realitatea inconjuritoare, dar din ele
trebuie si construim ceva mai inaintat, un adeviar mai indriznet, mai esential.

— Cine verificdi valabilitatea acestui ladevir esenfial dedus de artist din
datele realititii ?

' — Umanitatea in genere si, evident, in primu] rind acea parte a umanitifii
care ii este cea mai apropiatd, publicul pentru care creeazi.

Cred cd fard inspiratia din realitate nici mu se poate vorbi de creatie, cumr
nu potfi vorbi de o casi fird temelii. Dacii opera de artd nu are rédécini in realifafe,
deci seva wviefii nu curge prin ea, atunci e un produs uscat, inutil ; contactul cu
pamintul, cu realitatea, este obligator, Jar publicul verifici creajia mea cu pro-
priile sale cunostinte despre wviafi,

— Ar fi interesant si descoperim principiul in propriul dvs. act de creafie,
tn munca asupra unui rol. V-ag ruga si o# oprifi mai infii asupra unui rol dintr-o
Plesd istorici — pentru a explica reconstituirea unei realitifi frecute.

— lau ca exemplu rolul doctorului Smil din Apus de soare. Am inceput prin
a mi informa foarte amamuntit despre existenfa reali a acestui doctor. El era, se
pare, nepotiul unui mare medic al vremii, un om care, in epoca aceea, avea 0 con-
cepfie finaintaii asupra medicinii in raport cu ereziile timpului. Sosit la curtea
marelui voevod moldovean, locuind aici, a avut revelajia uniasei personalitifi care
era Stefan cel Mare, si a facut o adevirati pasiune pentru aceastd personalitate.
Vasiizicii, medicul curant devine in acelasi timp un mare admirator al bolnavului
pe care-] are im grija sa. Intre Stefan si Smil se naste o calda prietenie (evidentd
intrucitva in piesd). Smil mai trdieste si o dramid personald, un conflict interior
intre stiinfa acumwulatd de el si neputinfa in fafa bolii. El vrea cu toate puterile
lui si-1 salveze pe Stefan cel Mare, din motivele pe care le-am aritat, dar se izbeste
de anumite limite ale stiintei lui si dezarmat in fata inexorabilului sfirsit al lui
Stefan, nu-i rdmine decit sd-1 inconjoare cu o imensd intelegere omeneasci si o
foarte mare dragoste.

— Dacéa infeleg bine. ca sd inferpretafi rolul afi reconstifuif realifatea lui
aga cum a reconstifuit-o si autorul ; adicd afi fdcut drumul invers, de la imagine
la izvoarele ei.

— Da. Am citit rolul. Rolul m-a emotionat. Mi-am propus deci si pormesc
de la forma antistici §i de la emofia pe care mi-a provocat-o rolul, si si ajung la
izvoarele care au declansat in autorul literar prima emotie. Parcurgind inci o datid
drumul autorului, caut apoi si trezesc aceeasi emofie si in spectator.

— Se poate afirma cd actorul se lafld in fata unui dublu proces de creafie.

— Dublu, dar cu date diferite. Autorul are pana, cuvintul, — eu am insusi
cormpul meu ca sd exprim realitatea. E, as spune, un m»d fatal. organic, de a fi
in realitate.

— Problema se pune la fel si pentru rolul contemporan ?

— Da, dar aici procesul e mai lesnicios, totul e mai la indemina.

Audica... stiu eu, dacid e ? De exemplu, rolul lui Cerchez. Existd, desigur, astizi
la noi astfel de redactori, dar sint convins ¢di in curind vor exista si mai multi. EI
reprezinti un tindr comunist de azi. Am dintilnit foarte mul{i tineri in care am
regisit triasaturi de-ale lui Cerchez. Dar ¢l are o structuri foarte oniginald, care
pe scenii a trebuit sa fie compusi tocmai asa.

— V-afi bizuit pe materialul de viatd obfinuf prin observatie directi?

— Am umblat foarte mult prin redactii si tipografii. Am observat si refinut
chiar detalii.

— Ce afi urmirit, cind v-afi hotirit sd pornifi prin redacfii §i tipografii?

— In primul rind, viata, psihologia oamenilor de aici, ritmul lor de munca,
stilul lor de viafd, anumite tabieturi, dar §i anumite cadenje ale vietii, ale preocu~
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In d-rul Smil din ,.Apus de soare® de B. Si.
Delavrancea

In Louis Dubedat din ., Medicul in dilemd® de
G. B. Shaw

pirilor. In tinerii gazetari cu care m-am vizut foarte des, am cautat o anumitd
dinamicd a gindirii acestui tineret de astazi, oameni care, mi s-a parut mie, sint
grabiti, se afld intr-o mare efervescenfd, plini de dorinfa de a impinge mai departe
ciruta vremii. Este in ei o grabd de a desivirsi mai repede societatea noastrid so-
cialistd, ceea ce se expnimid prin lupta pentru adevir impotriva minciunii. §i prnin
multe altele. Tineretul gazetiresc crescut de partid se gridbesfe si infaptuiasca
procesul de tramsformare a societifii noastre. Aceste trasdturi am cautat sa le
gasesc pe viu. Am stat de vorbd nu numai cu gazetari, ci §i cu muncitoni si am
constatat, si prin redactii §i prin tipografii, un elan nestavilit in a face sd se nascid
mai repede wviata noua.

Dupi cit se vede, si in cazul piesei istorice si in al celei actuale, actorul finar-
mat cu imaginea propusia de autor reconsfifuie viata rolului. Daca n-o face, daca
se mulfumeste cu o transpunere mecanicd il lipseste pe spectator de o cunoastere
adevarata.

— Dar se intimpld ca imaginea fduriti de lautor sd mu rezisie la perificarca
viefii. Ori, in unele piese, sd se contrazicd cu realitatea. Ce posibilitifi are actorul
sd discearnd ?

— Cea mai profundd si mai largd posibilitate. Trebuie si fie inarmat ocu
cea mai inaintatd teorie despre maturda si societate. despre realitate si formele de
reflectare a ei, Aceasta e in strinsa legaturd cu rolul actfio al actomului in teatru
— nu numai in ceea ce priveste activitatea scenicd propriu-zisi. Unii participi la
elaborarea pieselor in consiliul artistic. Dar actorii cu un nivel mai ridicat de gin-
dire ar putea ajuta secretarii literari jucind umele roluri rau concepute in faja
autorilor. Ar fi un mijloe de convingere fird apel.
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ACTORUL $I AUTORUL

— Afi pomenit despre rolul actip al actorului in ceea ce privegte relafiile
featrului cu autorii dramatici. Dar cum privifi problema in ansamblul ei? Astizi,
teatrului ii incumbid mai mult ca oricind sarcina de a-si forma dramaturgii de a
afrage spre scend literafi care nu s-au exercitat incd in genul dramatic. Sarcina
e indeplinitd, de obicei, mai bine sau mai riu, de directori, secretari literari, regi-
zori, Actorii imi par a fi mai pufin interesafi sau, in orice caz, mai pufin angrenafi
in rezolvarea ei practicd. Poate oare actorul sd-sgi lirgeascid aportul in aceastd di-
recfie? Si pe ce di anume?

— Eu socotesc ci un actor ridmine in memoria contemporanilor, in special
si in primul rind prin creafiile de roluri din dramaturgia propriului siu popor.
Pe mine personal — gi sii stifi cii o spun foarte sincer — mi intereseazi mai mult
un rol indir-o piesi contemporand decit un rol dlasic, desi majoritatea actorilor tinjesc
sii joace in clasici, care oferd satisfac{ii mai bogate. Spun ceea ce spun din per-
spectiva infregii mele activitifi. Rolurile care m-au fdcut si patrund cu arta mea
in mase, au fost cele din piesele rominesti. Consider cii cele mai frumoase succese
ale mele au fost cu Sicaua fiard nume si Ziarigtii, Sint deci foarte interesat si
gisesc autornl san auforii generajiei mele, care si-mi scrie roluri si sd-mi creeze
personaje asa cum as dori si le joc.

Ce pretentii as dori si formulez faii de autoni? Sd-mi scrie roluri — nu
numai roluri de mare anvergurd, ci chiar si de scurt metraj — cu singura conditie
ca personajele acelea si fie oameni adevinafi! Asta e singura cerin{d pe care o
avem noi actorii de la autori. Desigur, o cerinjd destul de greu de indeplinit.

Caile de a atrage scrniitorii si de a-i stimula sd scrie pentru noi sint foarte
variate, Principalul este si existe dorinfa sincerd de a obfine piese moi.

Impreund cu G. Timicd, Aura Buzescu §i Nalasa Alexundra I
spectacolul cu , larbd rea” de Aurel Baranga




Cred ci in raportul acesta dramaturg-actor, dramaturgii sint cei care tre-
buie si doreasci mai mult colaborarea. Noi o dorim intotdeauna si in mod firesc,
pentru ci in procesul de creare a viefii personajului posibilitatea de a sta de vorbi
cu péarintele lui o consideram o binefacere.

— Afi avut ocazia in trecut si incercafi vreo experienfd de conlucrare
cu dramaturgul ?

— Nu. Indiscutabil, anirenarea celor mai buni dramaturgi in munca teatru-
lui exprimi o noud metodd de mumncd, incetifeniti acum in toate i:nsﬂtm_tjile d&-
spectacole. Imainte, directorul era intermediar intre public, deci intre wclientela
lui ce se numea public, si teatrul siu. Astdzi el nu mai poate si rispundd singur
de o sarcind atit de complicati, ¢l trebuie si fie inconjurat de alti oameni ai
teatrului.

— Dacid va referiti la consiliile artistice...

— Da, si la ele.

— S-au dovedit a fi foarte necesare g§i ufile, iar prezenfa actorului in aceste
consilii, o prezentd creatoare.

— De multe ori sfatul unui actor, al unui vechi practician al scenei este
mai bun decit cel al teoreticianului si dramaturgii au enorm de mult de in-
vitat de la el. Mi-as ingadui si le sugerez autorilor, dacd vor si-si insuseascd mai
bine tehmnica teatrald, si ducd mai mult viata teatrului, si asiste la repetifii, sd
viziteze atelierele, si vadi — micar o dati — cum se face un decor. Cunoscind
cit de cit problemele tehnice pe care le ridicd transpunerea umei piese, ar fi scutifi
de multe naivitafi in scrienile lor. Cunoasterea procesului de muncd in teatru, sub
toate aspectele lui, poate oferi uneori solufii in creatia dramatica.

— Intr-o carierd atit de bogati ca a dvs., p-a fost dat probabil si cunoagtefi
indeaproape mulfi autori. Ce impresie v-au lisat?

— E o intrebare dificila.

— In cele mai multe imprejuréri, autorii fac considerafii ample asupra acto-
rilor ; lactorii se exprimd cu mult mai multd rezervd asupra kutorilor. De ce n-afi
pdrasi penfru un moment aceastd rezerod?

— E vorba de oameni care se afli abia la inceput sau, in cel mai bun caz,
la mijlocul creajiei lor. Nu poii avea o privire de ansamblu asupra unui autor,
cind e] incd nu si-a spus cuvintul hotdnitor, In piesele Luciei Demetrius, ale lui
Davidoglu, Lovinescu n-am jucat. Pe Camil Petrescu l-am cumoscut, dar in piesele
lui n-am jucat.

Pe Mirodan l-am cunoscut in biroul directorului Teatrului National, cind
s-a discutat piesa Ziarigtii; era un tindr foante timid si pirea tare meincrezitor
in puterile lui. De atunci el a evoluat mult i rapid. Mirodan are capacitatea foarte
prefioasa de a sezisa noul. Cred cii asta e si caracteristica lui principald : fuge
de drumurile batitorite. Am mare incredere in wiitorul de dramaturg al lui Mi-
rodan si cred ci el suferd acum intrucitva de criza, des intilniti, a autorului care
a avut un mare succes cu prima lui piesa. i

— Ce pirere avefi despre politica de repertoriu a teatrelor noastre ?

— Cred ca politica noastrd in promovarea dramaturgiei originale trebuie
si fie patrunsi de o mai mare indrdzneald. S& incercim, cu mai mult curaj, s
dam viafd chiar unor lucriri vizibil mai imperfecte, pentru cid in viata unui crea-
tor ajutorul practic dat inir-un anumit moment conteazi enorm.

PERSONALITATI, METODE §I VIRSTE REGIZORALE

— S& ne reinfoarcem la featru. La regizori,

— La problema asta sint nevoit omicum si mid reintorc, Zilnic.

— S-ar pufea alffel ?

— Nici vorbid ci nu. In teatrul modenn, necesitatea regizorului este incontes-
tabild, chiar si cele mai retrograde spinite critice ar trebui s-o recunoascid. Eu per-
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sonal, in clipa cind lucrez cu un regizor ii acord un credit integral, indiferent daca
e Sicid Alexandrescu sau un tindr si proaspit absolvent de institut. Nu inseamna
insii nicidecum ci devin un element pasiv executind miscarile indicate de bagheta
sefului de orchestri. Fiecare actor trebuie si-si spund punctul siu de vedere nu
numai asupra rolului ci, in general, asupra felului cum e conceputi inscenarea
unei piese. Un schimb activ de vederi, in cursul repetitiilor, inire regizor si actori
ar avea drept consecin{d anularea unui riau de care mulfi actori se pling : despo-
tismul regizorului. Fireste cd atunci ¢ind regizorul este nevoit si gindeascd pentru
fiecare actor in.parte. el capitd tendinfe autoritare de suveran absolut al specta-
colului, ceea ce se exprimii adesea intr-un mod neplicut in muncd. Socot deci ca
actorii care se pling de despotismul regizorilor, sint ei insisi de vind. Numai de
ei depinde ca regizorul si ramind in rolul lui de coordonator activ al elementelor
spectacolului.

— Cum apreciafi regizorii cu care afi lucrat?

— Despre Sica Alexandrescu am mai vorbit, asa incit, trec la aliii.

Ceea ce consider preflos la Marietta Sadova, este marele ei dar de a portre-
tiza. Ea € unul din regizorii care stiu sid sugereze actorului unele elemente esentiale
pentru creionarea clard a personajului, atit ca comportare sufleteasca, cit si ca
inféfisare fizica., In doo Smil de exemplu, ea mi-a dat o indicatie foarte sub-
tild, in aparenid ‘foarte marunid, aceea de a trece la un fel de legianare ritmicd a
corpului inainte de a mosti o replicd ; acest detaliu m-a ajutat si gisesc ritmul
interior @l personajului,

— A fost aceasta o componentd in compozifia personajului?

— Afi spus cuviniul compezifie. Cu alte cuvinte, socotifi ed in doctorul Smil
am fiacut o compozitie... Ei bine, en sint impotriva a ce se numeste indeobste com-
pozifie in teatru, adicd obligativitatea transforméarii fizice. Cind se pomeneste in
teatru despre un rol de compozijie, aceasta presupune automat aplicarea unei postise.
fixarea anumitor ticuri, modificarea mersului, descoperirea multor caracteristici ex-
terioare. Eu cred ca orice rol este un rol de compozitie, farda deosebire de gen. Iar
a compune un personaj, dupa experienta mea proprie. inseamnd a-i gasi ritmul in-
terior. Oamenii se deosebesc intre ei si prin diferenjele de ritm interior si eu soco-
tesc cidi am gisit esenfa unui personaj dacd i-am gasit acest ritm interior. Joc cu
aceeasi infifisare si pe Miroiu si pe Cerchez, oameni totalmente diferifi. Deosebirea
dintre ei irebuie sa se vadd mumai prin diferentierile de ritm interior.

Moni Ghelenter nu forfeazi natura creatoare a actorului, o lasi si se manifeste
liber, eliminind doar ceea ce e de prisos si addugind ceea ce lipseste. El e prezent
la repetifii ca un spectator cu foarte mult bun gust si cu mare acuitate psihologici.
Corecteazi numai, lasind si se declanseze energia creatoare a actorului, ajutindu-|
discret cu sugerarea unor imagini artistice sau prin metafore foarte semnificative.

— Spuneafi cd afi lucrat §i cu regizori mai tineri.

— Da, cu Vlad Mugur, la spectacolul Un flicidu din orasul nostru la Teatrul
Tineretului. Vlad Mugur e un regizor inspirat. Bl giseste solufii de plastica pornind
de la viata interioard a piesei, de aceea creafia lui are erganicitate si gratie. finefe,
poezie — specifice de altfel temperamentului lui delicat. Poate ca mai are de urcat
o 'tvreaﬁtﬁ importantd spre miiestrie — in definitivarea mai precisa a stilurilor
diferijilor autori ; se intimpld uneori sd incurce stilurile.

— Ce credefi despre tinerii regizori care s-au afirmat in ultimii ani in feafru ?

— In ultimul timp aun apidmt o serie de tineri interesanti. Ei sint intere-
santi, printre altele, si pentru cd si-au insusit teoria, sistemul lui Stanislavski. Sint
foarte felurifi ca personalitidfi si ne lasii sa intrevedem inchegarea unei generafii
de regizori care va aduce in peisajul teatrnlui rominesc ceea ce dorim de multa
vreme : 0 mare varietate de genumi, de stiluri. Trebuie incurajafi pe calea dez-
valuirii si desiavirgirii propriei lor personalitifi. Din picate. majoritatea nu lucreazi
in acele colective unde tendiniele lor si-ar gdsi un ecou si in masa de actori. De
pilda, regizorii, valabili de altfel, pe care-i are Teatrul Tineretului mu se incadreazi
specificului pe care ar trebui si-1 aibd Teatrul Tineretului. S-ar putea si fie exce-
lenti si foante folositori unui alt teatru.

Un luera mi se pare limpede : in ultimii ani, regizorii care mai lucreazi cu
metode empirice au inceput sii-si piardd din prestigin si autoritate. Evolujia tea-
trului si cea generald i obligid pe regizori si-si insuseasci o teorie stiinfifici despre
munca de regie, alifel nisci sid ramind in wrma colectivului artistic,

— Pledidm mereu pentru insugirea deplind a metodei realist-socialiste de ci-
tre regizori. Oare la aceasta v-afi gindit, vorbind despre necesitatea de a se ridica
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In Miroiu, aldfuri de Cos-
tache Antoniu (Udrea), In
woteaua fdrd nume* de M.
Sebastian

nivelul calitativ al regiei teafrale? Care e, dupd pirerea dos. insemnitatea prac-
tici a metodei realist-socialiste in arta spectacolului ?

— (Clind avem la indemind o asemenea metodd, care ne ajutd si urcim pe
cele mai inalte culmi ale artei teatrului, a o neglija, a 0 nesocoti este o onim ' fafi
de interesele majore ale teatrului. Aici nu mai e o chestune de poazifie pe mala
fatd de realismul socialist. Teatrul este o artd colectivd si trebuie si luerdm <1 in
tehnicd, asa cum lucreazia savantii, dupd cele mai inaintate metode. Intr-o enoci
in care se trimit rachete spre lund, nu mai putem merge tot ou tramcar-u lui
Toma Blindu.

— Mi se pare cd in acest fel vd réferifi la caracterul esenfial al realismu-
lui socialist.

In Poludin, aldturi de Tanfi
Cocea (Dergaceova), in ,,0
chestiune personald” de A.
Stein — Teafrul Nafional
«»d. L. Caragiale”
www.cimec.ro




— Poate c¢i formulez un adevdar important intr-un chip banal, dar eu asa:
simt problema.

— Sint oameni care ar dori sd revizuiasci estetica marxist-leninistd, si ne
ofere o alta, dupii opinia lor, mai bund — dar care nici micar pe ei ingigi nu-i durce
nicdieri. Printre alfele, ei pun la indoiald, ca si zic asa, modernitatea metodei realist-
socialiste, incercind sd acredifeze ideea falsi cid literatura gsi arta contemporana
n-au a fine seama de nici un fel de principii ,vechi®. Or, de pe pozifia unei practici
arlistice cuprinzitoare, dvs. afirmafi tocmai caracterul esenfialmente modern si
totdeauna inaintat al unei metode care e novatoare in esenfa ei.

— Realismul socialist e 0 metodd modernid fira posibilitatea caducitifii : nu
are in €] germenul caducitidtii, e in mod orgamic inovator, va avea totdeauna un
caracter inaintat.

ACTORII IN TEATRUL NOSTRU §I AL ALTORA.

— V-am solicitat pirerea in privinfa relafiilor ideale si a celor reale infre
actor si autor, actor §i regizor. Vi rog si va oprifi gi asupra relafiilor intre actor
si... actori. Care e stadiul actual al raporturilor creatoare in colectivul in care lu-
crafi, pe ce bazd considerafi cd se poate inchega mai lesne gi foiodatd mai trainic,.
un colectiv actoricesc azi la noi? _

— In privinfa relafiilor dintre actori, aici cred cd s-a facut cotitura cea mai
vizibild dintre epoca anterioard eliberiirii firii si epoca de dupia 23 August 1944,
Raporturile dintre actori sint cele care determina cel mai pregnant atmosfera unur
colectiv de teatru. Abolirea wedetismului si infelegerea caracterului de ansamblu
al artei noastre i-au dat actorului o optici cu totul noua asupra relatiilor care-
trebuie si existe atit pe scend, c¢it si in raporturile dintre oameni in viafa curenta
a teatrului.

Dintr-un alt punct de vedere, comsider o adeviratd fericire faptul ca sint
contemporan cu o pleiadd de actori de mare valoare si cid ma intilnesc searda de-
seard cu ei. O piatrd nu scapird decit dacid se ciocneste cu alte pietre. Jocul cu
partenerul este ca o partidd de tenis: dacd n-ai cui si trimi{i mingea, jocul mu
mai existd. Incerc o mare wvoluptate spirituald cdind ma aflu in scend cu un actor
valoros care de multe ori ma inspird, ma ridici pe mine dnsumi la indl{imea lui.
Adeviratele si marile lecfii de teatru le-am cipatat in scend, jucind in compania
marilor maestri ai teatrului rominese. Dacd intru in scend si sint intimpinat de o-
replicd spusa de Marcel Anghelescu, sau de Birlic, sau de Giugaru, atmosfera de-
adevir e gata creati. Nu-mi rimine decit si ma integrez ei. Parcii {esem tofi la
un loc o pinzd. Si zicem cid pinza asta este adeviirul viefii. Fiecare are grija si
nu rupd vreun fir, si nu se desirame fesitura. E o mare voluptate si muncesti
astfel in ,cooperafie”, si vezi cum creste aceasti pinzid a viefii in care fiecare a
tras firul lui. Uneori, desigur, {i-e necaz cind vine mn actor care stricd pinza.
Atunci intreg cursul wviejii parci std pe loc si 4rebuie sd innodiam din mou firele-
rupte. Este o fericire ¢ind tofi lucritorii fes o asemenea pinzi cu pricepere, fird
s-0 strice,

— Ce criteriu esenfial considerafi cd ar trebui sd fie folosit in aprecierea
relatiilor dintre actorii aceluiasi colectio ?

— Principialitatea, In colectival mostru, in echipa in care joc de obicei, moi
am izbutit si ajungem la aceastd principialitate si sa discutim cu foarte multa
sinceritate. Si ne criticim unii pe altii, si ne spunem adeviirul, s nu facem nici um
fel de compromis, mici cu noi, mici cu teatrul. Vreau si cred cd acesta e un semn
de maturitate artistica. Ce parere avefi ?

— E aiei §i forfd su/];l’efeascﬁ. Oamenii slabi nu-gi spun adevdrul.

— Pe urmii, nu stin cine si fie de vindi, am observat cd existi o mare gene-
rozitate in colectivul mostru ; ne bucurdm din toatd inima de succesele fiecaruia
dintre moi.

— Cum aplicafi sistemul lui Stanislavski in munca de pedagog pentru for-
marea vpiitorilor actori?

— In domeniul predirii didactice, experienta mi-a dovedit ci nu are efica-
citate doar enuntarea legilor creatiei. Ele vor ciipiia efic’entd numai in clipa in care
studentul le descoperi singur. Mid striduiesc deci in metoda mea de predare. ca

)

intr-un chip abil si-1 fac pe student si aibd singur satisfacfia descoperirii. Stu-
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Filipetio In travesti aglepiind in culise rindul In Dandanache din ,O scrisoare pierdutd”
de a intra In scend de I. L. Caragiale — Teatrul .I. L. Caragiale”

dentii prezintd structuri sufletesti, temperamente, caractere foarte diferite. Pe unii
trebuie si-i stipinesti, si-i moderezi, altora sia le insufli indrazneald si curaj, pe
unii irebuie si-i mai si repezi, de al{ii si te apropii cu mare delicatefe, s.am.d.
Este un material mmman foarte gingas, Pedagogul trebuie si fie dublat de un fin
psiholog. ca sid poatd wmeusi in aceastda sarcind complicata. Dar, ceea ce méi intere-
seazii, cel pujin in egali misurd cu formarea lor profesionala, este educarea lor
pentru viitor, adici formatia lor ca oameni si cetdfeni. Insist asupra acestui lucru
pentru ci teatrul mominesc abundd in talente dar ceea ce ii lipseste inca, este o
eticia inalti. Noile detasamente de actori irebuie si aducd in teatru tocmai o ase-
menea contributie.

— Vorbind despre etici in fteatru vd referifi gi la viafa particulard a
artigtilor ?

— Am impresia ci cel pufin in arta teatirald, in care aducem fGnsisi fiinja
noastrd in construirea personajului. nu se poate face o separatie intre viaja parti-
culardi a artistului si creatia sa. Eu personal nu pot concepe o dubld existenia,
adicd si gindesc intr-un fel ca om si in alt fel ca artist.

Cind faci portretul unui artist spui si om, si cetifean, si familist, {ii seama
si de relatiile lui cu colegii, cu colectivul si asa mai departe. Eu nu cred in teoria
cd un om poate si ducd o viajd desdnfatd, iar pe scend sd reprezinte o fiintd plina
de puritate si de candoare. Intr-un asemenea caz cred ci va minti! Si asta se va
sim{i pe undeva, pentru ¢d nu poate izbuti si minta pina la capat.

Actorii mari au fost totdeauna si exemple omenesti foarte valoroase.

— Agadar, considerafi cd tineretul artistic frebuie supus incid din Instifut in-
riuririi unei educafii multilaterale. Includefi aici si cultura generald a studenfilor?

— Nu-i de la sine inteles ?

— Intr-un fel, este. Dar in realitate, mulfi studenfi neglijeazd disclplinele teo-
retice iar unii profesori de mdaiestrie a actorului nu se intereseazd dacd studenfii
lor studiazd satisfacdtor stiinfele sociale, de exemplu.

— Aceasta realitate existd, desi, dupd cite cred, e in involufie. $i aici e
vorba de o reminiscentd a trecutului. Un actor cdruia ii era dragii intimitatea cér-
tilor, caruia ii plicea sd se cultive, era suspectat de lipsi de talent. Eticheta acto-
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rtului ,cerebral” implica lipsa talentului, Or astdzi este un lucru elementar cd un
om al artei trebuie si fie si om al culturii. E cu neputin{d si piatrunzi in universul
unui rol clasic, de exemplu, fird cunoasterea epocii, stilului, culturii respective s.a.

— Dar in ceea ce privegte direcfionarea aptitudinilor studenfilor-actori pe
genuri — ce sarcini educative vd propunefi?

— Scoala trebuie sd-1 formeze pe viitorul actor pentru toate genurile de
spectacol. .

— In legiturd cu aceasta: e oare just cd drama are un ascendent fafd de
comedie in ceea ce En‘oe;te tratarea temelor importante ?

— Nu e just. Eu gisesc cd misul — parafrazind o axiomid geometrici — e
drumul cel mai scurt de la un om la altul. Cred cu fermitate cd risul nu exclude
nici emotia, nici gravitatea.

Comedia este mai dificil de jucat, cere o precizie farmaceutici. In munca
mea de regizor la Silbaticii imbogiijeam de la un spectacol la altul punerea in scend,
dind anumite solufii, corectind anumite lucruri, mugindu-i pe interprefi si facd o
schimbare care la prima vedere pirea microscopicid. Ei bine, uneoni asemenea mo-
dificare microscopicid declansa in sald o reactie la care interpretul nici m-ar fi
visat cu o zi finainte. Comedia are legi foarte severe si opereazi cu niste nuanfe
atit de fine, incit, inir-adeviir, iti irebuie foarte multi experienji pind sd ajungi
sii posezi intreaga claviaturd pentru executarea mnei partituri comice. Nu-i mai
pufin adevirat — ca si wvedefi cd sint imparfial — cd onicit ar fi de greu un rol
de comedie, el are avantajul cd actorul este ajutat la intrarea in scena de o anu-
mitd dispozitie foarte agreabili — ceea ce nu se intimpld in cazul intenpretdrii
rolului de drama.

— Se zice ci publicul vine totdeauna pregitit penfru comedie, in timp ce
pentru drami ftrebuie sd-l pregitesti dupd ridicarea cortinei.

— Nu pot afirma cu certitudine. Acestea sint fenomene foarte interesante
care meritd un studiu aparte. Jouvet, in ,Reflecfiunile asupra actorului®, isi pune
aceastd problema si se minuneazia de multe ori in privinfa unor lucruri observate
la un spectacol. Spre pildd, la un spectacol dat intr-o sala cu 500 locuri au venit
vreo 300 spectatori, dar altd datd ceva mai muli{i sau ceva mai putini. De ce nu vin
o datd 800 si o datd 100 la acelasi spectacol ? Cum se intimpld ca piesa respectivi
si adune mai totdeauna cam acelasi numir de spectatoni ¢ De ce publicul are
intr-o seard o anmmitdi dispozijie generald, in altd seari mu ? Acesta este un feno-
men de masd care ar merita si fie studiat.

— Nu vreau si pd obosesc peste misurd. Mi apropii de incheiere. Dat fiind
cd ne gdsim in preajma unui moment important din viafa fdrii noastre, a 15-a
aniversare a Eliberdrii, vd rog sd-mi spunefi ce credefi cd ar trebui si-gi propuni
teatrul rominesc pentru etapa wurmdtoare, ca sd rdspundid mai bine sarcinilor sale
sociale si culturale?

— Cei 15 amni care au trecut de la Eliberare, me-an dat noui, actorilor. ca si
tuturor creatorilor, in general, o demnitate omeneascia. Incercaim un sentiment de
mindrie cd ni s-a incredinfat un foarte impontant rol social in construirea societifii
socialiste. In acest detasament urias, condus de pantid in plin mars pe un drum
sigur spre un jel bine precizat, mi se pare cd noi sintem fanfara care cinta in
frunte ; esti foarte fericit si poti cinta aici, chiar cu un instrument mai modest,
cind stii ed poti face pasul omului mai wiu, cd-l faci sid calece mai bine si mai vesel
pe drumul ales, Ce cred ci trebuie sa facem de acum inainte ? Cred ca trebuie sa
ne perfeciionim instrumentele si sd cintdm din ce in ce mai pe placul omului care
miirsiluieste spre viitor. Ca si fim si moi, cum spune Beniuc, ,tobosari ai vremu-
rilor noi..." Si ca Maiakovski sd ,ma bucur ¢ munca mea se varsi in munca Repu-
blicii mele.”

— Am o ultimi infrebare,

— Asta e totdeauna primitd cu cea mai mare bunivointi.

— Ce dorifi sd transmitefi cititorilor la sfirgitul convorbirii de fafi?

— Sii considere cele spuse de mine ca un ansamblu de opinii la momentul
acesta, Unele pareri exprimate aici despre oameni au mn aspect provizoriu. Ele se
pot schimba mai tirziu in bine sau in riu, dupd cum se schimbi si oamenii res-
pectivi. lar in problemele de principiu, pot si eu sid capiit cu timpul vederi mai
luminate decit cele expuse aici. Dar in tot ce spun — ca si in aceasta ultima
opinie — sint sincer.

— Nu-mi ridmine decit sd vd mulfumesec.

— La revedere,
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