firii acestui avocat incoruptibil al adevirului.
O mai serioasi studiere a personajului, o
mai adincd sondare a propriilor sale posibili-
titi interpretative ar fi ajutat pe Ion Dichi-
seanu si creioneze un personaj care s-ar fi
impus prin complexitatea sa. Aceasta s-ar fi
cerut cu atit mai mult, cu cit Cornel Nico-
lescu a ficut o realizare remarcabild, inter-
pretind personajul negativ, pe Tomovici. Fe-
lul in care el a izbutit si redea figura
acestui carierist descompus, a imprimat spec-
tacolului insugi o notd care-l distinge de
alte puneri in sceni de pind acum. Tinidrul
interpret a disimulat cu multi indeminare
adevidrata fizionomie a ,tragicului mic-bur-
ghez”, in asa fel incit dezviluirea ei pis-
treazi multe elemente de surprizi. Asa cum
isi rosteste replicile Cornel Nicolescu in
actul I, esti gata si-l crezi ci n-a acoperit
ncazul JTon Gheorghe* decit pentru motivul
ci acesta e intr-adevir un calomniator, §i cd
relatiile sale cu Pamfil n-ar juca nici un rol.
Ulterior, Cornel Nicolescu se dovedeste sti-
pinul unei intregi palete interpretative, com-
pletind trisiturile personajului siu cu noi
aminunte interesante si cu fortd de caracte-
rizare. Amintim aerul de siguranti ce-l afi-
seazi cind foloseste numele lui Voinea
pentru a dispune scoaterea din pagini a
materjalului referitor la Ion Gheorghe.

Doud magti veridice in intentiile lor cari-
caturale au realizat Gh. Mazilu (Guriu)
si Cornel Revent (Leu). Poantele ironice
la care a recurs primul, pentru a-si desena
personajul, au contribuit la deplina satirizare
a categoriei de oameni din care acesa face
parte. C. Revent a compus masca unui
functionar care priveste totul numai prin
intermediul paraerafelor de lege, in pieptul
ciruia ,in loc de inimd bate un buget",
simplificind personajul, cinstit in fond, dar
limitat.

Acestui grup i s-a opus tabdra redacto-
rilor situati in prima pozitie a luptei pentru
adevir. Cala Pogonat.(Toth) a dairuit perso-
najului ei, pe lingd dirzenie §i hotirire,
multd cildurd interioari. Secretarul de partid
devine in interpretarea ei un vajnic apdri-
tor al ,stipinilor nostri — cititorii“, oamenii

muncii. Sergiu Tudose (Romeo) a redat
natura de argint viu a reporterului special,
vioiciunea sufleteasci §i verva lui contami-
nantd. Stelian Pepene (Brindus) a fost prea
timorat s§i lipsit de aripile romantice pe care
i le-a conferit autorul. Smaranda Manoliu
intr-un rol episodic (Pietrosu) a izbutit o
creatie de retinut prin firescul si  spon-
taneitatea triirii. Romel Stinciugel (Misu
Rozenblum) a evidentiat in primul rind
dragostea secretarului de redactie fatdi de
soarta ziarului, zbuciumul lui legat de even-
tuala intirziere a aparitiei acestuia, satisfac-
tia de a iesi din incurcituri.
* ok ok

Noile wversiuni scenice ale Ziaristilor au
confirmat marea inriurire pe care o exercitd
pilda ziaristilor comunisti asupra constiintei
publicului. Meritoriu e faptul cd in toate
spectacolele s-au accentuat superioritatea mo-
rali i intransigenta constructorilor vietii
noi. Tabdra eroilor pozitivi s-a afirmat cu
vigoare, depidsind in toate compartimentele,
prin spirit si avint, pe cei de teapa lui Tomo-
vici si Pamfil. De pe sceni a risunat cu
insufletire mesajul eroilor comunisti, mesaj
care sideste in inimi increderea i bucuria
de a ne numira printre oamenii situati aldtur
de Cerchez.

In acelasi timp, cele trei noi ve-siuni sceni-
ce au constituit prilej de reusite actoricesti :
Ton Marinescu, Eugen Nagy si Eugen Tu-
gulea (Oradea), Eugen Popescu si Ton Pislaru
(Braila), Comnel Nicolescu, Smaranda Ma-
noliu §i Sergiu Tudose (Institutul de Teatru)
au dovedit o griji vrednici de elogii in
accentuarea trisiturilor de caracter care defi-
nesc personajele interpretate. Prin diversitatea
tipurilor realizate, chiar atunci cind era vorba
de unul si acelasi personaj, acesti actori, si
alituri de ei si altii din spectacolele anali-
zate, au demonstrat inepuizabila gami de
in‘erpretare de care dispun tinerii nostri
actori. :

Ziarigtii au trdit la citiva ani de la prima
lor apa-itie pe sceni o noui strilucire. E o
biruingd nu numai a autorului, ci §i a tea-
trelor care au pus in scend aceastd piesd.

Cronicar

ACOLO UNDE SE PRABUSESC ILUZIILE

Teatrul Municipal : Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller

In patria sa, America, Arthur Miller este
recunoscut si refuzat totodati. Premii mij-
locii, premii prestigioase §i premii faimoase,
culminind cu imbatabilul — in Statele Unite
— ,,Pulitzer Prize“, i-au insotit la rind contu-
rarea personalititii de dramatu-g. Broadwayul
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l-a dat insi uitirii in ultimele stagiuni, eli-
minindu-l — nu se stie pind cind — de pe
afige. ,Il propunem pe Arthur Miller la
titlul de dramaturg nr. 1 al Americii de
azi | — scria un cronicar dramatic, expri-
mind o opinic mai generali —, dar comisia



senatoriald insdrcinati cu ce-cetarea stirilor
de spirit ,antiamericane s-a ardtat cir-
cumspectdi, anchedndu-l in forme grave i
jignitoare, date fiind vederile sale progre-
siste. Asemenea contradictii nu au un ingeles
prea obscur. Nu este un secret ci libertatea
de gindire, din suita idilicelor libertiti vin-
turate de apologefii modului de viati ameri-
can, ¢ o figurd de stil. Iar umanismul gin-
dirii lui Arthur Miller prefera cazuisticii
instriinate de realitate, filonul cu mult mai
valoros al imprejurdrilor sociale, din caze
a desprins necesitatea apiririi adevirului si
demnititii omului, in raporturile lui cu me-
diul neprielnic al junglei capitaliste. Ceea
ce il face suspect in cercurile congresionale
care, vezi bine, stiu la nevoie sd-si arate
coltii. Cit despre Broadway, nu sti in firea
companiilor teatrale dispuse de-a lungul
celor 20 de kilometri de ,,culuri“ yankee,
sd macine la nesfirgic griuntele pretios —
drama cu orientare sociali — acolo unde
voga pieselor ,negre* si alifia productiilor
~sexy” se arati mai rentabile, cultivind
lesnicios curiozitatea maladivd a unui public
deschisa la psihanalize, angoase existentia-
liste §i hatisuri mistice.

Moartea unui comis-voiajor, cu care Tea-
trul Municipal si-a imbogitit repertoriul,
este opera de cipiti a creagiei lui Miller.
Cronologic, ea a fost scrisa dupid Tofi fiii
mei si inaintea Vrdjitoarelor din Salem, am-
bele reprezentate la noi in anii din urma.
Cu Moartea unui comis-voiajor Arthur Miller
poate fi socotit iconoclast : minuind mijloa-
cele analizei realist-critice si ironia amarai,

Victor Rebengiuc (BIif), Jules
Cazaban (Willy Loman) i

Mircea . Albulescu (Happy)
Www.Ccimec.ro

plasatd fagi de un obiectiv precis, ¢l aruncd
aici peste bord idolul atititorului ,,prosperity*
american, pentru ca farsa acestuia, intrefinuta
demagogic, sd-gi denunte infitisarea absurda
si rasuflatd. Deoarece realitatea destinului
americanilor de rind acoperi dezbaterea din
piesi pe toata intinderea ei, cu alte cuvinte
fiind vorba de o tratare de pe pozitii critice
a unor probleme actuale ale moduli de
viatd american, caracterul militant al scri-
sului lui Miller se wverifici intr-o masurd
deplind, ca si limitele conceptiilor sale refe-
ritoare la eliberarea omului din marasmul
societdiii capitaliste.

America marii finante are talentul de a
soca prin parada aparentelor, insi in spatele
lor, pe ,scara de serviciu* — cum nota un
ziarist sovietic — mirajul prosperititii se
stingc. Miller a ales ,scara de serviciu®,
privind aparentele din interiorul lor. Moartea
unui comis-voiagjor fixeazA ca erou contri-
buabilul american din mica burghezie, cu o
existenti liliputani in angrenajul de foc
si gheatd al intereselor businessmenilor, ame-
ricanul anonim, nu toamai linistit. El se
numeste Willy Loman. Pinid la deznodimintul
tragic anuntat in titlu piesa incepe cu mo-
mente din viata familiei Loman, care prin
desele retrospective capiti apoi ex‘indere.
Ca aparente : o locuinti fird pretentii in
cartierul Brooklyn (statul New-York) —
proprietatea inci neachitatd complet a Lo-
manilor. Comis-voiajorul are propriul siu
turism, si de la acesta la frigider, sau de
la instalatia de apd calda la impictirea tra-
ditionala a camerelor, totul pare orinduit




pentru a satisface un trai lipsit de griji
siciitoare. Si realitatea : termencle de sca-
dentd a ratelor s-au inmultit cu fiecare

obiect cumpirat, si ele absorb fard intre-
rupere, an dupi an, cistigul siptiminal reali-
zat anevoios. Ultima rati coincide cu iegirea
din uz a turismului sau ricitorului, iar sfir-
situl datoriilor pentru casd cu insugi crepuscu-
Tul proprietarilor. Brooklynul pitoresc din
tineretea eroului a fost asimilat cu timpul
de imensitatea spatiului newyorkez. In
imprejurimile casei, parchetele de verdeatd si
idila ulmilor au disparut, inlocuite de ciment,
ciramizi §i piatrd. Treptat, gospodiria omu-
lui bun, care aflase odinioard un refugiu
de liniste la periferia metropolei, a devenit
o insulitA sufocati din toate pirtile si un
vestigiu al visului de pace cimpeneasci, la
ca'e nizuieste, dupa peregrinirile zilnice,
mi-untul voiajor comercial. Acesta este pei-
sajul in care eroii incep si se desfisoare.
dirijati de o idee pusd in wvaloare cu re-
marcabili forti artistici : dezastrul ce il
implici increderea oarbd in succesul mira-
culos de wviati, preconizat la megafonul
s prosperititii americane.

Dupid ani numerosi de continui agitatie,
pe drumuri lungi, s‘ribitute in tovirisia va-
lizelor cu mostre, Willy Loman este un om
sfirsit, demoralizat, in pragul sinuciderii.
Astfel debuteaza eroul piesei. El poarti po-
vara ejecului total in viatd si responsabilitatea
ratirii fiului mai mare, Bif. Cum a ajuns
‘Willy Loman o epavd §i ce resorturi au
provocat tragedia ? Rispunsul este dar prin
scurte incursiuni in trecutul personajelor, pa-
ralel cu plasarea in prezent a actiunii dra-
matice, procedeu asup=a ciruia vom reveni.
Idealistul, inimosul, harnicul Willy Loman
si-a orientat si continud, invins, sd-si orien-
teze sperantele, in directia sanselor de im-
‘bogitire subiti si glorioasid, pe care oropa-
ganda modului de viati capitalist le fluturd
pe dinaintea ochilor insetati. A crezut in
ceasul cind va putea incheia tranzactii in stil
mare pentu firma sa, respectat de la distantd
si rasplitit cum se cuvine. A rimas insd
un functionar umil, putin caraghios, pe care,
imbitrinind, vechii clienti il dau uvitdrii, iar
firma il concediazi. Si-a crescut copiii, Bif si
Happy, in nota ,calititilor* pe care tinirul
de succes trebuie si le inspire, pentru a se
face remarcat in cercurile de afaceri : vigoare
fizica, fird nevoia cunostinjelor pozitive,
aerul ,simpatic* si ,,personalitatea” inteleasd
ca intrepiditate, initiativi in come t §i spirit
«dominator. Dar primul se deconcerteazi din
adolescentd, in urma ludrii nevinovate de
contact cu un picat al tardlui, iar celilalr,
-suficient si afemeiat, alege o existenti me-
diocra. Incoltit de datorii, cu salariul tiiat
la o wvirstd cind spera gratificatii pentru

www.cimec.ro

61

Victor Rebengiuc (Bif)

serviciile aduse firmei si mai apoi inlaturat,
resimgind dispretul fiului ratacitor, Bif, in
sfirsit, realizind imensa deceptie a insucce-
sului total, bitrinul Loman oboseste, devine
iritabil, aproape greu de suportat §i alunecid
in sincope care, indepartindu-l bolnavicios
de realitate, il fac sd trdiasci cu voce tare,
de unul singur, trecutul de iluzii gresite,
drept paleativ.

Linda, sotia sa, conceputi ca o icoani a
purititii conjugale, cauti cu adinci intele-
gere si-l sprijine : ,,Nu spun ca Willy Loman
este un om mare. N-a cistigat niciodata multi
bani. Numele lui n-a fost niciodatd in
ziare. N-are nici cel mai frumos caracrer de
pe lume. Dar este o fiingi omeneasci si
se intimpld cu el ceva groaznic. Nu trebuie
lisat sd cadd in groapi ca un ciine batrin,
trebiie s 1 se dea o minda de ajutor !* Este
o chemare impotriva nesocotirii victimelor
oraiului* capitalist. In aceasti participare
sincerd a dramaturgului la consecintele du-
reroase pentru viata oamenilor simpli din
America, ale otrivitoarei propagande facute
formelor de viati capitaliste, consta
dinea inaintati, umanismul i gestul de
revolti marcate de Arthur Miller.

Pentru a incheia sumar relatarea subiec-
tului, voi adiuga ci dupi o ultima bataie
de aripi, ratati §i ea, care a reanimat o
clipd sansele .mari  loviturl®, Willy

a itu-

unel



Loman 1 se sinucide, gindind i cei 20.000°
de dolari ai societdtii de asigurare vor im-
plini achitarea datoriilor §i totodati capitalul
necesar copiilor pentru a se pune in migcare.
A murit vizind in aceasta o afacere.

Tehnica retrospectiilor, a raportarii actiunii
prezente la trecut, asa cum apare in piesa,
poate face loc unor discutii speciale. Amintim
cid procedeul retrospectivei si al ,,dublei re-
plici“ (ceea ce spune §i ceea ce gindeste
personajul) este mai de mule si amplu folo-
sit in dramaturgia apuseand, in special in
unele piese ale lui Eugen O'Neill, ca mijloc
de analizi psihologici, sau, ceea ce este
mai frecvent, ca mijloc al psihanalizelor
freudiene in wvogi. Calitatea replicii retros-
pective in Moartea wnui comis-voiajor este
ci ea nu marcheazi ,furii psihopatice”, cum
se intimpld in Stranmiul interludin al predece-
sorului citat, ci se integreazi in logica dra-
mei ca o ilustrare a unor imprejuriri deter-
minante din viata eroilor. Intors spre trecut,
chemind din memorie imaginea fratelui siu
Ben care ,a intrat in jungld la 17 ani §i a
jesit din ea la 21 ani, bogat“, sau frinuri
din zilele de speranti, Willy Loman nu de-
monstreazd, pur si sunp]u. 51mpmmele unei
tulburidri nervoase, d mpacntate.a sa fun-
ciari de a-si dovedi cine este, renuntind
la idealuri absurde.

Ca tip social, Loman apartine categoriei
mic-burgheze si nu proletariatului. Rapor-
turile sale cu Howard Wagner, proprietarul
firmei, sint in general amicale, expresie a co-
interesdrii lui in p-osperitatea afacerilor. Pi-
catul initial, eroarea pe care o sivirseste Lo-

man, constituie, din punctul de vedere al
autorului, prilejul dezgolirii caracterului fa-
tarnic al ,,democratismului” relatii'or - dintre

patron si salariat, asa cum este el t-imbitat in
America. Aceasti eroare, de care Willy Loman
nu isi di seamid, consti in confundarea pre-
tuirii de care presupune ci se bucuri in
ochii patronului, acorda‘'id in trecut si de
bitrinul Wagner, in confundarea libertitii
de a purta cu el discutii degajate, de la egal
la egal, cu posibilitatea de a fi mentinut
in slujbd, ocrotit la bitrinete si la nevoie
protejat, din considerente sentimentale. Ca
§i cum tutuindu-l firi supirare pe paton :
nHello, Howard !“, este unul si acelasi lucru
cu: ,Nu ai dreptul sé md concediezi I (re-
plicile subliniate sint fictive).

Ca salariat, Willy Loman posedi numai
ceea ce Marx numeste o ,marfi curioasi,
forta de rmunca” (s. n.), de care capitalistul
are nevoie atit timp cit ea reprezinti o va-
loare utilizabili in productia ce o finanteazi.
»Ceea ce il intereseazi este numai si numai
maximul de fortdi de munci ce poate fi
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pusd in functiune..." !. Cind valoarea capaci-
titii de munci a individului scade sau se

degradeazi, dintr-o cauzi sau alta, patronul
inliturd fard scrupule pe cel vizat. In acest
caz, ,democratismul* relagiillor dintre ei

nu foloseste la nimic. Ceea ce se intimpla,
in fapt, cu Loman. Congtiinta sa nu actio-
neazi insd in sensul ingelegerii acestor cauze,
fiinded mirajul imbogigi-di i-a tocit simgul
critic. El duce in mormint intreaga sa dez-
nadejde, privindu-§i dezorientat nereugita,
ca pe o ingratitudine a soartei §i nu ca un
rezultat nefast al raporturilor din societate.

Se pune intrebarea daca Miller insusi, ca
autor, a fost consecvent in analizarea cauzelor
sociale pe care se intemeiazi asemenea tra-
gedii. Fiindca este de asteptat ca o dezbatere
de adincimea acesteia si cuprindi in final
o rezolvare cit de timidi, dar istoriceste
valabildi a problemei. Multor intrebiri insd
autorul nu le di un rispuns clarificator.
Intrebam s§i noi, ca Willy, ,,cum a reusit*
Charley pe care il detes'd, si faci avere ?
Si ,oum a reusit* Bernard, fiul acestuia,
desi primul este mai limitat decit Loman,
iar celilalt mai putin,simpatic decit Bif 7
Din constructia piesei, pare ci ei au devenit
prosperi fiindcd ,si-au vidzut de treaba"
cu bun simt, perseverind ,la locul lor* in
chip realist si nu hazardat. Sau ,legea jun-
glei”, de care aminteste Ben, a impus si in
cazul carierei lor ? Aici lucrurile nu sint prea
clare. Este chiar de mirare ci tocmai Char-
ley rosteste la mormintul lui Loman, con-
cluzia autorului: ,Willy a fost o victima =
mirajului prospe-ititii noastre americane. Ca
el sint multi, zeci si sute de mii“. Charley
inseamnd Ja rindul lui cit §i Howard. EI
este cel indicat si conchidi ?

Pe de alti parte, relagiile dintre Willy si
Bif, desi retin tot interesul pentru formele
dramatice pe care le iau, nu justifici intru
totul proportiile de cataclism ce le-a avut
asupra biiatului, descoperirea infidelititii ta-
talui, mai mult intimplitoare, fatd de Linda.
Explicarea nereusitei sale in wviatd capitd
o deviere, in sensul unor complexe si wicii
ascunse, pierzind din forta de generalizare.

Pe alocuri, transpare ca un remediu ideea
vietii sinitoase la tard (,,Plecati din aces'e
orase, ele sint pline de vorbe, de rate de
platd si de tribunale !“). Asa cum o traduce
p-actic Bif, prin stahilirea in Texas, ea nu
poate constitui o solutie, pentru simplul motiv

ci insecamnd o intoarcere la primitivitate.
Se manifestd aici acele pireri gresi e ale lui
Miller, dupd care ,civilizatia industriald*
echivaleazi cu deprecierca omului, oprit s&
se dezvolte armonios.

! Marx. Capitalul, vol. 1, p. 257, Ed.
P.M.R.,, 1948,



Firdi a trece cu vederea aceste limite,
rezultate din neaprofundarea unor realititi
sociale si din ,,neutralitatea” pozitiei auto-
rului fagd de tendintele majore care se
infruntdi in societatea americani de azi,
Moartea unui comis-voiajor rimine, p:in
continutul ei progresist, intre valorile cele
mai de seami ale literaturii dramatice apu-
sene de astizi,

Spectacolul Teatrului Municipal cu Moar-
tea wunui comis-voiajor transmite, nu fird
megahtit:, patosul liuntric al piesei. Aportul
regiei este apreciabil in alcituirea dimbupci.
profilati atent, cu o intuitie care se cuvine
subliniati. Nu pot fi surprinse, in spectacol,
ostentatii regizorale, §i daci este adevirat
ci regizorul este cu atit mai prezent, in
montarea unei piese, cu cit el ,nu se vede,
atunci putem aprecia ca o confirmare a aces-
tui deziderat, discrefia lui Dinu Negreanu.

Tragedia Lomanilor este pusd in wvaloare
prin accentuarea laturii demascatoare a pie-
sei, a intelesuluj ei social concret §i prin
estomparea unor implicatii psihologiste, cam
tulburi §i de un subiectivism usor fortat.
Cele mai bune momente ale spectacolului,
cu deosebire finalul, trimit peste rampi, vi-
brant, adevirul plin de semnificatii al unor
idealuri nimicite. Ceea ce textul oferea totusi
ca gradare a situatiei fird iesire in care
Willy Loman se zbate, nu s-a fructificat
pe deplin. Au fost tratate in grabi scenele
cind disperarea lui se loveste de nepisarea
inflexibild a proprietarului firmei, ca si ace-
lea cind sipgura sansi — serviciul oferit
de Charley — nu rezolvd nimic, fiind impo-
sibili, pentru bitrin, acceptarea unui com-
promis.

Remarcim creatia lui Victor Rebengiuc
(Bif), foarte valoroasi, constituind nu prima
oari, dar mai bine ca oricind, o afirmare
a posibilititilor sale de intesiorizare, intr-o
expresie concentrati, nuantati si sobrid. Sti-
ruie, in interpretarea datd acestui rol dificil,
nu atit vliguirea s§i complexul de clepto-
manie (din bagajul personajului), i+ mai
ales inteligenta, constiinta revoltati impotriva
drumului pe care persevereazi tatil siu, do-
rinta de a se regisi, dincolo de dezorientarea
care i-a viciat propriul drum in viati. Spre
deosebire de Bif, fratele siu mai mic,
Happy, este mult mai putin contorsionat.
Superficialitatea tip ,,dandy”, care il carac-
terizeazd, apare in jocul lui Mi:cea Albulescu,
punctati insi de unele accente, le-am numi
agresive, cirora tinirul interpret le-a fost
tributar §i in alte roluri.

Cu greu putea fi gisit la noi, un actor
mai potrivit pentru Willy Loman, decit
Jules Cazaban. Exceptionala mobilitate, con-
Wewlcifistehsal cu  rolurile §i plasiicitatea

jocului sdu, apoi capacitatea de a realiza
nculoarea locali“ a personajelor interpretate
il indicau neindoielnic in aceasti distributie.
Bitrinul Loman se desfisoardi pe o pa.m
turd dramatici intinsd, care presupune vir-
tuozitate (alternanta realititii apisitoare a
prezentului cu trimiterile retrospective, de o
gami imbelsugati). Jules Cazaban a avut
aici §i adincime, §i gravitate, si variatie. El
a adoptat tonul firesc al emotiei, maisurd
si tact in expresie, acolo unde ar fi ispitit
din umbra rolului, intr-o viziune gresiti, um
suflu morbid. Fapt regretabil — actorul
firimiteazi uneori. in wvorbire si gesturi,
imaginea personajului, probabil dintr-o insu-
ficientd stipinire a replicilor. Ceea ce l-a
condus — dar aceasta poate fi §i o greseald

de conceptie — ciitre o manierdi usor melo-
dramatici, se intelege, inadecvati.

Aritam ci Linda implordi: lui Willy
trebuie si i se dea o mini de ajutor !
Ea cauti — s§i nu giseste — o solutie,
ilustrind o stare de spirit ocrotitoare si
duioasd, dar numai atit. Miller nu a sugerat
o solutie anume si era cu neputintd ca inter-
preta (Clody Bertola) si o fi trasat. Credemr
insd ci glasul actritei incearci prea des
strunele plinsului, accentuind dilema mesa-
jului purtat de personaj. In finalul piesei,
Linda are ultimul cuvint. Aic Clody Bertola:
a atins perfectiunea tragicA a doliului pe
care monologul Lindei il semnifici. Aceasta
inseamni foarte mult.

Identitatea confuzd a lui Charley, despre
care am amintit, s-a tradus ad-litteram in
spectacol. El apare incert in interpretarea
lui Ton Manta, dar altfel, dupi cit se pare,
nu se putea. Alte citeva aparitii nu intre-
gesc caractere propriu-zise : Ben, care a
smuls diamante din jungli, invitind legile
junglei (aluziile la societatea americani sint
transparente), se erijeazi in alter-ego al
lui Loman; Ionescu-Gion, care rosteste repli-
cile celui mort (pentru ci Ben este mort,
dar isi face intrarea chemat de memoria lui
Willy), pare descins din filmele cu cow-boy,
desi ar fi trebuit si intrupeze nu numai spi-
ritul aventurier, c¢i s§i latura burghezi a
raposatului.

Arhitectul Paul Bortnovski a construit in-
teriorul sectionat al wvilei Lomanilor cu
grijd pentru detalii §i stil (America, incepu-
tul secolului, case platibile in rate, cum asi-
gurd §i programul de sali). Retrospectivele
se joacd la nivelul rampei, cu elemente su-
mare — §i sugestive — de mobilier.

Este un spectacol care angajeazi, hotirit,
mai mult, prin conditia textului, decit Omul
care aduce ploaie.

Emil Mandric



