seama unor persoane necompetente s§i lipsite
de raspundere, din care cauzd ne-a fost dat
in repetate rinduri s urmirim pe scend jocul
unor actori al ciror nume in programul serii
respective era sters cu creionul. Recent, acest
lucru ni s-a intimplat la Teatrul ,,C Nottara®,
la spectacolul cu Nota zero la purtare, cind o
bunid parte din interpreti erau cu totul altii
-decit cei anuntati in program. Spectatorii mai
frecventi ai teatrului au reusit, fireste, si-i
identifice in cele din urmid pe actori, ceilalti
au rimas pind la urmd cu impresia ci i-au
vazut §i i-au aplaudat pe cei trecuti in
program, actori care in realitate nici nu
diduserd pe la teatru in seara respectivi.

S-ar pirea unora cd problema de care ne
ocupiim este nesemnificativd §i ¢ n-ar merita
sid fie subliniati. Noi o facem insi cu cre-
dinta ci lucrurile vor fi remediate, si nu
numai pentru a se asigura ,,buna deservire“
a spectatorului, ceea ce este, desigur, foarte
important, dar §i pentru a da prilejul tinere-
lor elemente actoricesti care — in treacit
fie spus, nu se prea bucuri de ,publicitate”
— si fie cunoscute in adevirata lor iden-
titate.

Tar dacd celor de la Teatrul ,,C. Nottara”
le este intr-adevir atit de greu si steargd
corect din program doud, trei sau patru
nume, le-am propune un schimb de experi-
entd cu Teatrul Tineretului, unde, la intrarea
in sali — lingi garderobi — se afli un
panou vizibil cu numele interpretilor din
spectacolul respectiv, un panou ingrijit lucrat
i care din fericire, nu cuprinde erori.

Ce-ar fi ca si Teatrul ,,C. Nottara“ si-si
faci rost de un asemenea panou ? I-ar scut
desigur pe bietii plasatori de mizgilirea pro-
gramelor.

S. Massler

TEATRUL IN REVISTA
~LUCEAFARUL"” (Nr. 1—6/1959)

wLuceafdrul”, revistd a Uniunii Scriitorilor
din R.P.R., manifestdi in ultima vreme un
interes sporit pentru problemele teatrului
rominesc contemporan. Asadar, o alti revistd
de prestigiu, in profilul cireia nu intrd in
mod deosebit scena, abordeazi problemele
teatrului. E mai mult decit un simplu gest
de acoperire a unei tematici. E o atitudine.

Nr. 2/1959 al revistei publici mai multe
materiale consacrate teatrului. Amintim, in
primul rind, tipirirea integraldi a actului
IV (Complotul §i Detronarea) din piesa
Cuza Vodd de Mircea Stefinescu §i a stu-
divlui |, Tipicul in dramaturgia noastri con-
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temporand” de Mircca Mancas. Studiul este
util §i valoarea lui ar fi sporitd daci autorul
ar fi folosit o aparaturi estetici mai sub-
stantiald, In acelasi numir, Camil Baltazar
recenzeazd cartea artistului §i regizorului so-
vietic S. Obraztov — ,Londra* iar Gh.
Poalelungi analizeazi editia ,Lessing”, oprin-
du-se asupra ,Dramaturgiei hamburgheze"
(Hamburgische Dramaturgie), care cuprinde
problemele de bazi ale esteticii lui Lessing
asupra dramei §i teatrului. :

In or. 3/1959 al revistei, criticul Marin
Bucur discuti in articolul ,,Victor Eftimiu la
70 de ani", dramaturgia cunoscutului scrii-
tor. E interesanti judecata de valoare asu-
pra dramaturgiei lui Eftimiu care are meritul
incontestabil ,,de a fi cdutat izvoarele teatru-
lui in folclor* §i pe linia traditiei teatrului
lui Alecsandri a dat citeva lucriri dramatice,
inspirate din creatia poporului.

In or. 4/1959 al ,Luceafirului“ se anuntd
cd revista initiazi un ciclu de interviuri cu
regizori, actori, scenografi gi dramaturgi, pri-
vind problemele acruale ale teatrului romi-
nesc. Debutul il face prim-regizorul Teatru-
lui National ,I. L. Caragiale“, Sici Alexan-
drescu care-si exprimd via satisfactie prile-
juiti de piesa lui Mihai Beniuc, In Valea
Cucului. ,N-am cunoscut prea de aproape
tarani din Mungii Apuseni — rispunde Sicd
Alexandrescu la o intrebare a redactorului
revistei — dar citind piesa lui Mihai Beniuc,
am simgit cd in ,,Reteava® lui, sint antrenagi
oameni autentici, care au intre ei raportun
firesti, iesite din adeviratele ciocniri de in-
tercse §i tendinte. Oameni ce-si triiesc viaga
lor adevirati si care nu se miscid silit, dupad
un plan arbitrar, voit de autor. Oameni ce
ocupd pozitii de clasi bine definite §i care
oglindesc o realitate existenti. Satul lui
Mihai Beniuc e un sat din zilele noastre,
framintat de problemele actuale, un sat in
care viata ne apare sub multiplele ei as-
pecte, un mic univers complex agitat de
lupte §i pasiuni...”

Socotind pilduitor pen‘ru activitatea unui
tinir regizor, aflat in primii ani ai cacierei
sale, faptul cia intr-o singurd stagiune pune
in scend trei piese originale, semnate de trei
dramaturgi debutangi, redactorul revistei a
luat cel de-al doilea interviu lui Horea Po-
pescu. Meriti toati atentia ideile lui Horea
Popescu cu privire la colaborarea intre regi-
zor §i dramaturgul incepitor : ,Regizorul are
datoria si corecteze lipsa de experienti a
proaspitului dramaturg, adicid sd-l faci si
gindeascd §i sia vadi nu numai dramatic-lite-
rar, ci §i scenic-teatral”. Chiar si in cazul pu-

nerii in scend a piesei experi mcntamlui_
actor Ernest Malftei, Radzeysii %1
Bogdan — subliniaza regizorul — nu

s-a putut evita problema de mai sus, ceea



cc relevi o datd in plus ci ,sezisarea dife-
rentelor de nuangd sau chiar mai importante
intre textul scris §i cel scenic, apargine exclu-
siv unej experiente directe”. Interesante nise
par §i opiniile cu privire la solutiile inedite
§i la originalitatea pumerilor in scend : ,.Ré-
zejii lui Bogdan nu are nimic original pentru
confratii care se asteptau la cine stie ce
trucuri regizorale (lumini, efecte, turnante,
practicabile) i, in consecinti, pot considera
punerea in sceni demodati. Dar, realismul
strict al sitvatiilor §i al eroilor... ne-a con-
dus mai degrabid spre ciutarea reflectirij au-
tenticitdtii mediului §i oamenilor. Deci, iati
sformula» : A pitrunde cit mai adinc in felul
de a gindi, de a vorbi si de a actiona al
erizegilors pentru a-l reda cit mai fidel, cit
mai pregnant, cit mai expresiv. Imi ingidui
si cred ci aceasti preocupare face micar
cit o «indrizneald regizoralils“. In schimb.
piesa lui Paul Everac, Ferestre deschise, cu
constructia ei dramatici mai putin obignuiti.
i-a pus regizorului probleme dificile si sub
aspect tehnic. Dacd solutiile vor pirea ine-
dite — conchide Horea Popescu — aceasta
se va datora faptului ci textul piesei a im-
pins gindirea spre ele. Concluzia e limpede :
O piesd originali cheami, ba chiar impune.
formele originale®.

Aceste prime doud interviuri prefigureazi
o largd dezbatere a fenomenului teatral ac-
tual. Si competentd, dat fiind faptul ci vor
participa la ea, dupd cum sintem preveniti.
fruntasii teatrului nostru. O asteptim cu
interes.

T. M.

UN MIC LABORATOR
DE CREATIE

Colectivul Teatrului de papusi din Cluj
a hotirit sid-si axeze repertorinl pe proble-
mele cele mai importan‘e ale vietii copiilor
nostri,

Recent colectivul teatrului s-a intilnit cu
unii din colaboratorii sdi cei mai apropiati
— pedagogi, invagitori si invititoare. Con-
cluzia a fost: e nevoie de mai multe §i mai
bune piese care si abordeze teme din viata

UM EinTES TS

Un prim rezultat al acestei actiuni ¢ piesa
scriitoarei locale Marton Lili, inspirati din
viata copiilor.

Colectivul artistic clujan lucreazi cu mai
mulfi autori §i pentru realizarea unuj spec-
tacol cu o tematicd stiingifico-fantasticd. Din
cele citeva texte la care se lucreazi, cel mai
bun va fi prezentat pe scena.

Paralel cu munca pe care o desfisoard tea-
trul pentru crearea unei noi dramaturgii
actuale, pentru teatrul de pipusi, colectivul
face §i o serie de experiente care au ca
scop gisirea unor noi mijloace de expresie
artistici specifice. In acest scop, s-a infiintat
un ,studio experimental®. In acest studio,
unde lucreaza actori, regizori, scriitori,
artigti plastici si muzicieni se cautd noi for-
me de montare, iar acto:ii se perfectioneazi
in minuirea papusilor. Primul ,spectacol
inchis“ al teatrului experimental a avut loc
recent, §i specialistii, criticii, oamenii de arti
au apreciat striduintele cu care teatrul cauti
noi mijloace pentru a-si perfectiona munca.
(Interesant e faptul ci actorii isi confectio-
neazd singuri pipugile).

Colectivul artistic clujan se deplaseazi cu
regularitate in gcoli si invitd copiii dupd fie-
care reprezentatie si ,povestecasci” in desene
ceea ce au vizut. Unele din aceste desene
au fost folosite apoi ca surse de inspiratie
de pictorii scenografi ai tearului (Al. Rusan
la piesa Pringul Arghelus).

Meritd a fi semnalat si un alt fapt de o
semnificatie deosebiti. Colectivul clujan a
executat decorurile, pipusile §i, pin com-
pozitorul local H. Maiorovici, muzica pentru
piesa Fram de Cezar Petrescu, pentru teatrul
de piapusi din Hanoi (R. D. Vietnam). Inm
mod special, partea muzicald, daoritdi unei
fericite inspiratii din partea tinirului com-
pozitor, a fost realizati in excelente conditii
artistice, dindu-si un concurs voluntar, dar
pretios, la aceasti munci de creatie, Filarmo-
nica de Stat din Cluj, corul Operei de Stat,
si Scoala medie de muzici.

fa cadrul schimburilor cu striinitatea, re-
gizoarea teatrului, Kovics Ildiké, a fost invi-
tati si pund in_scend piesa Prinful Arghelus,
la Teatrul de pidpusi din Budapesta.

Tata fapte care lumineazi semnificativ
activitatea unui mic, dar inimos colectiv.
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