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MARTURII DESPRE_.TEATRUL
ROMINESC

Numirul 3 al revistei sovietice ,,Teatr"
oferd cititorilor sii un amplu §i documentat
»jurnal teatral® din Rominia.

Autorul, criticul teatral V. Pimenov, fost
oaspete al tarii noastre la inceputul acestei
stagiuni, descric pe multe pagini impresiile
sale in urma coatactului direct cu scena ro-
mineasca.

Apreciind pozitiv eforturile oamenilor de
teatru din Rominia pentru crearea unej inalte
arte realist-socialiste, V. Pimenov noteazi :
,.Slujitorii  teatrului dramatic rominesc sint
congtienti ¢i nici un fel de trucuri formaliste,
abstracte, nelegate de viati, dar prezentate
sub titlul «forme noi», nu pot servi drept
bazd unui teatw popular... Spectacolele pre-
zentate pe scenele rominesti sint o intruchi-
pare a urmdtorului program: — caracter
popular, nivel ideologic sustinut si realism®“.

Citind notele sale pe marginea unor spec-
tacole cu piese originale constatim ca pie-
sele ,ta-dnesti ale dramaturgiei noastre
o-iginale, ca Rdzesii Ini Bogdan si Recolta
de aur, si-au cistigat aprecierea criticului
sovietic mai ales datorita ,,modului in care
se dezviluie adevirul viefii poporului, prin
caractere veridice si puternice™.

Interesante — si maczulitoare — ni se par
comentariile lii V. Pimenov referitor la
cele doud spectacole maiakovskiene de pe
scenele noastre : Baia si Plognita. Subliniind
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aportul conceptiei regizorale in ambele spec-
tacole, subtilititile interpretirii (la Baia :
Jules Cazaban i St. Mihidilescu-Briila),
V. Pimenov exclam3d pe marginea spectaco-
lului Teatrului din Timisoara: ,,A doua
piesi a lui Maiakovski pe scena romineasca
este un spectacol ascutit, inovator, indraznet,
demascator”.

Ca o concluzie fireascd, in urma viziondrii
unui mare numir de spectacole bucurestene,
apar substantialele aprecieri la adresa Tea-
trului National, Teatrului Municipal, Tea-
trelor Muncitoresc C.F.R. si Tineretului.

V. Pimenov se preocupa in reportajul siu
si de conditiile in care se pregiteste la Insti-
tutul de Teatru ,I. L. Caragiale* schimbul
de miine al teatrului, viitoarele cadre actori-
cesti — remarcind indcosebi seriozi atea §i
atentia fatd de arta actorului manifesta aici.
Concluziile acestuj detaliat reportaj care —
sub forma jurnalului — oferdi o amdinuntitd
analizi a unui impresionant numir de specta-
cole — nu poate decit sd ne bucure: ,,Maniera
realisti a creatiei determind §i programul
ideologic, limpede, al artei teatrale romi-
nesti... Fortele regizorale si actoricesti reu-
nite se indreapti spre dezviluirea cea mai
completi si profundi a ideii operei drama-
tice.

,Jurnalul din Rominia“ se inscrie deci ca
o mirturie in plus a prestigiului artei noastre
teatrale, a tinutei artistice inaintate, dobin-
dite in anii puterii populare, in cei 15 ani
de lupte §i eforturi pentru cistigarea continu-
tului realist-socialist.

INTILNIRE CU TEATRUL LETON"®

Tradifiile artei de la luminile rampei sint destul de vechi in frumoasa tara
baltici. Elemente teatrale s-au lisat identificate aici in ceremonii si jocuri populare
incit de la inceputul mileniului nostru, pentru ca manifestiini caracteristice pe
acest tarim sii figureze din evul mediu, continuate fiind prin veacul al XVI-lea de
regularitatea unor productii scolare de acelasi ordin. In secolele urmitoare s-a
inregisirat prezenfa destul de frecventi a unor trupe ambulante striine, alternati
cu interesante spectacole de amatori in limba letond. (Asa, de pidi. in jurul lui
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1825, o asemenea formajie a pus in scenda Hofii, inaugunind 1set0ma montirii pieselor
schilleriene pe scena letond.) Pe la 1905 ia fiinfd ,Teatrul nou“ din Riga, unde se
prezintd publicului destul de multe produc{ii originale, datorate activitdjii intense
a dramaturgiei nationale de la sfirsitul veacului trecut.

Teatrul de artd leton, care poartd astizi numele marelui poet lan Rainis,
si-a pornit activitatea in 1920. Un tindr regizor, care se chema Eduard Smilghis,
a purces pe atunci la treaba, striduindu-se si cristalizeze stilul unei formafii tea-
trale abia injghebate, Incd din vremea aceea au idesit la iveald tendintele realiste
ale colectivului, cirora li se adaugau marcate inclinafii romantice.

Au trecut anii i tindrul regizor, tindrul teatru s-au apropiat de matunitatea
artisticéi, care a coincis in cea mai mare misurd cu eliberarea {ami i cu inriurirea
transformatoare, regeneratoare, a antei sovietice. Astfel, adevirata maturitate artis-
tici s-a confundat cu timerefea revolutionara a namenilor de teatru letoni. Ceea ce
a facut ca la intilnirea de la Moscova cu Teatrul de Arti ,lan Rainis“, sd se poatd
constata existenfa umej sohde forma.tu cu un stil bine deflmt omgr:nal care fsi
trage seva bogaidi din aceeasi sursdi inepuizabild a realismului socialist.

Mi-a fost dat sd viid aici o feerie populari de Ian Rainis — Am cinfaf, am
dansat, si tragedia schilleriana Maria Stuarf. Deosebirile foarte mari de factura
dintre cele doud lucrdri dramatice m-au impiedicat descifrarea direcfiei principale
a striduintelor artistice, manifeste in activitatea teatrului leton. Mi s-a parut ci
Smilghis e foarte preocupat adesea de desemnarea graitoare a personajului eroic,
a caracterului eroic, de la care pornesite arhitectura intregului spectacol si care
concentreazd ca intr-un focar ideea revolufionari, desfisurarea ei poetici. In
strinsé asociafie cu aceasti viziune, s-au conturat evident tendinjele generoase,

umaniste, ale directorului de scend, ob-

sedat de ideea nobild a izbinzii omenes-

cului in om. Pe acest fond au crescut in-
Lilita Berzin In rolul titular din ,Maria Stuart~  leresante, a,uwmtuce_ valori artistice, care
de Fr. Schiller — Teatrul de Artd ,,lan Rainis* si-au impus prezenta de-a lungul ceasu-
din Riga rilor agreabile petrecute in tovariasia tex-
telor lui Rainis si Schiller. inaripate pe
scend de gindul creator al regizorului
Smilghis.

PROFUNZIMILE FEERIEI POPULARE

Nunta tardneascd e in toi. A ince-
put jocul tradifional : mireasa Lelde si
cu neamurile ei sint de partea lui ,dum-
nezeu“, in vreme ce mirele, Zemgus, si
cu ai lui sint de partea .drmacului®. Cele
doud grupuri in disputi trag cu nidejde
de un stergar lung, vrind fiecare si si-1
insuseasca. Pentru o clipd, siarbatoarea
si-a intunecat veselia : ruperea stergaru-
lui vesteste nenorocirea. Deodati insd se
raspindesc sunetele de vraja ale unui
cintec. Fermecatd, Lelde se apropie de
muzicantul Tot, incaled obiceiul pamin-
tului, witindu-si indatorivile faid de vii-
torul sotf si porneste un dans amefitor
ciu cel care a semianat vraja melodiei. In
cintec se sirecoard note tragice si presen-
timentul catastrofei nelinisteste din ce in
ce mai mult pe nuntasi. Pe neasteptate,
pogoara intunericul si un vint care as-
(undc sumbre amenin{ari invirte lumea
intr-o hora fara bucurie. Cind a mijit
din nou lumina. Lelde, mireasa blestemata
de ursitoare, zace neinsuflefita, Naluca
Boierului care a stdpinit mosia i-a supt,
in hora Iintunericului, trei piciituri de
singe $i i-a rapit viafa. '




Scend din feeria populard ,,Am cinfal, am dansat” de lan Rainis
—Teatrul de Artd , lan Rainis” din Riga

Dezniidejdea pare sid fi luat in mod iremediabil locul veseliei. Muzicantul
Tot insd nu dlbpera El jurd sd-i reddruiasci Leldei viata. Doi cersetori, Orbul si
Schiopul, impreund cu o batrind Vrijitoare (ale ciror semmificatii sint astfel talma-
cite de Smilghis: ,trei forfe izvorite din inima poporului: Orbul — ..gindul
perspicace, inarmat cu capacitatea profundi de a deslusi existenta... Sch-iopu]
puterea pimintului... Vrdjitoarea — infelepciunea popularia”). il ajutd sa se indrepte
spre tirimul de dincolo. s-o reinvie pe frumoasa mireasi. Tot petrece o noapte in
cimitir, isi cileste in mod simbolic spiritul intr-o fieririe miraculoasd, ajunge in
cavoul Boierului. infrunti cu mult euraj incercirile la care il supun stafiiile si dracii.

Ne apropiem de capiitul suferintelor. Nuntasii isi plimbd tristefea acolo unde
a inceput siirbitoarea, asteptindu-l cu neincredere pe Tot. El a gisit-o pe Lelde si
apare cu ea, meinsufletiti incd, in brate, Muzicantul nclda]dmmte cii frumoasa va
prinde via{d, odati cu lumina zilei. Soarele insi mu cuteazd sid ridice capul si
risare abia atunci cind e trezit de cintecul lui Tot. Lelde intredeschide ochii, insa
n-are putere sii reintre in rind cu ocamenii; di lipsesc cele trei piciaturi de singe pe
care i le-a supt Boierul vampir. Ezitarile muzicantului sint de foarte scurta du-
ratd si el isi infige cu seniniitate cufitul in piept, daruindu-si singele vietii. Lelde
a reinviat datorita sacrificiului lui Tot, care consacri odatd cu sufletul siu mare si
nemurirea artei sale.

Aceasta este pe scurt frumoasa poveste a Leldei si @ lui Tot., depanata fer-
mecator de feeria populard 4Am cinfaf, am dansaf, scrisii de Ian Rainis in 1919,

Poetul mu s-a méarginit insd sa incinte urechea si sufletul en armonia versului
si ou tulburitoarea vraji a folclorului leton. El a compus, de fapt, o dramia sim-
bolicii, ale ciirei sensuri profunde sudeazii frainic f{esitura feeniei, sporindu-i wva-
loarea antisticdi, determinindu-i rafiunea revolutionari. Rainis a asociat cu dibdcie
veridicul si miraculosul : consecventul !mpulq realist nu brutalizeazia evolufia fan-
tasticului. nu siluieste poezia feerici, ciireia ii creeazii insid un teren prielnic pen-
tru dezvoltarea ideii. Pe aceeasi linie, simbolul se intilneste cu omul concret, eroul

dobindind proprietitile comune ale pimintenilor — dragostea si suferinfa, destoi-
nicia si slabiciunea etc. — si pastnind in acelasi timp unele semnificafii mai
generale,

Lucrarea lui Rainis este foarte complexd. dificila, toomai datorita structurii
ei, care n-a putut folosi liniile deplinei limpezimi, datorita vremii cind a fost
scrisii, datoritda conjuncturii istorice defavorabile din Letonia burgheza. Seriitorul
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s-a vizut constrins si - apeleze la simboluri care la prima lecturd par tenebroase.
la un fantastic, ce-i drept eroic. dar care si el lasd si pluteascd pufind ceafd asupra
adevirului piesei. Numai astfel insd a izbutit atunci si comunice un mesaj revo-
lufionar care, imprumutind haina feeriei, si-a pastrat intreaga autenticitate.

Realizind astdzi spectacolul Am cinfat, am dansat [,,noamte driiceascit in
3 aote si 9 dablouri® — cum o subintituleazi autorul] Smilghis nu a apelat la for-
mula facilid. neartisticd, a despuierii simbolului de simbolic, a sirdcirii poeziei fan-
tasticului. El a rdmas la solufia originard a scriitorului, punind in scend o drama
simbolici, o feenie populard, cdreia i-a epuizat insi la lumina ramppei toate sensu-
rile adinci, strinse in orbita unei clare directii revolutlonarc

In expozifia asupra spectacolului, regizoru]l si-a aminuntit gindul. El a
pornit de la ideea ci .inireaga substanjii a piesei este cuprinsi in schimbarea caracte-
ristici pentru Rainis a trei etape — de la scurtul moment insorit al fericirii care
domneste la inceputul nuntii, prin noapte, citre noul soare al adeviratei libentiti
din finalul piesei”. Evolutia spectacolului distinge in mod efectiv acesti trei timpi
ai acfiunii, in care distmibujia diferiti a luminii — soare, noapte, iar soare — se
rasfringe asupra climatului psihic, asupra_ oamenilor, asupra micilor infringeri si
a marilor nizuinfe purtate de ei in scend. Impirfirea in trei perioade logice nu
[ragmenteaza acfiunea, nu creeazi hiatusuri, gradindu-i dezvoltarea cu atita iscu-
sin{d, incit prima lumind, alteratd de presentimente tragice, presupune venirea
noptii. in vreme ce intunericul. punciat cu accente stenice, cheami imperios soa-
rele libertidtii.

Oprindu-se la eroina principalid, Smilghis o intenpreteazi astfel: .Lelde-
Letonia — e poporul. Imtr-o intinsd generalizare poetici esie arditati dezvoltarea
ei de-a lungul veacurilor : de la fericita libertate primitivii (cdsidtoria). prin jugul
feudalismului (Boierul), prin conditia {drdnimii instdrite (Zemgus), prin capitalismul
de la oras (dracii). pe drumul progresului si al luptei revolufionare intruchipate de
Tot — ciatre noua. inalta libertate”. Ewvolufia protagonistei (Mudite Sneider) in
spectacol concentireazda in jurul ei ateniia tuturor oamenilor din scend. conducind
desfasurarea acfiunii pind la dmplinire. Aici. ca si in cazul lui Tot. esie evidentd.
pozitia regizorului. consonanta cu aceea a scriitorului, de a asocia simbolul cu eroul
concret. Lelde danseazid. se indriagosteste si isi da sufletul ca orice om ; totodata.
insd, ea imbracit in nimb. care o desface din cind in ¢ind de solul prea concret al
existentei sale mirunte. midicind-o pesie semeni si atribuindu-i semnificafiile majore-
ale patriei, ale poporului. $i in orice caz, daci ea moare ca Lelde, renagte ca
Letonia.

Despre muzicant, directorul de scend crede ci: ,Tot trebuie si parcurgd un
drum foarte greu de realizare a personalitiatii, cuprinzind ceea ce a fost obtinut in
trecut ; ...trecind prin cilirea eroului (fierdria), prin confruntarea cu tiranul (cawvoul
Boierului), unde se naste gindul cd acesta poate fi infrint mumai in luptd; prin
licasul dracilor. unde se intilneste cu modul de viaiid capitalist, eu draci in frac
si cu magnafi pe care ii invinge. Si, in sfirsii, ajunge la suprema desavirsire —
sacrificinl eroic (scena reinsuflefirii Leldei), prin intermedinl ciruia se dobindeste
libertatea®™. Aceastd intelegere completd a eroului mu angajeazi. fird indeiald, mar-
carea naiva a accentului sociologic vulgar, de naturia si vicieze diversele momente
scenice, Interpretul comunicd semnificatiile mari ale rolului sau. cu ajutorul ima-
ginii poetice. insinuindu-le umeori, explicitindu-le alieori, dar neclamindu-le re-
toric niciodati.

izorul a fost mult ajutat in iransmiterea acestei nanﬁllm sinucase «de un
dotat actor, Harry Liepin. Muzicantul rdticitor a parut sd sintetizeze in aparitia
sa frumoasele trasituri psihice ale poporului: inima viteazi si credinfa fierbinte
in izbinda. talentul si neobosita energie, natura poetici in care fac casa bund li-
rismul si umorul. duiosia si exuberanfa. Farmecul personal al lui Liepin a inlesnit
sustinerea unii rol-cheie al piesei, oblinind adeziunea necondi{ionati a publicului
la cauza luptei pentru libertate. care da misura esentiald a protagonistului si a
greutifii sale specifice in acfiune.

Atit in tratarea lLeldei, cit si in aceea a lui Tot s-au simiit calde intonatii
populare, imprumutate din folclorul leton. Apropiind insi aceste personaje concrete
si de semnificatiile lor simbolice, regizorul a largit cadm] piesei, addugindu-i, in
spiritul lui Raimis, valorile general nmane ale aspiratiilor revolujionare,

Tédlmicind atit de judicios lucrarea marelui poet leton, Smilghis a adus-o pe
scenit in forma unei adevirate sinteze teatrale. care a alternat cuvintul ritmat
cu miscarea ritmatd, versul cu dansul, expresivitatea muzicali cu cea coloristici.
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Aceasti multipla varietate a desenului ritmic a presupus o bagheta regizorald foarte
dibace care, in afara armonizdrii diverselor pirti constitutive ale spectacolului. a
trebuit sd dirijeze fara defect si trecerile complicate ale actorilor de la cuvint la
cintec. de la miscarea simpld, refinutd, pina aproape de compozifia grafioasi a
baletului.

Tot asa, regizorul a izbutit. eliminind orice disonania, si acorde intonafiile
festive si tragice, proprii feeriei de largd respirafie a lui Rainis.

Nelasindu-se ispitit in EY{iIlGlHtﬂI(‘ de forma folclorici -— mamifestd in joc
si cimtec, in vechile obiceiuri si in muzica covintulni —, a carei frumusete a valo-
rificat-o din plin, el i-a sporit dimensiunile cu analiza minutioasi a oamenilor din
popor, a caracterelor lor. inzestrate cu multd puritate, sensibilitate, a marilor lor
aspiratii. determinind astfel autenticul caracter popular, veritabila poezie a spec-
tacolului

Aceastii tendinfd perseverentd a lui Smilghis de a parcurge drumul de la

aparenti la substasnta a facut, in mare masuri. ca feerin — dominati de ideea
credmtel in victoria poporului chiar in momentele cele mai grele (idee care pare
sic prefigureze tragicul optimist) — sid sune in spectacol ca un vibrant poem
revolufionar,

¥k E

Eduard Smilghis remarca : .IFriedrich Schiller este poetul tineretii si al por-
nirilor inflacarate, al furtunii si al pasiunii. Unde oare in m]e'l(‘ noastre ar fi putut
el sa giaseasca pe ﬂcela care sa-| pretu:a%cu mai bine decit in Uniunea Sovietici —
tara tinerejii omenirii ?* Confirmind in practica sa acest adevar, Teatrul de Anta
leton a pus in sceni Ho!ii‘ si Fiesco, Wilhelm Tell si Don Carlos, Fecioara din
Orleans si Maria Stuart.

Spectacolul pe care l-am vazut cun aceasta din wrm@ piesd. tradusd in limba
letona de acelasi mare poet lan Rainis, i-a oferit posibilitatea lui Smllghm sa aso-
cieze tradifia schilleriand cu romantismul revolujionar, proprin in mare masuri
stilului sau, stilului Teatrului de Arita de la Riga.

Tragedia a sunat de pe scena ca o nuaniatd simfonie a simtamintelor puter-
nice care onoreaza numele de om. Ea si-a descoperit implinirea. mai cu seami
prin intermediul intenpretei principale, a actrifei Lilita Berzin, care a intruchipat-o
pe Maria Stuart. Maestri a micilor note sensibile, dar si a intensitatilor tragice.
artista letond a urmdrit cu fidelitate preocupirile morale ale autorului, nelisindu-le
insi sii impinga in plan secundar substanfa wmani a eroinei. De aceea. Lilita Berzin
a inzestrat-o pe Maria Stuart cu toate datele unui autentic caracter romantic, care
aprinde pasiuni viclente si care pina la urma devine insdsi vietima a acestor
pasiuni.

Actrifa a valorificat cu multa pricepere intilnirile ei cu Elisabeta. intilniri in
care s-a situat la antipodul moral al reginei Angliei. Figura Mariei Stuart s-a con-
turat cu atit mai vie, mai umand. cu cit au fost mai reliefate calculul, ipocrizia,
dorinta de dominare a rivalei sale (interpretati de Alma Abele). In aceasta per-
spectivii. Lilita Berzin a parut si continue duelurile cu adversara sa. chiar in ab-
senta Elisabetei. obfinind prin continua confruntare posibilitaiea de a-si pune in
valoare frumoascle trasaturi psihice, caracterul eroic. Astfel, folosind adesea note
de lirism tragic. ea a reusit si contureze o imagine puternica, inconjurata de lumina
aureolei eroice, imprumutind aceasti coloraturd intregului spectacol.

Marea sensibilitate a actrifei, glasul ei cu -i:vf.-]ex:i-umi calde, impresionante, de
violoncel, admirabila plastici a miscirii tropului. jocul inteligent al miinilor —
toate inzestrate cu multi expresivitate, au inlesnit transmiterea contagioasa a emo-
tiei si a ideii.

Axat. dupa cum e si firesc, pe figura centrald, pe interpretarea ei, specta-
colul lui Smilghis a alternat discrejia ou paletlsmul sobrietatea cu larga desfi-
surare a sentlmenlellor. Discrefia nu a insemnat insda niciodati atenuarea tragediei.
tot asa cum patetismul nu s-a lisat confundat cu retorismul. (Pe aceastd linie, tre-
buie remarcatdi. intre altele, stiinfa rostirii — logice, muzicale, dar nu declamatorii
— a versului, de care an dat dovada actorii.)

In acest cadru, dominanta a riumas tonalitatea patetismului poetic. a elanului
romantic, caracteristice dramaturgiei schilleriene., Ele au condifionat fireasca des-
fasurare psihologicd a personajelor si femperatura revolufionari a spectacolului,
care s-a apropiai astfel de simfirea si gindirea omului de astizi.
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Suflul romantic §i elementele de patetism artistic, puse in slujba afirmirii
poetice a mesajului revolufionar, au pédrut sa defineasca, in plan principal, stilul
teatrului ,Jlamn {’mms care se bucura de prezenja unei remarcahﬁe personalitéafi
ﬁ&gizorale — Eduard Smilghis, si a unui valoros temperament actoricesc — Lilita

erzin.

Mibnea Gheorghiu
SHAKESPEARE, LA EL ACASA SI LA NOI

La 25 aprilie 1616, cind William Shakespeare isi pdrdsea definitiv casa si
ultimele rude din Stratfor\d-pe-ﬁvon, indreptindu-se spre eternitate, la el in tirg
reprezentatiile teatrale fuseserd interzise de cétre consiliul municipal puritan.

Chiar cu un secol si jumétate mai tirziu, cu prilejul aniversarii festive orga-
nizate de celebrul David Garrick, la Stratford m-au avut loc spectacole de teatrn,
ci banchete, cu dansuri najionale si focuri bengale. Cel mai mare dra.maturg al
lumii a fost salutat doar cu discursuri : ,,vorbe, vorbe, vorbe...

Nici la inca un veac dupa aceea, inifiativa localnicului mai inimos $l cu dare
de mini. Charles Edward Flower, de a se cladi un teatru memorial pe un teren
donat de dinsul, n-a intimpinat din pariea oficialitd{ii locale si nafionale, inclusiv
presa, decit o vajnicd opozitie,

Dar incapafinatul concetitean s-a zbidtut si a ob{inut prima izbindid, inau-
gurind, la 25 aprilie 1879, primul Festival Shakespeare, intr-un local binisor ame-
najat. vechea cladire a Teatrului Memorial, care a ars in 1926 pind in temelii,
reeditind incendiul de pomina al ,Globului* de altiadatd, in vidpaia cidruia se mis-
tuiserd toate manuscrisele lui Shakespeare.

In urmitorii sase ani, stagiunile tradifionalului Festival s-an {inut fn cinema-
tograful orasului, in timp ce lista de subscripfie pentru construirea noului local
ficea ocolul pamintului. Deschiderea festivi a actualului Teatru Memorial Shakes-
peare din Stratford-pe-Avon a avut loc in primdvara anului 1932, in cladirea
simpld, clasicd si utilatd pentru mecesititile unei scene moderne, construiti de un
grup de arhitecii, ingineri si decoratori, in frunte cu Elizabeth Scott (pe atunci in
virsta de numai 29 de ani) si Eric Kennington. Dupd imbunititirile costisitoare
aduse in 1950, teatrul functioneaza ca un omn.plex independent., cu gospodirie pro-
prie, fard subventu de stat, mentinindu-se prin reprezentafiile de Inalt nivel artistic,
pe care le dd anual intr-o stagiune cvadripartita, din primavara pind in toamna,
cu un repertoriu (exclusiv) shakespearean.

La faima acestui mare teatru au contribuit rpersona‘lmtuh si companii artistice
valoroase i diverse, iar la rindul sdu, Teatrul Memorial a lansat stele noi pe fir-
mamentul artei teatrale din fara geniului de la Stratford.

Trupa cu caracter permanent e redusd la cifiva ,veterani®, in frunte cu me-
obositul animator, regizorul Glen Bvyam Shaw, directorul teatrului si adjunctul siu,
Patrick Donnell, secondaii de Vincent Pearmain, secretarul literar, rispunzitor si
de legaturile cu presa mondiald de specialitate.?!

In stagiunea de anul trecut (a 99-a), an fost prezentate cinci piese: Romeo
si Julieta, in direcjia de scend a lui Glen Bvam Shaw, cu decoruri si costume de
Motley (pseudonimul traductibil prin ,Pestritu®, sau ,Baltatu®, al triniti{ii femi-
nine : Margaret Harris, Sophia Devine si Elizabeth Montgomery) si muzici de Leslie
Bridgewater, 4 12-a noapte in directia lui Peter Hall, scenografia de Lila de Nobili
si muzica de Raymond Leppard, Hamlet, semnat iot de Glen Byvam Shaw si Motley,
cu Michael Redgrave in rolul titular, Pencles, in regia tinarului Tony Richandson
(care a pus The Entertaine i Look Back in Anger “la New- York) si Mult zgomot
pentru nimic, in direcfia lui Douglas Seale, cu decoruri si costume de Tania Moi-
sevici (care si-a cistigat titlurile la Old Vie Theatre, cu Livada de vigini).

1 Printre exponatele bibliotecii si muzeulul Teatrului Memorial, cu prilejul stagiunii jubiliare,
se afld si cdrfi rominesti despre Shakespeare.
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