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Dezbaterea organizatdi de Institutul International
de Teatru asupra importantei improvizatiei in pregd-
tirea actorului a intrunit, in sala Studioului Institu-
tului de Arta Teatrala si Cinematografica ,I. L. Ca-
ragiale“, un numeros auditoriu, compus din regizori,
actori, critici §i pedagogi de teatru. Au luat parte
reprezentanti a 24 de tdri: Anglia, Austria, Belgia,
Canada, Columbia, Cuba, Finlanda, Franta, Grecia,
India, Israel, Italia, Olanda, Republica Democratd
Germand, Republica Federald Germand, Republica
Populara Bulgaria, Republica Populard Polond, Re-
publica Popularé Romind, Republica Populara Un-
gard, Republica Socialista Cehoslovacd, Republica
Socialisté Federativd Iugoslavia, Statele Unite ale
Americii, Suedia, Uniunea Sovieticd.

G. Dem. Loghin, regizor, prorector al I.A.T.C.
»I. L. Caragiale“ ; Michel Saint-Denis, regizor, prese-
dinte al Comisiei I.T.I. pentru formatfia profesio-
nala ; V. O. Toporkov, actor, artist al poporului al
U.R.S.S., profesor la M.H.A.T., au prezentat refe-
rate cu privire la rolul improvizatiei in pregatirea ac-
torului. Au prezentat exemplificari: Institutul de
Artd Teatrald si Cinematografica ,,I. L. Caragiale®,
Universitatea din Kansas, Academia de Artd Drama-
tici din Roma gi profesorul de migcare scenicd i
regizorul Jacques Lecoq. Au avut loc dezbateri am-
ple, timp de cinci zile.

Publicam textul prescurtat al referatelor gi o
sintezd a dezbaterilor, urmind sd revenim asupra pro-
blemelor profesionale importante relevate de colocviu.
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GEORGE DEM. LOGHIN

Regizor, geful caledrei de arta actorului,
prorector al I.A.T.C. ,,I. L. Caragiale*

PREGATIREA PROFESIONALA A ACTORULUI
S IMPROVIZATIA

Referatul incepe printr-o expunere de principii — respectul fatid de expe-
rienta mostenitd prin traditie In educatia actorului, negarea tendintelor extre-
miste, de automatizare a jocului prin reducerea partiturii dramatice la functia de
pretext sau de negare a rolului creator ce-i revine interpretului, prin atentia
acordatd exclusiv literaturii teatrale. In continuare, este descris procesul normal
de lucru al actorului, asa cum il concep profesorii Institutului de Artd Teatrald
si Cinematografica ,I. L, Caragiale. Se precizeazd rclul ce-i revine improvizatiei
in acest proces:

»in procesul de incorporare a caracterului dramatie, interpretul se identi-
ficA cu gindurile si sentimentele personajului, primeste impulsurile lor si este pus
in situatia de a le da glas prin comportarea sa scenicid. Din acest moment. actorul
incepe sd creeze prin ceea ce constituie mijlocul de expresie specific artei sale:
actiunea scenicd. Ea este — dupd opinia foarte justd a lui Stanislavski — prin-
cipala modalitate de individualizare a personajului interpretat, intrucit in cuprinsul
ei se unifica gindirea, simtirea si comportarea ercului.

In perioada de elaborare a rolului, intreaga capacitate creatoare a actorului
se indreapta spre descoperirea actiunilor ce caracterizeaza in chip cit mai preg-
nant §i mai sugestiv personajul. Acesta este, in esentd, rolul improvizatiei in
arta dramatica.

Actiunile imaginate capatd un contur precis si definitiv in procesul comu-
nicarii scenice. Legatura neintreruptd dintre parteneri ocazioneazia noi actiuni ne-
previzute de actor in timp ce se studia individual rolul. Aparifia spontani a
acestor mijloace de expresie nu constituie un argument pentru abandonarea pre-
gatirii rolului in afara repetitiilor, decit pentru mestesugarii care confunda impro-
vizatia cu obiceiul lor de a deforma textul, pentru obtfinerea unor efecte facile.
Mijloacele de expresie ale artei actorului nu se pot instrdina de substanta operei
dramatice pe care o slujesc. Urmarind dezveltarea lor cu ajutorul improvizatiei,
inventivitatea interpretului trebuie sid se géseascd intr-un raport de interdepen-
dentd cu textul autorului., Iatd de ce improvizarea spontanid a actiunii necesita
o cunoastere profundd a caracterului eroului interpretat si o stare creatoare ce
pretinde identificarea actorului cu situatiile de via{d in care este pus personajul..

In acest spirit cultivam improvizatia in scoala romineascia de arti drama-
ticd. Aceasta ne ajutd la dezvoltarea inventivitdfii studentului, la sporirea capa-
citafii lui creatoare., Pentru a improviza, actorul trebuie sa dispunid de o pre-
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gitire tehnicd superioarda, Dar scopul final al improvizajiei nu este demonstrarea
virtuozitdtii actorului, ci dezvidluirea caracterului personajului prin procedee artis-
tice originale si sugestive. Simtim nevoia unei asemenea precizari intrucit, sub
conducerea unor regizori ce s-au declarat sefi autocrati ai reprezentatiei drama-
tice, actorul a fost silit s demonstreze prin improvizatiile sale perfectiunea instru-
mentului si nu conceptia creatoare asupra rolului.”

Referatul insistd asupra importantei pe care o are pentru arta actorului
justa infelegere a raporturilor dintie creatie, tehnica profesionald si culturd, si aratd
felul in care programa analitici a Institutului nostru de teatru incearca si satisfaca
aceasta exigenta, dind viitorilor actori posibilitatea sd se pregiteasca multilateral.
Sint enumerate astfel cursurile de cultura generala (studiul istoric §i teoretic al
fenomenului teatral, cursurile de istorie a literaturii, a muzicii si a artelor plas-
tice, studiile de estetica).

Sint prezentate si disciplinele care contribuie la perfectionarea tehnicéd a expre-
sivitatii actorilor, cultivind vocea s§i plastica lor. Se expune modul de lucru in
cadrul studiilor de artd a vorbirii : , Aici se studiazd principiile de bazd ale tehnicii
respiratorii, problemele dictiunii, principalele legi fonetice si ortoepice ale limbii
noastre literare, fiziologia sunetelor etc. Explicatiile sint insotite de exercitii...
Preocuparea pentru puritatea si claritatea dictiunii se conjugd cu grija pentru for-
marea unei voci bine timbrate, dispunind de un registru intins.. Atentia principald
a pedagogului este indreptatd spre munca individuald cu studentul. Imprimarea
periodica a vocii di posibilitatea de a se urmiéri pe concret dezvoltarea si perfec-
tionarea aptitudinilor vocale®.

Apoi, sint enuntate obiectivele studiilor de miscare scenica : educarea ati-
tudinii corporale, coordonarea miscirii cu sensul ideii pe care o exprimai, plastica
gestului etc. si se explicd procesul prin care este dezvoltatd expresivitatea corpu-
lui cu ajutorul unor discipline secundare: dansul de teatru (cuprinzind notiuni
din domeniul dansurilor vechi, al dansurilor de caracter, al celor populare, al
dansului clasic si ritmic), cursul de scrimd si lupte, diferite activitaii sportive
legate in chip nemijlocit de pregitirea multilaterala a interpretilor (inot, volei,
scrima, schi),

Coordonarea §i armonizarea diferitelor discipline se efectueaza in cadrul
cursurilor de arta actorului, cursuri ce indeplinesc multiple functii pedagogice.
Studiile acestea parcurg trei etape: formarea mijloacelor de expresie (anul I),
interpretarea caracterului dramatic (anii II s§i III), realizarea rolului in conditiile
spectacolului (anul IV). (Compartimentarea aceasta corespunde unor indicatii meto-
dologice, capitolele mentionate aflindu-se in strinsd interdependenti si neputind
fi deci despartite in chip mecanic.)

In prima etapd, profesorii urmiresc si creeze incepitorului o stare psihicd
justa pe scend. , Apare necesitatea concentrarii atentiei interpretului asupra unui
obiect, dupa cerintele jocului scenic* pentru a-1 abate de la gindul cd este privit
si a-1 obisnui sd-si dirijeze facultitile psihice si fizice conform scopului urmirit in
actiune, ,Faptul nu e posibil decit dacd actorul crede in scopul care-l1 solicita.
Pentru a crede, are nevoie de o justificare plauzibild. O va obfine In madsura in
care va apela la fantezia sa creatoare.”

Observarea atenta a realitdtii, cunoasterea ei constituie o preocupare in
aceastd fazd a studiului. ,Rolul improvizatiei in aceastd directie este deosebit
de insemnat. Ea cheama la inventivitate si la cercetarea materialului de viata
ce stirneste fantezia. Ne oferd in acelasi timp posibilitatea si parcurgem cu cel
ce se initiaza in arta actorului un drum ascendent, de la simplu la complex, de
la micul «adevar de viata» la «marele adevar al vietii», cum spunea foarte bine
Stanislavski.“ Exercitiile din aceastd perioadd se refera la concentrarea voluntara
a atentiei, antrenarea aparatului muscular, dezvoltarea imaginatiei, justificarea
comportarii scenice, aparitia sentimentului in acfiune, comunicarea intre parte-
neri. In aceastd etapd, rolul improvizatiei nu se reduce la formarea instrumen-
tului interpretativ, ci stimuleazi si facultatile creatoare ale viitorului actor. Acesta
trebuie si propuna subiectul exercitiului, ideea lui, si-si caute singur mijloacele
de realizare, ceea ce contribuie la dezvoltarea initiativei. La inceput nu se folo-
seste cuvintul, absenta lui fiind justificatd prin Imprejurdrile propuse. Modifi-
carea acestor imprejurdri in cadrul comunicdrii intre mai multi parteneri duce
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Din exemplificiirile Institutului de Arti Teatralid i
Cinematografici ,,I. L. Caragiale®: exercifiul cu
tema ,Sculptorul §i statwia®

la aparitia cuvintului, ca rezultat organic al actiunii pe scend. De la textul impro-
vizat de actor se trece la cel propus de scriitor.

Pentru a facilita apropierea studentului de un text scris, se incepe cu
studiul unei opere apartinind genului epic (roman, nuvelda, povestire), care sa-i
dea incepdtorului sugestii ample cu privire la imprejurarile, caracterele, acfiunile
evocate, Este ales un fragment dintr-un roman sau o nuveld, pe care studentul
urmeaza sad-1 povesteascd In scris la persoana intii, incercind sa se identifice,
printr-un efort de fantezie, cu personajul descris.

In aceastd etapa, se cere studentului o participare activa la intimplarile
relatate, care trebuie sid devina pentru el niste evenimente familiare., Este o mo-
dalitate de a obisnui pe wviitorul actor cu studiul textului, al imaginii literare, si
un exercitiu de fantezie. Alte episoade sint selectionate pentru a fi reprezentate,
ca dramatizari. Textele apartin literaturii universale care trateazi subiecte con-
temporane, mentinerea studentului intr-un cadru de viatd apropiat de intelegerea
lui fiind necesara pentru a evita efortul prematur de intrupare a unor caractere
si date de virstda ce depasesc posibilitatile studentului. Daca eroul virstnic nu
poate fi evitat, interpretul este indemnat sd-i sugereze caracterul, fira a incerca
o compozitie exterioara, care l-ar putea impinge spre trucuri mestesugaresti. In
acest proces, ,capacitatea de improvizare a actorului se verificA si se dezvolta
in contactul cu partenerul.. In interpretarea dialogurilor, inventivitatea studen-
tului, facultatea sa de a improviza sint solicitate intr-un mod care va influenta
munca sa ulterioard asupra caracterelor dramatice, Transformind in actiuni sce-
nice imaginile literare ale romancierului sau nuvelistului, viitorul actor intelege
specificul mijloacelor de expresie.“ Este perioada in care se studiazi si versul.
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In etapa urmatoare, se trece la interpretarea unor caractere dramatice. Stu-
diul este organizat evolutiv. Se apeleazi in primul rind la literatura dramatica
inspirata din viata contemporand, pentru a da interpretului posibilitatea de a se
apropia de personaje destul de accesibile lui ca virstda si ca mod de existenta.
Studiul cuprinde o singurd scend cu solidd constructiie dramaticd. Li se cere
interprefilor s& se documenteze asupra mediului in care se petrece actiunea si
si aprofundeze analiza textului, studiind ideea, conflictul, caracterul. Fiecare in-
terpret alcatuieste biografia personajului pe care il reprezinta, stabilind relatiile
dintre el si partener. ,In aceastd etapd a muncii, improvizatia ocupd un loc in-
semnat. Ea contribuie la fixarea caracterului eroului. In acest scop, interpretul
imagineazd actiuni cuprinse sau nu in text, dar semmificative pentru individuali-
zarea personajului.*

Se trece apoi la interpretarea unor fragmente din dramaturgia clasicd, ceea
ce presupune o aprofundare a documentdrii §i un studiu aplicat asupra operei
seriitorului, continutului si stilului piesei, caracterului. Se pune accentul pe acele
idei care nu asigurd numai permanenta operei, dar intereseaza acut contempo-
raneitatea. Este o perioadd in care incepe sa se manifeste preocuparea pentru
stilul operei si al interpretarii.

repertoriu se prefera la inceput scrierile care solicitd initiativa crea-
toare a studentilor, spontaneitatea actiunilor, inventivitate si mobilitate in expresia
scenica — comediile de situatie ale lui Moliére, Lope de Vega, Goldoni sau sce-
nariile commediei dell’arte. In aceasta din urma ,prospefimea si ingenuitatea co-
micd a eroilor oferd tinerilor interprefi un teren prielnic pentru dezvoltarea sim-
tului lor de improvizatie. Umorul si fantezia interpretilor se dezvolta in directia
tendintelor plebeene ale commediei dell’arte.. Se consolideazad spiritul de echipa.
se dezvoltd imaginatia, sporeste abilitatea corporald.. Este un antrenament complet
datoritd constructiei genului ce uneste teatrul cu pantomima, cu parodia de belcanto,
dansul si chiar acrobatia“. Alt gen preferat in aceasta perioada este vodevilul, a
carui inscriere in repertoriul anului II a devenit o tradifie in scoala.

In anul III, studiul rolului se amplificd: se interpreteazi acum un act
intreg, repertoriul ales vizeazd personaje din ce in ce mai complexe, se abordeaza
dramaturgia shakespeareana.

Repertoriul cuprinde scrieri de Cehov, Ibsen, Moliére, Beaumarchais, Gogol
sau Ostrovski. Din dramaturgia nafionald se selectioneaza de obicei comedii de
Caragiale sau drame istorice. Se reprezintd cu consecventd fragmente din operele
unor dramaturgi romini si strdini contemporani: Camil Petrescu, Mihail Sebastian,
G. M. Zamfirescu, Al. Mirodan, Horia Lovinescu, Shaw, Gorki, Maiakovski, Brecht,
Miller, Visnevski, Tennessee Williams, Anouilh, Eduardo De Filippo etc.

In aceastd perioada, improvizatia este folositd mai ales ca mod de con-
struire a caracterelor si actiunilor scenice. Studentul se deprinde sid subordoneze
eforturile de improvizatie stilului operei pe care o interpreteazi. In munca
intervin acum decorul, costumul, machiajul, lumina.

In anul IV, studiul rolului este amplificat, ajungind sd se desfisoare in
conditiile unui spectacol obisnuit de teatru.

In teatrul-studio al scolii, studentul se familiarizeazd cu atmosfera generala
a spectacolului, cunoaste elementele colaborarii cu regizorul, capata notiuni gene-
rale asupra tehnicii si echipamentului scenic.

~Alcdtuirea repertoriului {ine seama, pe ansamblul anului. de varietatea sar-
cinilor artistice repartizate studentilor. Astfel, in acest an universitar av fost
cuprinse in lista pieselor de studiu Hamlet si Cum wvd place de Shakespeare,
Steaua fdra nume de Mihail Sebastian, Pescdrusul de Cehov, Cetatea de foc
de M. Davidoglu si In lumea apelor de Aldo Nicolai. Distributia tinde sa lar-
geasca gama interpretativa a studentului, fard a-i forta in chip artificial natura
creatoare,

Contactul cu publicul in cadrul studioului reprezintd nu numai un sti-
mulent pentru creatorul rolului, dar si un prilej de verificare a formaérii sale
profesionale. Acum se precizeazd locul ocupat de improvizaiie in pregitirea viito-
rului actor. Daca el izbuteste sa cucereasca spectatorul prin supletea cu care se
adapteaza situatiilor scenice, prin organicitatea si spontaneitatea actiunii, prin
logica comportarii si prin exprimarea ei cu mijloace emotionante si convingitoare.
toate aceste atribute pretioase ale interpretarii au fost obtfinute in bund masura
datorita improvizatiei.*
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MICHEL SAINT-DENIS
Regizor, presedinte al Comisiei I.T.I.
pentru formafia profesionald

IMPROVIZATIA —MIJLOC DE DEZVOLTARE
A APTITUDINILOR ACTORULUI

Michel Saint-Denis situeazd improvizatia in rindul schimbaérilor dinamice
aduse de secolul nostru antrenamentului actorului, ca un moment de prima
importantd, care reuseste si puni in valoare tehnica vocald si tehnica plastica
a interpretului, eliberindu-le. ,Destinati, in ultima instant{d, sa aducid o animare
mai originald a textului, ea (improvizatia) incepe prin a rupe cu subjugarea acto-
rului de céatre textul scris si deci cu rutinele care, limitind munca la dictiune,
elocinta, declamatie, studiul literar al textelor, marginesc cimpul de activitate al
actorului la aspectele de suprafatd ale interpretarii.* Improvizatia este definita
astfel ca un domeniu al creatiei, situat intre antrenamentul tehnic propriu-zis
si minuirea textului scris.

oPentru tinerii actori-elevi, scopul esential al improvizatiei este de a-i face
sd descopere prin ei-ingigi natura jocului, natura si legile existenfei interioare,
ca si cele ale existentei si expresiei fizice, ale céarei transformari vor produce
jocul ; de asemenea, de a-i aduce, putin cite putin, la experimentarea concreta
a conditiilor in care poate sd se producd in ei insisi dozajul elementelor motorii,
care va face ca jocul lor sa fie autentic, activ, controlat si liber. Tocmai pentru
ca teatrul, in esenta sa, nu depinde de textul scris, este in acelasi timp legitim
si practic de a-l suprima pe acesta din urmai, pentru a-1 face pe actorul incepator
sd simta puterea creatoare. Nu este usor sa fii creator, nu trebuie sa banalizdm nici
cuvintul, nici notiunea. Asta nu impiedicd, in esentd, ca teatrul si poata invita
o minoritate de actori la realizarea de opere in intregime creatoare; reinvierea
mimilor ne-a dovedit-o, dacdi mai era nevoie de asta, dupa commedia dell'arte,
actorii de varietati si Charlie Chaplin, care toti erau improvizatori. Dar nu acesta
este obiectivul nostru; dorim mai curind si aratam cum aceasta atitudine crea-
toare, imaginativa, trebuie si se gaseascd la baza pozifiei majoritatii actorilor:
pozitia de interpret.”

Definind astfel scopul principal al studiilor de improvizatie in invata-
mintul de teatru, Michel Saint-Denis tine si sublinieze apdsat obligativitatea varie-
tatii si multilateralitdtii stilistice a acestor studii: ,noi urmarim interpretarea
tuturor stilurilor si credem cd este important si tinem seama de exigentele
din limba originalda in care au fost scrise operele.. S-ar putea ca metodele
de lucru care ar permite si ne apropiem de Ranevskaia in stilul lui Cehov sa
nu fie identice cu cele care ar duce la Julieta sau Macbeth, in stilul lui Shakes-
peare, sau la Electra si Oedip, in stilul lui Sofocle. Noi dorim sa gisim acea
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improvizatie care ar putea fi valabild pentru toate cele trei stiluri sau care, In
orice caz, nu va fi radical ddunitoare nici unuia din ele.”

Referatul preconizeazi, in faza initiald a antrenamentului, o separare arbi-
trard a aptitudinilor fizice de cele psihice, separare care urmeaza sa dea intiietate
antrenamentului fizic asupra celui psihic. De ce ? Pentru ci, la inceput, tindrul
elev nu dispune de nici un instrument care sid poatd exprima fizic impulsul
psihic si pentru cd, in arta actorului, ,totul porneste de la corp sau trece prin
acesta”. De aceea, in aceastd fazd de prima inifiere, paralel cu studiile elementare
de miscare (extinse, mai tirziu, la expresie corporald, dans si acrobatie), incepa-
torul parcurge primele cursuri de improvizatie menite sa-1 facad sa-si descopere
corpul ca mijloc de expresie. ,El incepe sd-si cunoascd corpul ca stimulator si
ordonator al spiritului si al emofjiilor; el invaia c&d, atunci cind curentul psihic
nu trece prin corp, acesta ramine inert, dar cd nimic adevarat nu poate fi exprimat
sau infaptuit fara crearea unei stari de destindere, care depinde, la rindul sau,
de o buna dispozitie fizicd, cu alte cuvinte, de o armonie si de un echilibru care
nu se obtin intr-o singura zi“, Urmeaza o noud fazd in care, dupa multiplicitatea
aproape anarhicd a primelor experiente, elevul este supus unei evoluiii organizate.

Durata si importanta improvizatiei faja de restul antrenamentului

»In cursul primului an (durata totald a antrenamentului: trei ani): doud
ore zilnic, pe cit posibil dupd o ord de miscare. Pinad la trimestrul trei: impro-
vizatie individuald, aproape totdeauna mutd sau insofitd de sunete. Incepind cu
trimestrul trei, improvizatia se va face pe grupe de doi, trei sau patru, pentru
a deveni corala, folosind cuvintul, zgomotul si muzica, in cursul primelor doua
trimestre ale anului doi.”

Programul este treptat completat cu improvizatii comice sau cu caracter
de farsd, cuprinzind personaje si text improvizat. In acelasi timp, in anul I,
desi accentul esential cade pe improvizatie, actorul se familiarizeaza cu texte de
diferite stiluri, dramatice si nedramatice, si se obisnuieste cu munca la repetitii.
Nu-i va fi ingaduit s joace un text scris in fata publicului, decit incepind de
la mijlocul anului II, moment din care interpretarea capata locul principal.

Regulament. Evolutia parcursd de viitorul interpret, timp de un an si juma-
tate, in improvizatie este atit de importantd, incit cei care nu-i rezistd sint invitati
sd pardseascd scoala. Exercitiile din primele doua trimestre se fac in costume
de gimnastica, elevii, baieti si fete, fiind cit mai putin imbracati. Ei dispun numai
de vreo zece taburete usoare, de nici un fel de altd mobila sau recuzita. Asta
ii obligd sa gaseasca posibilitatea sa infafiseze totul prin ei insisi, obt{inind in
acelasi timp un control precis al mimicii in vidul spatial. In primul an, elevii
nu se considerd in reprezentatie, el nu aratd ceea ce fac. Profesorii viziteaza lucrul
lor. Elevii presupun totusi cd sint privi{i de public, pentru a da lucrului claritate

perfecta.

Obiectul evolutiei

In prima etapa, de abc actoricesc, elevii reprezintd actiuni elementare din
viata cotidiana, din clipa scularii pind la culcare. Ei nu compun caractere, ramin
ei ingigi, In dispozitia locului si momentului dat, reprezentind cit mai fidel bana-
litatea vietii. Limita acordatd invenfiei este totusi cuprinzatoare, lipsa de acce-
sorii reale obligind pe actori si gaseascd o transpunere fizicd. ,Daca isi iau
micul dejun, masa absentad trebuie si fie mentinutd la o Inal{ime constanta
in fata ochilor imaginafiei mele, si doresc si-mi pot da seama dacd maininca
oua sau dulceata, dacid ceea ce beau este fierbinte sau rece, Este un exercitiu de
observatie, control si inventie.* La inceput, participarea psihicid este elementari,
dar ea actioneaza mai puternic in momentul in care elevilor li se propun impre-
jurdri exterioare noi, precise, si mai tirziu diferite stari sufletegti. Este o etapa
care ii face pe elevi sd simtd interdependenta dintre psihic si fizic fara sa facd inca
vreun apel la psihologia caracterelor. Si acum se cere respectarea strictd a preci-
ziei In acfiunea fizica, pe care o amenin{d factorii nou interveniti — schimbarile
de ritm provocate de patrunderea emotiei. Tulburdrile datorate intrarii in aceasta
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faza de lucru, care-l pune pe elev in fata unor exigente contradictorii privind sen-
timentul 1 expresia lui, cer exercifii suplimentare referitoare la spafiul scenie, ritm,
observarea realitatii, apelul la memoria de naturi diverse — pentru a evita sablo-
nul, artificiul, concentrarea excesivd. Se pot discuta unele probleme capitale ale
jocului, dar pastrind legdtura cu concretul, ,fira a pune in joc teorii care riscd
si iIncarce gindirea elevilor si fird a permite instalarea unui vocabular filozofic
in locul reactiilor sensibile®,

Fazd noud. Reprezentarea a diferite meserii. Nu este vorba de caractere,
ci de modificarile aduse individualitdtii de o meserie care o modeleazia. Reali-
tatea trebuie sd fie reprezentatd in totalitatea ei, fara pitoresc ieftin, dar nu fara
umor. Gesturile si atitudinile meseriei se cer observate si surprinse desavirsit,
reprezentate fara accesorii, integrate ,omului viu, care este omul meseriei date,
si nu ar putea apartine altuia. Un exercifiu de valoare umani, care arata sufletul
si mina unei fiinte a cdrei indeminare mestesugédreascid poate ajunge la virtuo-
zitate®.

Fazd noud §i scurtd. Exercifii tehnice inainte de a trece la improvizatii mai
complexe, cu teme impuse, dar a caror materie dramaticd si realizare tehnica
revin din ce In ce mai mult initiativei elevilor: elevii inva{i cum se compune
un scenariu, cum i se prevede si respectd durata, cum se aleg conditiile de punere
in scena, cum se repetd o improvizatie.

Transformdrile. Serie de exercifii complexe cu evolutie proprie :

1. Dupd gabaritul §i temperamentul fiecdruia se propun transformiri con-
vingdtoare intr-un tip fizic cit mai indepértat de personalitatea elevului (cel mic
de staturd sa reprezinte un inalt; cel refinut, un nestipinit etc.). Deosebirea nu
trebuie definitd in cuvinte, ci trebuie ficutd vizibild. Durata: cinci minute. Fara
accesorii (perne, machiaj, baston etc). Transformarile vor fi supuse unui numéir
variat de imprejurdri si stiri sufletesti accesibile temperamentului ales. A se expe-
rimenta hotdrit doud moduri opuse de lucru: cel care porneste de la starea
launtricd si cel care incepe cu expresia fizicA a unui temperament. Elevii vdd care
este drumul mai rodnic pentru ei, fird a trage Incd concluzii absolute si fara
a sistematiza nimic in aceasti faza.

2. Animalele. Se afiseazd lista unor animale pe care elevii urmeaza si le
incarneze. Lista {ine seama de corespondentele posibile intre un actor si un ani-
mal, dar distributia nu se anuntd; elevii isi aleg animalul, consultindu-se cu
profesorul. Munca se bazeazd pe cunoasterea animalului, pe spiritul de observatie,
orientat spre sentimentul actorului fati de animal. ,Observatia trebuie sa fie
obiectivd, dar actorul nu poate si dea o simpld imitaiie a animalului: ni-1 va
arata, cu mijloacele lui omenesti, asa cum il vede si simte.“ Zgomotele si fipetele
pot ajuta. Se urmareste ca actorul sa-si pastreze tot timpul controlul asupra mij-
loacelor de expresie. Distribufia trebuie si fie justd, concentrarea, desi intensd si
precisa, trebuie si rdmind usoard. Se cere atentie: ,ne gisim aici la limita con-
centrdrii stanislavskiene.. dacd impingem Ilucrurile prea departe, raportul om-
animal poate sd scoatd la iveald, din subconstient, unul din acele «momente de
adevar» care tin mai mult de o terapeuticd psihanalitici decit de o revelatie
teatrala®,

3. Circul. Tema ce oferd o mare varietate de tipuri din lumea bilciului si
a spectacclului si echivaleazd cu o tentativa de reprezentare de gradul doi. Actorul
se bazeazd pe o stare launtricA mai puternicd decit oricind, dar este scos din ea
si o foloseste pentru a juca actiunile unei meserii creatoare de iluzii care depdseste
limitele vietii obisnuite si necesitd virtuozitate — de exemplu, prestidigitatia. Ele-
mentele de joc devin mai complexe. Nu mai este suficient a trdi o meserie data,
devine necesar sd se dea impresia reald a virtuozitatii tehnice si a iluziei, ,,Since-
ritatea, concentrarea nu mai sint suficiente ; praful aruncat in ochi, ritmul, ima-
ginatia, autoritatea, indeminarea fizicd trebuie si inlocuiasci ceea ce da realitate
actiunii iluzionistului prin accesorii si practicd indelungati.. Uneori, inspirat de
aceastd lume a iluziilor, elevul impinge intruchiparea dincolo de limitele circului ;
astfel, am vazut un dansator pe coardd care, in mijlocul drumului, s-a servit de
pridjina sa imaginard pentru a o transforma in aripile unei pésari in zbor. Un
element de fantastic si de amuzament pitrunde In joc. Actorul nu isi mai traieste
numai rolul ; plecind de la realitate, el isi creeazd o lume proprie, de ficfiune,
alcdtuitd mai mult din existentd fizicd si inventie decit din cautari psihologice.
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wSint un pescirug®... studin pregititor pen-
tru monologul Ninei Zarecinaia din actul
IV al piesei Pescirusul de Cechov. Executi
o studenti de la Academia de Arti Dra-
matici din Roma

4, Visul. Scenariu tip: elevul ajunge intr-un loc (camera, gradind, padure
etc.), starea lui fizicd il indeamna la somn, adoarme. Se ridici in stare de vis
si reprezinta acfiunea visului, cu logica bizara, proprie acestuia. Se intoarce la
culcus si adoarme. Durata maxima : zece minute. Scenariul poate fi meodificat
la infinit. Elevul este cel care determina starea psihica in care se gaseste inainte
de a incepe visul.

Si aici trebuie evitat cu atentie pericolul concentrarii excesive, mai ales daca
se interpreteaza un cosmar, fiindca exista riscul abaterii de la scopul principal
(antrenarea tuturor facultdtilor actorului creator in vederea interpretarii tuturor
stilurilor) §i poate aluneca spre psihanaliza.

Din acest punct al evolutiei, subiectele si tratarea lor cer o amploare ima-
ginativa, mijloace de inventie si mijloace fizice, care se orienteaza spre un anumit
stil : acesta nu trebuie sa fie nici naturalist, nici estetizant si formal,

5. Magtile. ,Propunem elevilor masti intr de dimensiuni umane normale.
cu expresii puternice si simplificate, care reprezintd numai virsta omului : ado-
lescentul, adultul, omul intre doua virste si batrinul. Oferim tinarului actor masca in
chip de instrument temporar, capabil, desigur, sa-i faciliteze concentrarea §i sa-i aco-
pere timiditatea, dar, de asemenea, si-1 duca spre accentuarea naturalda a expresiei
sale fizice. Masca este un obiect concret: cind o puneti pe fata, simtiti un impuls
puternic, cdruia trebuie si stifi sd va supuneti ; este o prezenta care o iIntilnegte
pe a dv. Dar masca este si un obiect neinsufletit, care nu poate capata viata decit

wW?N.cimec.ro




din personalitatea actorului, In spatele mastii, sentimentele interioare ale acto-
rului se acumuleazd intr-un vas inchis, si in acelasi timp figura sa se destinde;
corpul actorului, pus in valoare prin imobilitatea mastii, nu va intra in actiune
decit sub presiunea sentimentului interior, demonstrind intr-un mod mai concret
acea cperatie chimicd din care se naste jocul, operatie care a si constituit obiectul
unor experiente anterioare, dar niciodatd atit de evident si de puternic. Odata
insugita tehnica elementard de a purta masca, actorul si-a dat seama cd mastilor
nu le convine agitatia, ca ele nu pot fi animate decit prin acfiuni controlate,
sustinute, puternice si simple, pornite dintr-o profunda sinceritate. Masca scoate
in eviden{d si respinge minciuna. Dar existd un lucru mai important: masca
absoarbe personalitatea actorului, se alimenteaza din ea; ii exalta concentrarea,
dar in acelasi timp il calmeaza si ii ascute luciditatea; despersonalizindu-l, i
simplificd §i-i dda maéretie. Supunerea la lectia mastii il ajutid... sd descopere un
stil de joc larg, inspirat si obiectiv; dupa toate exercitiile de introspectie citate
mai sus, si in care s-a finut seama de recomandarile lui Stanislavski, masca aduce
selectie si simplificare ; desigur, este o bund introducere pentru jocul clasic, o
scoala pregatitoare pentru tragedie si draméa in marile stiluri.”

Acum, se alcatuiesc scenarii pentru 2—4 actori, cu subiecte imprumutate din
Homer, tragicii greci, drama spamiold si elizabetand, tragedia francezid. Sintem
la mijlocul trimestrului III din anul I. Odati cu masca se adaugd costumului
de gimnasticA noi elemente (fuste, mineci, esarfe, drapeuri, trene), nu urmaérind
un efect decorativ, ci ,pentru a prelungi miscarile si a accentua expresia drama-
tica“, Devin necesare practicabilele, treptele, paravanele, unele mobile. Se folosesc
zgomote si 0 muzicd concretd, dramatica.

In primele doud trimestre din anul II, improvizajia se pdstreazad in program,
paralel cu improvizatia corald si comicd, ce ocupd fiecare cite 6 ore pe saptamina.

wlmprovizatia corala se face in grupuri de 12—25 de elevi. Practic, este o §coald
de masad si de figuratie, in care, insa, fiecare trebuie sa-si aibd un rol individual ;
ceea ce are importanta este a dezvolta raporturile dintre indivizi in sinul unui
grup, sau a face ca acesti indivizi si se contopeasci intr-o mul{ime, ale carei
elemente stiu sd-si controleze expresia, sa-i dea varietate, si simtad si sd reactio-
neze la unison atunci cind se cere.* Subiectele scenariilor: razboiul, exodul, tra-
versarea Marii Rosii, potopul, catastrofe miniere etc. Dimensiunile scenariului sint
mai intinse decit pind acum. Textul vorbit e scris, dar zgomotele mulfimii si
limbajul ei nearticulat se improvizeaza. Dupd o pregitire de aproximativ doud
luni §i jumaditate, se obiine un spectacol scurt dar complet, in costume sumare, pe
o scenda goald, unde lumina {ine loc de decor.

Improvizatia comica este ultima, pentru ci este cea mai dificild. Se lucreaza
in grupuri de cite 5 sau 6, cu scopul de a obtine personaje comice individualizate.
Se compun caractere reprezentative pentru societatea de azi, in costume i haine da-
tind de la mijlocul sec. al XIX-lea pind in zilele noastre. Intrucit se tinde spre
farsd, se folosesc accesorii (perne, nasuri, semimadsti). ,In momentul in care actorii
erau gata, isi alegeau singuri aspectul lor fizie, intr-o magazie in care erau adu-
nate toate elementele ; la fel ca Chaplin cind si-a gésit redingota, melonul, ghetele
si micul baston.“ Bagajul tehnic al actorului cuprinde toate gag-urile si ,timing®“-ul
(antrenamentul) lui — acrobatie, cint, dans —, ca si unele instrumente muzicale
usor de folosit in scend (chitara, bateria, armonica, saxofonul), In clipa in care elevul
posedd un embrion sau o schitd de personaj, se organizeaza exercifii care duc spre
cuvint : ,nu vorbirea alcatuita din flecareala, discutii false sau banalitati exasperante,
ci cea care tinde spre genul de exclamatii, tipete, chiar insulte, care pot apérea
in comportarea unor personaje autentice...

Ar trebui si putem consacra o intreagd scoald improvizafiei comice, asa
cum fac mimii pentru mimica.*
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V. O. TOPORKOV
Profesor la M.H.A.T., actor,
arltist al poporului al U.R.S.S,

ROLUL IMPROVIZATIEI
IN INTRUCHIPAREA PERSONAJULUI

.Ce se infelege, de obicei, prin improvizatie, in sensul larg al cuvintului?
Improvizatia este compunerea de versuri, sau a unei piese muzicale, sau a unui
text vorbit, in momentul interpretarii, fara o pregétire prealabila.

In arta teatrald, nofiunea de improvizatie isi are radacinile in secolul al
XVI-lea. Commedia dell’arte era construitd pe improvizatia personajelor — a mas-
tilor.

In ziua de astdzi, improvizatia de acest fel este folositd numai de artistii
de estrada, asa-numitii prezentatori, care, intr-o conversatie libera cu spectatorul,
ajung uneori la improvizatii surprinzitoare. Intr-un timp, si noi, pedagogii de la
scolile de teatru, lucram cu studentii un anumit gen de improvizatie, urmarind
dezvoltarea fanteziei lor. Studentii erau asezati in cerc, unul dintre ei incepea
si improvizeze o povestire in legatura cu un fapt oarecare, pedagogul il intrerupea
si propunea urmatorului sid continue, si tot astfel. pind cind cel care venea Ia
rind era invitat si Incheie jocul, adicd sad gaseasca un sfirsit interesant, dedus
logic din cele povestite pina atunci. Trebuie sa spunem ca aceste exercitii, la fel
ca §i commedia dell’arte si arta prezentatorilor., au un caracter de improvizatie
literara verbala, si deci sint numai indirect legate de arta actorului din teatrul
nostru de dramid. Ma refer la teatrul realist contemporan, care se bazeazda pe o
dramaturgie precisa, teatru in care textul autorului, in momentul spectacolului,
este fixat si nu poate fi modificat de catre actor.

Totusi, improvizatia, in sensul in care o intelege scoala noastri — scoala
teatrului lui Stanislavski — are un rol hotiritor in arta noastrd, constituind insasi
esenta ei. Dar aceasta este o improvizatie de un gen deosebit.“

V. O. Toporkov recapituleazd apoi cele trei categorii de baza prin care
Stanislavski a definit arta teatrala — teatrul mestesugaresc, teatrul de reprezen-
tare si teatrul de traire —, aratind care este rolul improvizatiei in teatrul trairii:
.. fiecare spectacol al teatrului trairii este o ocazie de a crea, de a improviza pe
aceeasi tema bine fixata, Actorul teatrului trairii creeaza la repetitii numai
partitura rolului, notele, Dar, tot astfel cum, In muzicd, notele sonatei nu formeaza
incd sonata, aceasta trebuie sid se faca auzitd pentru a putea fi apreciata si suna,
in interpretarea aceluiasi executant (dacd nu este mestesugar), de fiecare data
altfel, si partitura rolului creatd de actor la repetifie nu este incd personajul
intruchipat de el, ¢i numai un contur al lui.
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Inainte de repetitiile generale, Stanislavski ne spunea totdeauna noud,
actorilor, «s4 nu jucdm nimic», chiar la ultima repetitie, c¢i «sa controlam numai
conturul». Adevarata creatie, dupa pdrerea lui, trebuie s se infiptuiasca in spec-
tacol, in momentul intilnirii cu spectatorii. Dupa cum vedefi, in teatrul trairii
improvizatia incheie creatia actorului; fara ea, creatia este imposibila. Numai
insusirea creatoare a evenimentelor din piesd, ca §i cum ele s-ar petrece astazi
pentru prima oard, provoacd actorului clipele fericite de elan, clipele de adeva-
rata traire, in care el, deodatd, pe neasteptate pentru sine, sdvirseste pe scena
acfiuni spontane, de nerepetat, care pot fi mumite improvizatie inspirata. Astfel
de clipe trdieste deseori pe scend actorul talentat, In asemenea cazuri, el spune
de obicei : «Astazi a mers bine» sau «Am avut inspiratie »*

Referatul expune din nou, pe scurt, metodele si procedeele folosite de
Stanislavski pentru stimularea capacitafii creatoare a actorului si pregitirea unui
teren favorabil nasterii inspiratiei. El enumera principiile sistemului: crearea
unei stari psihice juste, firesti, pe scend, libertatea corporald, destinderea mus-
culard etc. In continuare, se opreste indelung asupra metodei actiunilor fizice
ca mod de influentare si stdpinire voluntara a unor reactii involuntare, cum este
inspiratia. V. O. Toporkov insistd asupra acestei metode pentru cid ea ,,dd posibi-
litatea credrii mai eficiente a conturului rolului, a notelor lui, ceea ce, dupa pa-
rerea mea, pregiteste terenul pentru improvizatie. Fara acest fundament, nu pot
concepe o improvizatie reusitd in arta noastrd, arta teatrului trairii.

Pentru a ilustra aceasta tezd, referentul citeazd exemple din planurile de
regie ale lui Stanislavski pentru Othello, exemple in care Stanislavski recomanda
actorilor 88 nu meargd pe linia reprezentarii pasiunii, a sentimentului, nici pe
linia literard a rolului, pe linia fabulei scenice, ci sa-si axeze efortul pe conti-
nuitatea actiunilor fizice, pe adevarul lor, si pe credinta sincera in ele : interpretul
sd caute si o gaseascda pe Desdemona §i sd o imbratiseze, si se joace cu ea,
sd glumeascd, sd glumeasca si cu Iago etc.

Apoi, V. O. Toporkov evoca exemple de aplicare a metodei actiunilor fizice
din perioada colaborarii sale cu Stanislavski la crearea rolului Cicikov din
Suflete moarte, rol cit se poate de nepotrivit cu individualitatea de actor a lui
Toporkov si care, din aceastd pricind, a cerut eforturi deosebite. Referentul istori-
seste modul in care a fost creata scena de la guvernator.

n»Stanislavski m-a chemat la repetitie pe mine singur si a inceput prinir-e
discutie. Pentru inceput, am stabilit scopul vizitei lui Cicikov la guvernator, pre-
cizind c¢d aceastd vizitd este pentru el de o mare importantd. Eroul dorea ca
insusi guvernatorul sa-1 introduca in cercul «périntilor orasului».

— Ce trebuie sa obtind Cicikov in timpul acestei scurte vizite? — m-a
intrebat Stanislavski. Spune-mi, defineste acest lucru printr-un singur cuvint, care
sa fie neapéarat verb, si scoatd In evidentd cel mai bine linia actiunii.

— Dar, cred.. sa placd guvernatorului, am rdspuns eu,

— Da, dar si mai precis ?

— Atunci... sa-l linguseasca.

— Sa spunem sd-1 cucereascd, sd-i cucereascd inima.. Intelegi ? Cum vei
incepe sa actionezi ?

— Ma voi comporta foarte slugarnic...

— Atunci el isi va spune: ,ce lingusitor!“, si peste trei minute te va da
afard, I1 vezi pe guvernator pentru prima datid, si de aceea trebuie inainte de
toate sa-l cunogsti, sa afli ce fel de om este, cum sa-1 iei. Primul moment al actiunii
este o orientare rapidd, o pipaire a obiectului. Este ceea ce se face totdeauna in
viata si ceea ce se uitd totdeauna pe scenda.”

Stanislavski s-a propus ca partener pentru acest exercifiu. L-a indeminat pe
interpret sia iasa din camera si sa intre ca si cum ar veni pentru prima data,
dorind sa producd cea mai favorabild impresie asupra interlocutorului. El i-a
propus sa nu se gindeasca la text, ci sd inceapa sd acfioneze. Si-si puna intreba-
rea : daca s-ar gasi in astfel de condifii, ce-ar face ? Nu ce ar simti, ci ce ar face ?
Cum s-ar comporta ca sa placa stipinului casei ? Si se gindeasca la tot ce are
de facut pentru a-l cuceri, si sa& inceapa cu curaj. Si-si precizeze bine primele
doud-trei actiuni, executindu-le ca in viatd, fard nici un impuls teatral, conform
adevarului, si s duca acest adevar pina la firesc.

.Am repetat aceastd intrare timp de doud ore, pind cind Stanislavski a
rdmas multumit. Pe vremea aceea aveam peste patruzeci de ani si un stagiu de
munca rodnica in teatru de doudzeci de ani.
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In continuare, am lucrat scena in acelasi spirit. Adevarat ca mai departe
era mai usor, Treptat, acordam tot mai multd atentie elabordrii comportirii fizice,
eliberindu-méa de preocupdrile mele actoricesti obisnuite, legate de sentiment.
Astfel, lua nastere treptat linia neintrerupti a comportarii ice a lui Cicikov
la guvernator, Cind am caracterizat insusirile specifice lui Cicikov, Stanislavski
a spus :

— Exerseaza cit mai intens toate actiunile fizice alese, aducind indeplinirea
lor la virtuozitate, si astfel vei reusi sad obtii acea plasticitate deosebitd a escro-
cului monden, prin care Gogol l-a caracterizat pe Cicikov,

Ca antrenament pentru salutul special al lui Cicikov, descris atit de stra-
lucit de Gogol, Stanislavski imi cerea urmatorul exercifiu:

— Inchipuie-ti cd ai pe crestetul capului o piciturd de mercur, Apoi, las-o
si se rostogoleascid de-a lungul sirii spindrii, pind la cilciie. Dar in asa fel inecit
sd nu ajungd pe podea mai inainte. Si faci acest exercitiu zilnic. Auzi ?!

Intr-o zi, la repetitfia generald a Sufletelor moarte, in timpul scenei ,La
Pliugkin®, s-a rupt scaunul sub mine, M-am trezit pe jos si, intrerupind scena,
am cerut scuze lui Stanislavski, care se gdsea in sala.

— De ce-mi ceri scuze mie? — mi-a spus sever Stanislavski. Te gindesti
mai mult la spectator decit la partener ?! Nu ai intrat in rol! N-ai rupt scaunul
meu, c¢i al lui Pliuskin, iar el este Harpagonul ne rus — imaginea clasicd a
avarului, Gindeste-te A CUI mobila ai stricat I i-ai produs daune! Ai
pierdut ocazia si improvizezi o scend strdlucitd «Cicikov rupe scaunul lui Plius-
kin+. Din cauza acestui gest neindeminatic, putea si esueze toatd afacerea! Ce-ar
fi facut din aceasta Varlamov !

Da, Varlamov nu s-ar fi pierdut din cauza unei intimpliri neprevizute pe
scend, Dar acela era Varlamov, Imi voi permite si md opresc asupra acestui artist,
ca un exemplu de mare maestru al improvizatiei.

La sfirsitul secolului al XIX-lea si la inceputul secolului XX, la Petersb
pe scena teatrului Alexandrinse, juea artistul Varlamov — nenea Kostea,
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era numit cu idragoste de popor. El ocupa un loc deosebit in pleiada marilor
maestri ai teatrului realist al timpului. Dacd Stanislavski, dupd cum a spus-0
in repetate rinduri, si-a creat sistemul pe baza studiului creatiei marilor artisti,
in primul rind se referea la Varlamov. Starea creatoare, inspiratia, intuitia ii
erau proprii, nu-1 pardseau niciodatid. El nu simtea nici o diferenta intre viata
si scend, trecindu-i linistit pragul si rdminind pe scena tot atit de firesc ca si
in viatd.. La acest artist, atit fizicul cit si calitatile sufletesti erau de naturd gro-
tescd. Tn arta sa, el nu trebuia sid ndscoceascd sau sid adauge nimic, avea totul
din belsug, totul se gisea in firea lui inzestratd.. Mare improvizator, niciodatd
nu se pierdea pe scena, si transforma linistit totul in faptele personajului, in logica
vietii lui. El nu avea nevoie nici de metoda lui Stanislavski, nici de altd metoda
— era un fenomen.”

Un improvizator de la Teatrul de Artd pe care il citeaza referatul este
Mihail Cehov. Spre deosebire de Varlamov, acesta se pregitea indelung pentru
improvizatie, sub indrumarea umor regizori ca Stanislavski si Vahtangov. Dupa ce
isi insusea conturul rolului, Mihail Cehov exersa la repetitii. ajungind la o inter-
pretare de virtuoz. Mai tirziu, in spectacol apdreau minunatele lui improvizatii,
fiecare spectacol era o noud creatie. Iubitorii de teatru din Moscova se duceau
de nenumarate ori si revada celebra scend a minciunilor din Revizorul si, de
fiecare datd, Cehov 1i uimea cu improvizatii stralucite, cu nuante noi. Maniera
lui de a improviza se apropia mult de caracterul lui Hlestakov §i de stilul gogo-
lian, respectind cu strictete textul. Improvizatiile apdreau astfel ca modele excep-
tionale de actiune scenica.

Ultimul exemplu pe care il citeazd V. O. Toporkov se referd la pregitirea
spectacolului Tartuffe la Teatrul de Artd, spectacol in care el insusi interpreta
rolul lui Orgon.

»La una din repetitii, noi, cum ne cerea de obicei Stanislavski, nu jucam
nimie, c¢i verificam mnumai liniile rolurilor. In ziua aceea, eu, cautind in mod
deosebit sd respect strict linia acfiunii, m-am apropiat de aceastd stare creatoare
care da senzafia unei libertaf{i si usurinte neobisnuite in indeplinirea actiunilor.
Se repeta o scend furtunoasd : fiul lui Orgon, Damis, demascd in fata tatdlui sau
fatarnicia lui Tartuffe. Orgon, furios, se amuncd asupra fiului siu, cu bastonul
in mind, si-l izgoneste din casd, strigind: «Te dezmostenesc, si mai mult decit
atit: te blestem», Dupa aceea, Orgon se indreaptd spre Tartuffe, exclamind plin
de mihnire : «Nu mai am fiu b

Am spus mai sus cd aceastd scend, pe masurd ce se dezvolta, ma pasiona
intr-atit incit am simiit o uimitoare libertate de creatie si, in clipa cind, apucind
bastonul, mad ndpusteam asupra fiului meu, mi-am dat seama cd ,mi-a venit“
sd improvizez. Nu pot sd-mi amintesc tot ce am facut atunci, dar improvizatia
principald mi-o amintesc. Dupad ce mi-am gonit fiul si m-am intors la Tartuffe,
in loc sd spun mihnit «nu mai am fiu!», am ficut deodatd un salt copilaresc
si am exclamat plin de bucurie: «nu mai am fiu »... Pentru mine asta a subli-
niat in mod neasteptat orbirea lui Orgon de cétre Tartuffe. Cuvintele cidpatau ca
subtext «nu mé& mai impiedicd nimic s& ma inchin celor sfinte.» O astfel de
tratare nu mi-a trecut niciodata prin minte, a fost niscutd din intuitie. din liber-
tatea mea creatoare aparutd in urma unei metode de muncda juste. Improvizatia
a fost darul facut actorului pentru munca lui sustinuta.”

Conchizind, Toporkov repetd ca improvizatia este insdsi esenta, sufletul
artei trairii, §i, ca atare, incununeaza creatia scenicid. Apoi enumerd etapele inva-
tdmintului in scolile de teatru sovietice: educarea elementelor principale ale
comportérii organice (atentia, comunicarea, actiunea fizica, logica si veridici), dez-
voltarea simtului adevarului in raport cu acfiunea, si numai dupa aceea abordarea
unor probleme de interpretare scenicd propriu-zisd (studii, fragmente de piese
etc.). V. O. Toporkov sustine cd orice alte cdi de educare a tinerilor actori pot fi
rodnice, daci nu contrazic legile naturii, ci fiind in concordanti cu acestea,
duc la marele tel comun — teatrul inimii omenesti, teatrul omului viu.

Legile organice ale creatiei actoricesti se pot descifra din natura lui.
Inspiratia nu std la baza muncii, ci, dimpotrivd, este urmarea efortului; ea
constituie drumul spre improvizatia creatoare.
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ormarea profesionald a actorului, dezvoltarea invatamintului artis-

tic pe liniile stimuldrii §i educarii instrumentelor psihofizice ale

interpretului preocupd astdzi in mod serios miscarea teatrala mon-
diald. Dupd intilnirea din ianuarie 1963 de la Bruxelles, consacratd formarii cor-
porale si vocale, intilnirea I.T.I. de la Bucuresti a reunit reprezentanti ai peda-
gogiei teatrale din intreaga lume, intr-un nou dialog profesional. Aspectul teoretic
al problemei improvizatiei (in scoala dramatica si in interpretarea actoriceascd), ca
si premisele stimulatoare ale discutiilor s-au impus prin cele trei referate expuse
in prima zi a lucrarilor. S-au cristalizat trei laturi ale problemei: G. Dem. Loghin
a insistat asupra raportului de interdependenta dintre inventivitatea interpretului.
procedeele sale de improvizatie si textul dramatic, urmarind intreg procesul de in-
vatdmint in institutele rominesti de teatru., Michel Saint-Denis, eminent pedagog
si animator de teatru, a enunfat principiile si metodologia improvizatiei in cadrul
procesului de formare a actorului, referindu-se la experienta sa pedagogica si
considerind improvizatia drept cea mai bunid scoalda a inventiei artistice. V. O. To-
porkov, elev al lui Stanislavski, s-a referit la rolul si importanta creatoare a im-
provizatiei pentru actorul format, in intruchiparea personajului scenic, definind-o
ca moment organic in actul de creatie.
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DEFININD NOTIUNEA

Primele discutii au vizat expunerile, detaliind diferite puncte de vedere.
S-a insistat indeosebi asupra principiilor §i metodologiei improvizatiei in scoala.
Subliniind necesitatea confruntéarii unor diverse metode pedagogice pentru a defini,
adinci si imbogati laturi noi in formatia profesionald, René Hainaux (Belgia)
a subliniat importanta continuitat{ii seminariilor profesionale incepute la Bruxelles.
Restringerea discutiilor la o tema strict delimitatd a fost determinatd de principii
pedagogice precise : necesitatea aprofundarii teoretice si tehnice a acestui important
capitol, prima etapd in formarea actorului, cu repercusiuni esentiale in dezvoltarea
lui ulterioara. Participantii la dezbatere urmareau elaborarea unor concluzii cu
caracter general, valabile pentru toate scolile de teatru si vizind toate stilurile
reprezentatiei contemporane,

Discutiile s-au angajat in general pe douad linii: utilizarea improvizatiei
in pregéatirea viitorului actor — fara legaturad strictd cu intruchiparile si reprezen-
tarile sale scenice de mai tirziu — si raportarea improvizatiei la textul dramatic
si, in functie de aceasta, controlul ei. Sicd Alexandrescu s-a referit la necesitatea
imbindrii armonioase a improvizafiei (consideratd ca stimulent al calitatilor psiho-
fizice) cu respectarea riguroasid a pilonilor reprezentatiei scenice: textul dramatic
si concepfia regizorald. Discutfia in jurul controlului improvizatiei a scos la iveala
puncte de vedere diferite. Erik Vos (Olanda) a infirmat posibilitatea controlului,
fetisizind spontaneitatea impulsurilor si acfiunilor individuale. Radu Beligan, dim-
potrivda, a argumentat posibilitatea unui control riguros al virtuozitatii, prin nein-
trerupta verificare si evaluare a actului creator.

Aliindu-se punctului de vedere al lui Toporkov — ,fird acea stare creatoare
de improvizatie ce prilejuieste in fiecare seard o noud nastere a piesei, pe scena
nu existd teatru® —, prof. Armin-Gerd Kuckhoff (R.D.G.) a propus ca discutiile
si aprofundeze acele laturi ale improvizatiei ce vizeazd educarea profesionala.
Importanta acestei metode in formarea viitorilor profesionisti ai scenei a fost sus-
tinutd si de Enrique Buenaventura (Columbia). Acesta distinge, in procesul prega-
tirii viitorilor interpreti, mai multe etape : in primul rind, o etapd de revelatie, de
descoperire treptatd a calitatilor actoricesti, fundatd nemijlocit pe improvizatie.
In aceastd perioadd, vocea i miscarea sint eliberate de crisparile care se datoreaza
primului contact cu scena ; prin studii de improvizatie, incepatorul capatd senzafia
jocului nestinjenit, liber (la inceput incd neprofesionalizat). Vorbitorul a motivat
deosebita importan{d acordata improvizatiei in scoala columbiand prin tendinta
teatrului din America Latind de a reinvia si fertiliza trdsaturile specifice reprezen-
tatiilor nationale, mulatre sau metise, care isi au radicina in teatrul popular spa-
niol, saturat de expresivitate $i mimica.

Improvizatia §i raporturile ei cu stilul au constituit obiectul altor discutii.
Aici, cimpul experientelor si teoriilor se aratd incd vast si nedefrisat, urmind sa
primeascd nenumadrate raspunsuri la multiplele semne de intrebare pe care le
ridicd experienfa contemporana. Situind improvizatia la baza formdirii actorului,
Michel Saint-Denis considera ca, in rastimpul limitat al primului an de studii,
elevul-actor exploreaza vastele zone ale miscdrii §i vocii si descoperd o lume
scenicd ce il apropie de infelegerea textelor, incadrindu-se particularitatilor de
stil si expresie proprii operelor dramatice in limba originala.

Dupa Michel Saint-Denis, improvizatia fizicA are doud scopuri esentiale: pe
de o parte, descoperirea propriilor date corporale, deci slefuirea si studierea instru-
mentului de expresie; pe de altd parte, observarea atentd a vietii, care permite
antrenamentului s& nu se indeparteze de studiul naturii umane. Aceste doua coor-
donate obliga elevul-actor si se adapteze treptat realitatii scenice, si creada in
existenta ei si sa elaboreze relatii organice autentice cu aceastd lume fictiva.
Intelegerea in profunzime a scopurilor improvizatiei in perspectiva dezvoltarii
profesionale conduce elevul-actor la descoperirea realititii teatrale si, paralel cu
aceastd capitala descoperire, la definirea treptatid a propriei sale personalititi artis-
tice. Drumul parcurs de elevul-actor de la primele lectii de improvizatie, in care
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el isi desco;;eré trupul eca principal si complex instrument si mijloc de expresie,
pind la efortul de integrare intr-un caracter scenic s§i de intruchipare a unui
personaj, in complexitatea trésdturilor sale psihologice, este sinonim cu evolutia
de la elev la actor, de la amator la profesionist. Radu Penciulescu a considerat
ca discutarea problemei improvizatiei numai sub aspectul formarii expresivitatii
corporale §i cunoasterii corpului ,ca provocator si catalizator al spiritului si emo-
tiilor* sdrdceste confinutul problemei. Axarea pe antrenament, fdra precizarea
finalititii metodei, fara definirea scopului ultim — spectacolul destinat publicului —,
anuleaza o coordonatd esentiald : descoperirea si formarea personalitdfii originale
a viitorului interpret in functie de realitatea textului dramatic si de conditia isto-
rici a publicului, Discutiile s-au orientat si asupra rolului si prezentei pedago-
gului in perioada de formare a actorului. La acest punct s-au referit indeosebi
Rosamond Gilder (S.U.A.), Ferenc Hont (R. P. Ungard), Moni Ghelerter. Pedagogul
trebuie sd asigure prin improvizatie o armonioasa dezvoltare a aptitudinilor crea-
toare si, in primul rind, si prevind elevul-actor de pericolele ce-1 pindesc: false
mijloace de expresie, expresivitate calofila gratuitd. El trebuie si-1 impiedice pe
cel care studiazd si se angajeze pe drumuri care, fie cd sint mai lesnicioase, fie ca
se aratd neprevazute, captivante, ramin straine de propria lui naturd creatoare.

Discutiile teoretice au fost fertilizate de exemplificarile practice, prezentate
de grupe de studenti din citeva scoli de teatru.

SCOALA ROMINEASCA

Prima ilustrare au adus-o studentii Institutului ,Szentgybrgy Istvan“ din
Tg Mures (clasa prof. Kovdacs Gyobrgy si Miklos Tompa): pantomima alba, pe un
scenariu improvizat, cu personaje tradifionale din commedia dell’arte. Elementele
de decor in jurul carora s-a grupat jocul : doud scdri, a caror prezentd s§i utilitate
au fost apreciate in concluzii ca recuzitd folositoare improvizatiilor bazate pe
commedia dell’arte. Exercitiul a demonstrat mijloace fizice dezvoltate, constiincios
supuse controlului.

O demonstratie ampld, concretizind variate modalitdti si diverse capitole
ale improvizatiei in conceptia invafdmintului nostru teatral, a fost prezentata de
studenti ai anilor I, 1T si III de la LAT.C. Exemplificind rezultatele antrena-
mentului de improvizatie in grup, s-au remarcat mai multe exercifii. ,Drumul
viet{ii* — pantomima sugerind (in mersul pe loc) momente din viata unui cuplu
— a produs o impresie deosebitd. Acest exercifiu a capatat, in ultimele lui
variante, valori stilizate, poetice, infatisindu-se ca o meditatie plasticA asupra
acestor momente : prima intilnire, césiatoria, copilul, maturitatea, batrinetea. Inter-
preta a povestit cum s-a nascut acest exercifiu in cadrul unei obisnuite ore de
migcare scenicd. Studiind mersul pe loc, ca o primd fazi a pantomimei, studentii
au inceput si brodeze, pe marginea acestei miscari elementare, mici jocuri de
fantezie, cautind justificari si sensuri psihologice, emotionale, dramatice. De la
relatia inifiala — un baiat urmdreste o fata — exercitiul a evoluat la ideea gene-
ralizatoare ,drumul vietii*. Faptul subliniaza importanta principiala a antrenamen-
tului plastic, vazut nu ca o dexteritate tehnicd, c¢i ca un antrenament complex
psihofizic. Am mai retinut: ,Sculptorul“, studiu cu variatiuni, pe tema desprin-
derii unor forme armonioase dintr-o materie amorfa. ,Creionul®, exercitiu indi-
vidual de improvizatie si fantezie, construit in jurul unui obiect investit pe rind
cu cele mai deosebite si neasteptate atribute ce contribuie la reprezentarea a
diverse indeletniciri serioase sau amuzante. (Creionul s-a metamorfozat in brici,
pensuld, bagheta de dirijor, floreta, siringa s.a.m.d.)

Un alt capitol l-au constituit exercitiile de improvizatie colectivd pe teme
date (clasa Moni Ghelerter), Ele au stirnit, de asemenea, un viu interes, Amintim :
»Cursa ciclista®, ,Doud orchestre®, ,Fotografie de familie*, ,Jocul miresei”, ,Vazind
Regele Lear cu Paul Scofield*, ,La coafor®, aceasta din urma improvizatie utili-
zatd pentru acordarea unor diverse ritmuri la miscari fizice variate. Aceste exer-

2 — Teatrul, nr. 5

17
www.cimec.ro



Orazie Costa (Italia) Dr. Jan Kopecky (R. S. Cechoslovaci) René Hainaux (Belgia)

Mig#in Vesclinovic (Iugoslavia) Eariqgue Bucnaventura (Columbia) Jean Darcante (Franfa)




citii modeleaza promptitudinea reactiilor individuale, in cadrul colectivului, si le
diferenfiaza, exersind capacitatea de comunicare fireascd intre parteneri. Au mai
urmat exercitii de scrima si lupte, cu alternantd de ritmuri (incetinit, cu descom-
punerea miscirii in elemente initiale, si accelerat, cu fortarea timpului). Exercitiile
au demonstrat eleganta si stipinire de sine in expresia corporald a studentilor.
Un element inedit a adus in demonstratie solicitarea unor teme de improvizatie
colectiva, propuse pe loc la inifiativa participantilor. S-au sugerat astfel diferite
subiecte : ,Primire la aeroport* (studentii au imaginat intimpinarea unei cele-
britdti din lumea filmului), ,Scend de dragoste in 1864 si 2064“ (pentru a caracte-
riza timpul, studen{ii au apelat la evocarea unor mijloace de locomotie specifice
— de la cal la rachetd), ,Idila ratatd la Venetia intre un american si o franfu-
zoaicd”, Acest exercifiu comporta rezolvarea mai multor probleme de reprezen-
tare : sugerarea cadrului §i atmosferei, caracterizarea unor tipuri nationale, com-
punerea unor date de virstd si moravuri diferite, in sfirsit, stabilirea relatiilor
dramatice intre toate aceste elemente. Studentii au raspuns cu spontaneitate si
fantezie, improvizind cu umor situatia propusa.

Ultimele demonstratii au comportat incercarea de a defini stiluri in improvi-
zatie. Pantomima umoristici ,Melodrama sau Réazbunarea flasnetarului“ cuprin-
dea elemente de parodie, vizind schifarea unei atitudini critice faia de interpreta-
rea emfaticd §i desuetd. Improvizatia in stilul commediei dell’arte a fost utilizata,
in cele din urmi, in raport cu textul dramatic, si anume, ,Nu punefi dragostea la
incercare“, adaptare dupa Basilio Locatelli. Prologul a fost prezentat de un grup
de studenti intr-o suitd de actiuni care intruneau pantomima, dansul, clovneria, res-
pectind totodatad cerintele interpretarii textului.

Dupa cum au subliniat mai multi vorbitori — Ruggiero Jacobbi (Italia), Arvi
Kivimaa (Finlanda), Jan Kopecky (R.S. Cehoslovacd) —, demonstratia scolii rominesti
a scos in relief talentul elevilor, degajarea lor scenicd, o verva naturala. Reali-
zarile cele mai originale si mai pufin conventionale (mai ales in improvizatiile pe
teme date) s-au reclamat genului comic. S-a remarcat, totodatd, spiritul de echipa
specific muncii fiecdrei grupe de elevi (Jean Darcante, Orazio Costa). Acestor de-
monstratii 1i s-a addugat spectacolul Hamlet (clasele Beate Fredanov si Costache
Antoniu). V. O. Toporkov a apreciat aici fuziunea dintre expresivitatea corporala
si redarea adevarului psihologic in momente esentiale. Dincolo de sesizarea unor
calititi evidente ale citorva interprefi din reprezentatia shakespeareana, Michel
Saint-Denis a considerat ca stilul spectacolului e periclitat de o anumitd teatrali-
zare ostentativa §i de suprafata.

Exemplificarile prezentate de scoala noastra au relevat talentul si fantezia
elevilor, impunind totodati necesitatea unei mai severe concentrari asupra stu-
diului aplicat al expresivitatii fizice si a unei sistematizdri mai profesionale in
organizarea invatamintului bazat pe improvizatie.

UNIVERSITATEA DIN KANSAS

Ca in toate universititile americane, studiul artei dramatice ocupd un sfert
din timpul studentilor, desfasurindu-se paralel cu urmirirea altor discipline stiin-
tifice *. Necutezind sid se considere viitori profesionisti (si din pricina nesigurantei
materiale, a incertitudinii angajamentului dupa absolvirea studiilor), elevii-actori
americani au dovedit insd o cultivare riguroasd, profesionald, a aptitudinilor sce-
nice, o intensd disciplind pedagogicd. Demonstratia s-a deschis prin citeva exercitii
de debut, cu scop precis: degajarea corpului, modelarea receptivitdt{ii la apelul
a diferiti factori excitan{i stimulativi. Aceste exercitii de improvizajie pornesc
de la o pregitire minutioasd si continud a factorilor fizici, deschizind totodata

* Nu este vorba de o facultate aparte, ci de o gcoald facultativd pentru studentii care urmeazl cursurile
universitlfilor gtiintifice sau de culturd generald.
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fanteziei cimp liber de improvizatie, uneori spontana, alteori pe teme date. Exer-
citiile cautd, in linii mari, si raspunda la cinci intrebari elementare, despre care
se presupune cid ar preocupa pe elevul-actor la intrarea in ,jocul teatral*: 1)
cine e?; 2) unde se afla?; 3) unde are loc actiunea?; 4) ce are de facut pe
scend ? ; 5) in ce mod va actiona ? Acest ultim punct este cel mai adesea lasat
la voia improvizatiei spontane, ca un corolar al raspunsurilor riguroase date primelor
intrebdri. Extrem de simple, primele exercitii au constituit un punct de legatura
intre tema reuniunii de la Bruxelles (expresivitatea corporald si vocala) si cea
inscrisa pe ordinea de zi a intrunirii de la Bucuresti. Sub titlul ,Urmati conduca-
torul“, cei sapte tineri au schitat citeva improvizatii de miscare colectiva, caracte-
rizate prin precizie, sincronizare si ascufit spirit de observatie. (Consideram exce-
lent acest exercitiu in vederea pregdtirii actorilor, de pilda, pentru interpretarea
corului in spectacolele antice, si in general pentru antrenarea concretd a spiritului
colectiv In interpretare.)

Exercifiile urmétoare au avut ca obiect transpunerea in forme corporale
si vocale a unor nofiuni abstracte : o litera din alfabet, o culoare, un adjectiv (ele-
mente sugerate concret de cdtre participanti). Pornind de la litera ,,0" culoarea
walbastru“ si adjectivul ,furios“, studentii au improvizat, de fiecare datd, o serie
de actiuni fizice sugestive, diferite dupda impulsul si fantezia fiecdruia. Ca un
factor comun al acestor antrenamente, notdm revenirea, in finalul fiecdrui studiu,
la exercitiul ,,Urmati conducdtorul®, metodd menitda sa educe permanent spiritul
colectiv al interpretilor, prin improvizatia corald care aduce la unison contri-
butia fiecarui solist. Exercitiile au imbinat antrenarea gesturilor cu studiile de
vorbire, pregatind acordarea miscarii cu rostirea in viitor a textului dramatic.
Ca exercitiu ilustrativ pentru modelarea receptivitafii la impulsuri exterioare con-
crete si pentru dezvoltarea fanteziei, studentii au mimat obiecte si mai tirziu actiuni
si notiuni sugerate lor de aceste obiecte prin asociatii de idei (un gramofon si ac-
tfiunea de schimbare a discurilor au prilejuit improvizatia a diferite misciri cir-
culare). Tema deschide caile imaginatiei, solicitind in acelasi timp autocontrolul in
actiunea fizicd. De la imitarea obiectului, studentii au trecut la schitarea unei
actiuni stilizate, dar cu radacini concrete in imaginea obiectului. Exercitii asema-
natoare au fost improvizate pornindu-se de la imaginea nu a unor obiecte, ci a unor
animale. Aceasta categorie de improvizatie s-a dovedit interesantd prin proiectarea
unor trasaturi specifice unui anumit animal (pisica, porcul), intr-un caracter uman.
Sub titlul ,Plimbare la voia intimplarii*, s-au desfasurat alte exercifii utile dez-
voltarii imaginatiei, rapiditatii in adaptarea la diverse situalii propuse si la rit-
muri variate (,Procesiune funebra in ploaie“, ,Plimbare cu o limuzina intr-o
tara straina“, ,Joc de copii intrerupt de un accident®). Semnificative pentru tre-
cerea de la improvizatia corporalda la schitarea unei actiuni scenice dramatice
s-au ardatat improvizatiile menite si raspundd punctelor 2, 3 si 4 amintite mai sus.
Elevii s-au gasit pe scena in fata citorva cuburi si a unei recuzite minime, totul
ales si asezat la intimplare, urmind sa improvizeze o actiune dramatici. Pornind
de la ideea pe care o sugera, mimind, primul student urcat pe scend, ceilalfi au
raspuns activ, infiripind o actiune si schitind chiar scenete ce-au demonstrat
un joc realist, caractlerizat prin fantezie si simt al umorului. Sceneta ,Magazinul
cu palarii* s-a nascut, cu o uimitoare spontaneitate, de la vederea unui joben
asezat intimplator pe o cutie. Primul student a mimat alegerea unei palarii, altii
l-au urmat antrenindu-se reciproc §i transpunindu-se in diferite personaje: o vin-
zatoare plictisitd, una frivold, o vaduva pioasd, un smecher etc.

In sistemul ,gibberish* (vorbire fira inteles), indeosebi practicat la scoala
din Chicago, s-au desfasurat alte citeva improvizatii pe teme date. Acest procedeu
ajutd elevul sa gaseascd expresii plastice semnificative, fara sa fie obligat sa
caute, in acelasi timp, fraze la fel de expresive — stiut fiind ca, in improvizatii,
gestul se arata mai sugestiv decit vorbirea. Specificind dificultatea acestor exer-
citii, pedagogul american a insistat asupra posibilitatilor ce se deschid in acest
caz pentru concentrarea asupra expresivitdtii mimice si plastice si pentru reali-
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Sceni din misterul medieval prezentat de studentii italieni

ACADEMIA DE ARTA DRAMATICA DIN ROMA

Sub conducerea regizorului si pedagogului Orazio Costa, citiva studenti ai
Academiei Nationale de Artd DramaticdA din Roma (anul III) au expus concret
principiile acestei scoli. Prefatind exemplificirile, Orazio Costa a aratat locul im-
provizatiei in metoda sa pedagogicd, insistind asupra exercitiilor de mimica, clasi-
ficate de el in trei mari categorii : mimica integrald (a corpului), mimica manuala
(a bratelor), mimica faciald (a obrazului). Fiecdrei categorii ii corespund diferite
expresii vocale, Elevii-actori italieni au demonstrat modul lor de lucru asupra
textului, interpretind — individual sau in dialog — scene din Viafa e vis de
Calderon, Don Juan de Moliére, Pescdrusul de Cehov. Ei au mai interpretat in
colectiv un mister medieval catolic (drama pasiunii) de Iacopone da Todi. Proce-
deul interpretérii fiecdrei scene se arata in linii esentiale acelasi. Dupa o lectura
alba a replicii (Calderon — monologul despre libertate; Pescdrusul — scena 3,
actul IV), urma descompunerea ei in imagini vizuale analitice, mimate fiecare in
parte, si apoi recompunerea ideii, de la simplu la complex, prin aglomerarea treptata
a actiunilor fizice. Descompunerea replicii are loc in doua stadii: construirea ima-
ginilor plastice vizuale ; adaugarea imaginilor auditive (vocalizarea). Scena 1, actul IT
din Don Juan, dintre Pierrot si Charlotte, a fost tratati in spiritul commediei
dell’arte, demonstrind stiinta acordarii gestului cu replica, simful compozitiei, expre-
sivitate in mimica si cultura gestului. In alt stil plastic a fost interpretat misterui
medieval, cu o violentd a expresiei conforma spiritului spectacolului si tempera-
mentului italian. S-a ajuns astfel la un fel de bocet popular, stilizat cv rafinament
i executat cu o rara virtuozitate. Demonstratia scolii teatrale din Roma a stirnit
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si ea mult interes, aprinzind un focar de discutii contradictorii. S-au apreciat nivelul
tehnic al expresivitafii corporale, metodele de apropiere de un text dramatic prin
exercitii de improvizatie fizicd. Dar s-a semnalat si pericolul unei expresivitati
in sine, bazate prea putin .pe intelegerea complexd a ideilor, semnificatiilor variate,
istorico-sociale, ale textului.

Remarcind in improvizatie o oarecare indepértare de stilul Cehov (spre
deosebire de misterul medieval, excelent interpretat din punct de vedere al stilului),
Michel Saint-Denis considerd ca productia studentilor italieni trebuie cunoscuta in
intregime, spre a se putea formula aprecieri concrete s1 complete la adresa ei.
Apreciind increderea lui Orazio Costa in ,inteligenta corpului* si modalitatea
apropierii de rol pornind de la date fizice, vorbitorii au exprimat totodata citeva
indoieli fata de sistemul pedagogic al Academiei din Roma. E posibila utilizarea
exclusiva a unei singure cai — a imaginii vizuale — In Intimpinarea unui text, indi-
ferent de autor, stil, epoca ? Unde se exprima punctul de vedere propriu, judecata
actorului asupra personajului, implicitd oricdrui act artistic, dacad textul se comen-
teazd numai cu imagini fizice corporale? M. Tariov a considerat ci exercitiile
de improvizatie in pregitirea acestor roluri, in loc si elibereze fizic actorul, si-i
creeze o stare de spirit justd, nestinjenita, il aduc la o crispare artificiald, la
o siluire a temperamentului, obligat s& se supund canocanelor unor imagini arbi-
trare. Textul citit ,mi-a produs o impresie mai puternicd decit rezultatul efortului
muscular i al tensiunii spirituale* — a spus Tariov. In concluzie, majoritatea par-
licipantilor, solidarizindu-se cu principiile lui Orazio Costa atunci cind pretinde

Trei atitodini ale lui Jacques Lecoq in timpul demonsiratiei sale despre mijcarea scemicd




studentilor sdi modelarea expres1e1 corporale la nivelul expresiei literare dramatice
a textului, s-au despartit de el in fata aplicdrii oarecum arbitrare a acestei me-
tode la toate textele si stilurile dramatice. Dar calitatea antrenamentului profe-
sional in metodologia pedagogului italian impune urmdrirea mai atentd a acestor
principii si a rezultatelor finale, pentru a se putea trage concluzii valabile conti-
nuarii discutiei.

DEMONSTRATIE JACQUES LECOQ

In arena acestei consfatuiri, un loc aparte l-a definut expozeul teoretic,
simultan ilustrat prin imagini vii, al profesorului Jacques Lecoq, directorul scolii
»Mima Théatre“ din Paris. Iatd, in rezumat, programul, scopul si metoda analitica
ale scolii lui Jacques Lecoq. Obiectivul : formarea actorilor si regizorilor pornind
de la miscare ; educarea mimilor pentru teatru si dans ; educarea dramatica a corpu-
lui, gesturilor, atitudinilor. Metoda : analiza obiectivd a miscarii si improvizatiei ;
cautarea laconismului gesturilor si atitudinilor ; interiorizarea expresiei; stimula-
rea creatiei personale; dezvoltarea maiestriei in expresia corporald, sporirea exi-
gentei artistice. Programa analiticd cuprinde : educatie corporala (t{inutda, mers, res-
piratie) ; improvizatie vorbitd si mutd ; mascid neutra si expresiva ; acrobatie ; ana-
liza miscarii ; tehnica mimului ; pantomima alba ; commedia dell'arte ; corul antic
si modern ; studiul mimului raportat la muzica ; studiul mimului raportat la text.
Jacques Lecog a oferit reuniunii o lectie originala, exemplificind ciieva din prin-
cipiile sale teoretice cu exercifii si miscdri. Clasificind improvizatia in doud mari
zone — a vorbirii si a tdcerii —, Lecog considerd ca ,improvizafia vorbitd re-
compune o viziune banald, neartisticd, In timp ce improvizaiia mutd conduce
spre stilizare, spre transferul realitdfii in artd“. Analiza {inutei si a diferitelor
caracteristici ale mersului a constituit obiectul citorva demonstratii. Aici, spiritul
de observatie s-a asociat citorva concluzii stiintifice utile in educarea miscarii.
Masca si folosirea ei reprezintd un alt capitol: masca neutrd, menita si relie-
feze expresivitatea corpului ; masca expresiva, in acord total cu expresia corporala
sau contrazicind-o violent (mascid de om tindr, misciri corespunzitoare ; masci de
béatrin — miscari de tindr etc.) ; masca de arlechin din diferite epoci ale commediei
dell’arte si utilizarea ei in stil istoric sau anistoric. Aceste masti — realiste sau
stilizate, cu si fara expresie, cu si fard stil — au demonstrat limpede importanta
~deparazitdrii* expresiei, curatirii gesturilor de reziduurile mimicii si miscarilor
inutile, nesemnificative. Primitd cu entuziasm, expunerea lui Jacques Lecoq s-a
inscris ca o premisa stiintificd in abordarea vastelor probleme ale improvizatiei in
expresia corporald. A fost singura expunere care n-a ridicat nici o obiectie. S-a
confirmat incid o data utilitatea, necesitatea imperioasa a studiului stiintific, pro-
fesional, al miscéarii in scoala de artd dramatica.

SEMNIFICATII

Dezbaterea in jurul improvizatiei §i a rolului ei in metodologia formarii vii-
torilor profesionisti ai scenei deschide largi perspective pentru o mai intensa
profesionalizare a invatadmintului teatral, In reuniunea de la Bucuresti s-au clari-
ficat nenumarate aspecte ale acestei probleme specioase, stimulindu-se totodata
cautarea unor cai cit mai eficiente pentru valorificarea textului dramatic si reve-
larea personalitatilor actoricesti creatoare. Totodatd, participantii au capatat o ima-
gine mai limpede, mai concretd, a stadiului actual al invatamintului artistic pe
diverse meridiane. Asa cum a aratat Jean Darcante, secretar general al LT.L, in-
tilnirea de la Bucuresti este al doilea punct rodnic cistigat in planul de munca
al forum-ului international, preocupat de formarea actorului. Ea precede viitoarele
confruntdri, care vor avea loc in 1965 si 1966. Continuitatea in abordarea diferi-
telor aspecte esenfiale ale formarii actorului obligd miscarea si pedagogia teatrala
la un intens efort de gindire creatoare, de generalizare a experientelor contem-
porane in concluzii teoretice verificate in practica scenelor de azi. Dialogul intre
personalitatile artistice de diferite orientdri, dar in aceeasi masurd convinse de
triumful artei puse in slujba omului, s-a aratat cu deosebire util teatrului si peda-
gogiei noastre artistice. ,,Scoala noastrd de teatru a cistigat mult din aceasti con-
fruntare — a spus Radu Beligan —, §i cele vdzute aici ne vor ajuta serios in
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munca noastrda viitoare, stimulindu-ne si acordim o atentie mai aplicatd expresi-
vitatii corporale in sistemul nostru de inviatamint artistic.”

Formarea profesionald, perfectionarea mijloacelor de expresie preocupa pre—)
tutindeni cu consecventa teoreticienii si practicienii scenelor din lumea intreaga.
Confruntarea scolii noastre cu alte metode pedagogice in problemele improvizatiei
se aratd bogatd in concluzii. Arta actorului nu se poate bizui numai pe vocatie,
talent si inspiratie, Ea pretinde studiu, o inaintatd conceptie despre profesiune, un
punct de vedere cult, care fertilizeazad reflectarea universului spiritual al omului
contemporan in teatrul nostru. Improvizatia a aparut astfel ca o stiinta cu legi
proprii, pentru descifrarea si aplicarea cédrora este necesara cunoasterea desdvirsita
a unor mijloace complexe de expresivitate psihicd si fizica.

Discutiile au clarificat importanta acestei discipline in formarea elevului-
actor, rolul ei in conturarea §i desdvirsirea creatiei scenice. Un singur drum crea-
tor complex leagd cele doud etape $i cele doua aspecte sub care studiem impro-
vizatia : formarea actorului si creatia sa.

Sfirsitul acestei consfatuiri e sinonim cu desfasurarea mai departe a unei
munci aprofundate, creatoare, de inalti calificare profesionala, in vederea unei
multilaterale si armonioase dezvoltiri a interpretilor nostri. Aceasta este cea mai
importantd concluzie pe care o desprindem dupd cele citeva zile saturate de inva-
tdminte teoretice si concluzii practice ale intilnirii oamenilor de teatru, veniti la
Bucuresti, la invitatia Centrului national romin, din toate colfurile lumii.

Mira Iosif

..S| DESPRE TEATRUL ROMINESC

Participantii la Reuniunea internationald a 1.T.I. au avut prilejul si cunoascd
unele spectacole, in masura in care titlurile, afisele si programirile teatrelor bucu-
restene o permiteau in intervalul dintre 7 si 13 aprilie. Spicuim unele impresii :
Rosamond Gilder

»Am fost profund impresionati de calitatea teatrului rominesc si de reper-
toriul sdu. Ma bucur cd in teatrele dv. sint zilnic reprezentate piese apartinind

Arvi Kivimaa (Finlanda) Ruggicro Jacobbi (Italia) James de B. Domville (Canada)
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celor mai diferite epoci, celor mai diferite culturi. Ca orice om de teatru, ma
bucur sa constat ca Shakespeare si Schiller, Brecht si lonescu, precum si alfi scrii-
tori din toate tarile de unde venim, isi au un loc in teatrul dv.*

Michel Saint-Denis

~Teatrul in Rominia — o parere doar, ciaci am vazut prea putine specta-
cole. Am fost insa frapat de marele talent al actorilor romini de a-si exterioriza
trairile, de a se exprima, ca si de bucuria cu care joaca ei. Ca in toate tarile care
au o puternica traditie, am observat si la dv. tendinta spre nou, spre cautare, ivita
in cadrul tradifiei ce a devenit oarecum conveniionala. Noul se face simtit cu
putere in spectacolul Rinocerii. Si, fiinded a venit vorba, voi spune In treacit
(pentru cd tema simpozionului nostru a fost improvizatia) cda jocul lui Radu
Beligan este un exemplu de improvizatie actoriceascd. In Scrisoarea pierdutd de
I. L. Caragiale am remarcat talentul interprefilor, dar am observat totodata cifiva
actori comici care uzeazd de mijloace teatrale invechite. Chiar in Umbra, actorii
virstnici distonau, din punct de vedere al stilului, cu cei tineri.

Plecind din Rominia ducem cu noi intreaga noastra admiratie pentru fara
dumneavoastra, pentru tot ce ati realizat aici, ca si stima fata de actorii si studentii-
actori romini.*

V. O. Toporkov

~Teatrul dv. este un minunat teatru de actori. Intotdeauna am apreciat ta-
lentul original al interprefilor romini. Moarfea unui artist de Horia Lovinescu mi-a
parut o piesd cu o problematicd deosebit de interesanti, tratata inedit si atingind
zone mai profunde ale problemelor creatiei si actualitdfii. Regia mi s-a parut
foarte expresiv scenica, atit prin concepiia generala a intregului spectacol, cit
si in privinta muncii ¢ actorii. In acest ansamblu actoricesc, de o inaltd maiestrie,
cred ca s-a integrat bine tinara debutanta Ilinca Tomoroveanu, un real talent
sensibil,

Pe scena Teatrului ,,C. I. Nottara® am vazut Unchiul Vania. George Constantin
este un bun tdlmaécitor al acestui personaj. El aratd in scena o profunzime crea-
toare. Nu acelasi lucru pot spune despre interpretul lui Astrov.”

Arvi Kivimaa

»Am viazut Rinocerii, care m-a entuziasmat cum arareori pind acum m-a
entuziasmat vreun spectacol. Jocul lui Radu Beligan este foarte modern, foarte
profund si inteligent. Cred ca el a realizat una din cele mai bune interpretari
ale lui Bérenger din lume.

Vi mulfumim de asemenea pentru uimitoarea dumneavoastra ospitalitate. Dorese
sa felicit pe organizatorii acestei intilniri, pe care o consider o mare reusiti, de
un real folos pentru viata teatrald internationala.”

James de B. Domville (Canada)

wM-a interesat mult teatrul in Rominia si as vrea sia-l pot cunoaste mai
bine, nu numai in timpul unei intruniri internationale. As vrea sd mai intorc, ca
sa am posibilitatea practicAi de a vedea spectacole si a-i cunoaste pe creatorii
lor. Am vazut Umbra, Rinocerii, Scrisoarea pierdutd si Cum vd place. Spectacolul
Rinocerii m-a atras pentru mai multe motive: primul, pentru ca era foarte bine
interpretat ; al doilea, este foarte interesant sa-1 vezi pe Ilonescu jucat de
romini, si mai ales sa asisti la primul sau spectacol in Rominia. As vrea insi sa ma
intorc peste un timp si sa-1 revad, ca sd-mi dau seama care este reactia critica
a publicului fatd de «rinoceri».*
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Jan Copecky (R. S. Cehoslovaca)

»M-a bucurat sa intilnesc pe o scend romineascd Dracul uitat de Jan Drda.
Spectacolul este excelent, fermecator, si excesul de fantezie al regizorului nu con-
trazice spiritul textului. M-au impresionat spectacolul Cum wvad place si gindirea me-
taforicd a lui Liviu Ciulei. Deosebit de interesantd mi s-a parut aici osmoza intre
reconstituirea aparent istoricd si interpretarea contemporana a poeziei lui Shakes-
peare. Gésesc Rinocerii unul din cele mai bune spectacole din lume cu aceasta
piesd. Spre deosebire de spectacolul cu Jean-Louis Barault, unde in primul rind se
remarca unii actori, aici te impresioneazi spectacolul in intregime, pe toate coor-
donatele lui: ritmul este remarcabil si profund ionescian. Decorul — extraordinar.”

William Gaskill (Anglia)

+~Am fost foarte impresionat de Rinocerii. Cunosteam bine piesa, o vazusem
cu Laurence Olivier in rolul principal, si rdmédsesem cu impresia ca e lungd. M-am
mirat cd la Teatrul de Comedie, desi jucat intr-o limba straina mie, spectacolul
nu mi-a parut lung, si am apreciat fidelitatea interpretilor fatd de text. M-a
cucerit publicul, care reactiona viu, ca si jocul lui Radu Beligan. Caci Laurence
Olivier nu a fost nici pe departe atit de bine ca Beligan in acest rol.“

René Hainaux (Belgia)

wIntr-o sald mica din Bucuresti, am vazut un spectacol «de cameri» — Casa
cu doud intrdri de Calderon de la Barca. Am apreciat costumele, fantezia si fide-
litatea lor stilisticA. Pe scena Teatrului National, Maria Stuart este un spectacol
de prestigiu si {inutd. Poate nu foarte romantic si schillerian in accepiia exege-
tilor poetului german. Teatral (in cel mai bun sens al cuvintului) si captivant este
jocul Dinei Cocea, care compune o Elisabetd de neuitat. Un stil cu totul deosebit
au spectacolele Teatrului de Comedie. Ele se pot prezenta oriunde in lume, datorita
inaltei lor tinute profesionale si jocului modern al imterprefilor. Ma aliez si eu
entuziasmului general trait de tofi prietenii mei fatd de Rinocerii. Cred ca Beligan
descopera esenta umand a personajului, pind in cele mai profunde straturi psiho-
logice ale ei, redind-o cu o simplitate desdvirsitd. Umbra este un spectacol cu o
regie impresionanta. Arta si tehnica se impletesc desdvirsit. Tindrul actor Gh. Di-

nici este o revelatie®
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u s-a stins incd ecoul ovatiilor rasplatind tulburatoa-
rea creatie din Richard al III-lea si iata-ne siliti sa-i
aducem lui George Vraca ultimul omagiu, cu durerea sporita de proas-
pata si atit de via amintire a rolului care a incununat cariera unuia din
cei mai buni si mai iubifi actori ai nostri. Caci Richard a insemnat
nu numai un rol urias, ci $i o sintezd a fortei sale creatoare, a conceptiei
sale despre teatru, a mijloacelor sale scenice.

In masura in care Vraca a fost una din cele mai reprezentative
figuri din stralucita fresca a actorilor ce au dominat scena in ultima
jumatate de veac, prezenta sa printre noi pind in aceste zile o soco-
team, pe buna dreptate, ca pe o prezenta a insasi traditiei teatrului nos-
tru. Traditie, nu ca maniera (jocul lui Vraca a cunoscut mereu tocmai
permanenta cautare a noului, a modernului, dovedind nazuinta unui
artist cu adevarat contemporan ce se vrea statornic la inaltimea epocii),
ci ca pozitie fatd de arta, ca respect fata de nobila profesiune a tea-
trului si consecventa in abordarea unor sarcini artistice din ce in ce mai
complexe.

De obicei, cind se vorbeste despre repertoriu, referirea se face la
repertoriul teatrelor. In conceptia majora a unei miscari teatrale, acest
repertoriu nu poate fi insa despartit de repertoriul actorului. Reper-
toriul unui teatru se maiasoari dupa cel al actorilor sai, dupa rolurile
ce reprezinta profunde sinteze filozofice traduse in puternice carac-
tere. De aceea, cind Vraca a implinit cu Richard cel de-al treispre-
zecelea rol shakespearean jucat pe scena romineascd, aceasta a insem-
nat implicit cartea de vizita a unui mare teatru, a marii fraditii a Tea-
trului Natieonal (atit in strictul sens legat de prima noastra scend, al
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carei slujitor de prestigiu a fost multa vreme, dar si in sensul mai larg
al miscdrii nationale de teatru). $i e remarcabila lectia etica a acto-
rului ajuns la consacrare, care nu se opreste in loc, nu se multumeste
cu succese usoare si sigure, ci se angajeaza indraznet pe drumul unor
noi si din cele mai dificile roluri. Acest stralucit exemplu Vraca l-a
dat din plin.

Mi-l amintesc in nenumairatele sale creatii de-a lungul unei prodi-
gioase cariere. De la Romeo, Hamlet si Jacques melancolicul (in Cum
va place), la Faust sau la Electra lui O'Neill, de la Vlaicu-Voda si Fin-
tina Blanduziei la Trenul blindat, Ruptura sau Fiul meu, Vraca a jucat
o impresionantd gama de roluri. El a trecut cu egald maiestrie de
la primul amorez plin de farmecul tineretii, la compozitii de eroi
clasici, de virste si genuri diferite, a dat viatd unor figuri de luptatori
comunisti. Vraca a fost, cred, unul din actorii cu cel mai bogat si
mai variat repertoriu. El se confunda cu insasi notiunea de actor in
cel mai inalt inteles al cuvintului.

Nu stiu multi artisti dramatici care sa fi cunoscut de-a lungul
unei vieti succesul atit de deplin pe care l-a cunoscut Vraca. §$i,
totusi, departe de orice impaunare vana, el a ramas pinad la sfirsit un
neobosit muncitor al scenei, perfectionindu-si exceptionalele cali-
tati. Neuitate vor ramine in amintirea noastra tinuta sa plina de no-
blete, eleganta miscarilor, timbrul glasului siu, claritatea dictiunii, ori-
ginalitatea interpretarii. Ca orice mare artist, a fost, in felul sau, unie.

Generatii de actori l-au avut in fatd ca pe un minunat model de
probitate profesionala si de generozitate sufleteasci. Tinerii care au
lucrat alaturi de el au beneficiat direct de aceste calitati. Ca un frate
mai mare, Vraca le-a indrumat pasii, convins c¢a avea datoria sa le
transmitd mostenirea inaintasilor luminatid de o inaltd gindire contem-
porand. Ii urmarea dezvoltindu-se, cu sentimentul unei realizdri pro-
prii. Asa cum atit de frumos obisnuia si spuna adesea, rolurile lor
erau si rolurile sale,

George Vraca si-a incheiat cariera in admiratia unanima, A trait
si a murit ca un adevarat artist al poporului. Constiinta ca arta tre-
buie sa serveasca oamenilor si ca un artist trebuie s-o serveascid mai
presus de orice i-a dat puterea, chiar bolnav fiind, sa realizeze unul
din cele mai coplesitoare roluri. Cine putea crede, vazindu-l in Richard
al IIl-lea, ca actorul care ducea pe umeri colosul shakespearean era
pindit la fiecare pas de moarte! Si nu voi uita niciodata seara ulti-
mei premiere, cind, scotindu-si masca, a aparut sa multumeasca pu-
blicului cu frumosul sau chip care-l amintea inca atit de mult pe
Romeo al inceputurilor. Lumina bucuriei, care-i iradia stralucitoare pe
fata in acele momente, se imbina armonios cu zveltetea trupului, ex-
primind parca biruinta viefii asupra batrinetii si mortii. Asa ne va
ramine in amintire, mereu proaspat si plin de daruire romantica, mereu
invingator, George Vraca, imagine vie a cuvintelor adresate colegilor
mai tineri in ultimul sau articol publicat putin inainte de a ne parasi,
chiar in aceste pagini: ,Nu uitati un lucru: cel ce nu a dat artei
totul, nu i-a dat nimic*,

Traian Selmaru
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PERSONAIJELE

Dimache Saru

Livia (sotia lui Saru)
Sutas (fratele Liviei)
Viniciu Hurdue
Ivescu

Aurelia-Dida

O normatoare

34—36 de ani ;

in jurul a 30 de ani;
25—27 de ani ;

de virsta lui Saru;
cel mult 20 de ani ;
26—27 de ani ;

Neag — rol episodic

18—20 de ani;
40—45 de ani.

Figuratia, ca numdr i virstd, marcind, de la caz la caz, animatia
unui birou ori a unei gradini de vara etc. — la aprecierea regiei.

Actiunea — in zilele noastre.

A

1 ) 8] L I

Tabloul 1

Birourile unei sectii uzinale, una din acele inciperi sumar mobilate, foarte rar confortabile, amplasate
cel mai adesea chiar In incinta sectoarelor productive, ori a platformelor de montaj.

Intr-un prim-plan — birourile putin indltate faii de nivelul scenei — un coridor ingust de acces dinspre
birouri spre secgjie. Mobilier curent, schite §i desene de fabricatie subliniind specificul tehnic si, in sfirgic, In

nota voit agitatorici a unor birouri de sectie :
fruntasi etc.

grafice de produciie, panouri cu realiziri, portretele waor

La ridicarea cortinei, abia intrind in scend, IVESCU — un tindr de vreo 20 de ani. pugin pusei (si
cu atit mai mult preocupat si nu pard), §i DIDA — o femcie indeajuns de Ffrumoasd, 26—27 de ani, ia
finutd uzinali §i cu acea stinglicie a migcirilor care trideazd incd omul putin obisnuit cu mediul direct

productiv,

Zecile de dosare, plange ori desene rulate, ,,zburind® in toate directiile prin usile larg deschise ale woui
dulap — de wade §i o anumiti dezordine a biroului —, marcheazi Insd §i prezenta unui al treilea personaj,

normatoarca secjiei.

.

IVESCU : Buna ziua birouri, buna ziua
sectie, buna ziua voi rest.. (Si ,.sen-
zatie“.) Ne aflam in fericita zi iIn

care...

DIDA : Fard fericire, Ivescu.. (Gest
spre un ceas de perete.)) Mai e un
sfert de ora.

IVESCU : ..privind toate aceste pa-
nouri si fotografii inramate...

DIDA : Numai figuri serioase. Nici un
neinsurat... Sintem in aer, Ivescu!

IVESCU : Eu iti subliniez rezultatul...
Graficul ascendent !

DIDA : Iar eu merg pe 27 de ani. Nu
mai sint naivd de zece.. Imi caut
graficul meu.

IVESCU : Traiesti o zi decisiva!

DIDA: Cine ma vrea, cine ma ia..
Se inchide lista de inscrieri.

IVESCU : ..Si peste 15 minute, la 3,
te previn inca o data...

DIDA : N-ai pic de haz, Ivescu. Esti
o fata batrina...

IVESCU : Va incepe o consfituire..

DIDA : Mi-ai spus. (Din buna dispozi-
fie anterioara — nimic.). Una din
nenumadratele consfatuiri de la orele
3. Stiu si asta. In care se vor re-
zolva ca de obicei — uite ca si ri-
meazd — nu mai stiu care probleme
de viata si de moarte.

IVESCU : Sa stii !

DIDA : Iar eu am sa ardt din nou ca
la 17 ani. Am sa fiu o sfinta, Ivescu!

IVESCU : Nu ride, Dida !

DIDA : In timp ce pulsul imi va sari
la 140. Totul din cauza lui.. (S-a
apropiat de un panou.) Stai sd-i vad
numele — Saru !

IVESCU : Adica tu nu crezi ?!

DIDA : Cred tot ce vrei : ca esti orien-
tat si politic; citesti si presa —
apreciez; ai o mutra de pusti —
ceea ce te face simpatic.,. Si-mi vrei
mereu ,binele* — ceea ce ma iritd
grozav, lar exact la orele 3...
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IVESCU : Bine ca ai ajuns si aici!

DIDA : ..Un muncitor, sef de brigada,
Saru, raspunzind la fericitul pronume
Dimache...

IVESCU : De nume nu-{i permit!

DIDA : Va intra in acest birou (re-
verenfd) si eu am sd am onoarea..
Numai sa-i plac, Ivescu !

IVESCU : Din ce in ce mai desteapta.

DIDA : Si acelasi Saru, in sfirsit, cu
noua inovatii aplicate si patru aflate
in studiu (ironia i se accentueaza),
se va despérii, la capatul mult astep-
tatei consfatuiri, de cei cu care a
lucrat pind azi.. S& nu pling !

IVESCU : Ar putea sid-ti fie rusine!

DIDA : ..Preluind sau nu o brigada,
o altd brigada, cuvint in fata céaruia,
vina mea... nu reusesc s vibrez,

IVESCU : N-ai inteles nimic.

DIDA : Ba da, Ivescu. Totul. (Persi-
flant.)) Ca-i o brigadd rdmasd in
urma — nu vibrez nici acum — care
va fi salvatd de Saru — tot nu vi-
brez, ce sa fac ? — iar preluarea, la
rindul ei, un act voluntar si eroic.
(Pauzd.) Nu, nu-mi spune nimic.

IVESCU : Pentru cine o preia?

DIDA : Pentru mine, a, da! Era sid si
uit, dumnezeule ! Pentru c&, in locul
lui Saru, in brigadd va fi primit un
tindr, ori o tinara, dornici sa se
afirme... Si tindra as putea fi eu..
(Intorcindu-se  spre  Normatoare.)
Auzi, am sa fiu fericita !

NORMATOAREA : N-am inteles. Ce-afi
spus ?

DIDA : Sau n-am sa fiu.. Ai fost mar-
tora unei drame !

NORMATOAREA : N-am fost atenta..
Lucram.

DIDA: N-a fost atentd, lucra.. Iar
acum paraseste biroul. (Aceiagi, fard
Normatoare.) Desi am fost linga ea..
Am strigat. Am tipat. As fi putut
trezi si-un mort.. Pe cine interesez
eu, Ivescu ?

IVESCU : Te vede pentru prima oara.
Ce vrei !

DIDA : Sa adaugi celor care ma vad
prima oard pe cei care nu ma vor
vedea niciodatd. Si sa aduni. (Ca pe
un fapt oarecare.) Fiecare-i singur,
Ivescu !

IVESCU : Asta era...

DIDA : Iar tu imi ceri si sar intr-un
picior pentru cd in locul unei bri-
gazi fruntase vor fi doud.. Si in loc
de doud — patru! Iar pe sectie —
opt! (Realizind cd Ivescu se prega-
teste sd-si noteze ceva.) Ce faci?

IVESCU : Nimic. Te inscriu la invata-
mintul politic.

3 — Teatrul nr. 5

DIDA : Eu nu glumesc...

IVESCU : Asta ar mai lipsi. Cursul
elementar.

DIDA : Si ce-0 sd invat eu acolo? Ce
nu stiu si o sa aflu ?

IVESCU : Cine e Saru — tema cu se-
minar. Ce-l framintd pe Saru — cu
intrebdri si discutii. Ce inseamna sa
preiei o brigadd (pentru prima oard
impulsiv), pentru cd inseamna! Tu
n-ai de unde sa stii — sa te scoli
de dimineata, fara sa te doara nimic,
si s& te legi singur la cap.. pentru
alde Ivescu si Dida, rdmasi undeva
de carutd. Si sd te duci pe urma la
ei, sa te omori, si sd-i tragi, de unde
sint §si cum sint, dupa tine!

DIDA : Dar ei, cei trasi, ce cistiga ?
Putind meserie si ceva cunostinte...
Bani mai multi...

IVESCU : Aurelia-Dida!

DIDA : ..Distrugindu-se un focar de
saurelism-didism®* — cum ar zice
Sutas.

IVESCU : Zice prost.

DIDA : Dar in afarda de bani si teh-
nica avansata, ei, cei trasi, si carora
li se vrea binele — nu vor ramine
singuri si-atunci ?

IVESCU : Adica tu ?

DIDA : Adica eu...

IVESCU : Cum sa& ramind, mai Dida ?!
Evoluezi... Ca trece dumnealui, ,ics-
igrec* — cetdteanul, si nu te mai re-
cunoaste : ,,sa fie Dida ? Nu-i Dida ?
Ba parca ar fi.." $i jos paliaria —
respect !

DIDA : M&a uit la tine si vad..

IVESCU : Iar Ivescu, si el — uite-te,
n-am nimic impotrivi — isi ia ini-
ma-n dinti.. (Bravada falsd, timidd.)
Voind sincer a va declara.. cd in
numele inaltei sale consideratii... si
sincere, subliniez...

DIDA: Eu am mai fost in brigizi..
Devii prea sincer, Ivescu.

IVESCU : Brigizi sezoniere, de incepi-
tori... Dar tu intri in locul lui Saru,
in cea mai buna brigada, si cu oa-
meni — 14 carate, pricepi ? (Din nou
bravadd.) Si in numele sentimentelor
care...

DIDA: Am sa obtin nu stiu cit peste
plan...

IVESCU : 185,3! Ca Dimache! Si unde
ti-ar fi trebuit pind azi cam zece
rautiati.. o sa-{i ajungd sase..

DIDA : Fac si inovatii.. Reduc.

IVESCU : Da' cum ? Pui stacheta la
1,91 si-ncerci ca si Iolanda...

DIDA : Intram si in aceeasi brigada...
Colegi.

33
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IVESCU : Un singur loc. Si la panou
— tot unul...

DIDA : Ramii un prost, Ivescu. (Nu
fard simpatie.)

IVESCU : Stiu.. N-am decit 20 de ani,
in timp ce tu ai 27. Si cind devin
serios si-{i vreau. binele, parci as fi
o bomboana de lapte.

DIDA : De mentd. (Pregdtindu-se sd
completeze o cerere). Da-mi, te rog,
un stilou.

IVESCU : Si fi fost insd eu putin mai
altfel, s& zicem: In loc sa-ti ofer
un stilou (i-l oferd), sia fi trintit un
scaun... (Il trinteste.) Acum e acum,
marchiza (consultind wun carnet)..
»Fiicd a unor realitdfi depésite...”

DIDA : Cui cer aprobarea ?

IVESCU : Lui Saru. Si in loc de Saru
sa-ti fi raspuns tot asa, ceva jigni-
tor.. Asta e: ,simt singele-mi clo-
cotind !“ (Loveste in masd.)

DIDA : Versi cerneala, Ivescu.

IVESCU : Iti vorbeste un om.

DIDA : lasia ,cmul”.. Si nu ,clocoti".
Tu cind spui ,,singe* — muncesti. Tu
le spui prea serios !

IVESCU : Divortez.

NIDA : Parca te-ar durea dintii, inte-
lege ! (Iar cererea.) Ce datd trec?

IVESCU : Sa-ti stergi rujul !

DIDA : Ai inceput si ma superi, ai
grija!

IVESCU : Atunci cind seful de echipa
e casatorit, rujul, prin intermediul
sotiei, citez: ,poate avea un efect
negativ asupra angajarii“, (Studiind
cererea, peste umarul ei) Si la fel
de negativ, toate formulele astea:
»va rog... fiti bun... sa dispunefi...“

DIDA (intrerupind scrisul): Renunt cu
totul! O rup!

IVESCU (din nou Ivescu, fard teribi-
lisme facute si mai cu haz in seriozi-
tatea usor naivd a virstei): Sa nu-i
scrii... Sa-i vorbesti ! Si sd nu-1 rogi...
Sa-ti ceri dreptul !

DIDA : Si rujul ?

IVESCU : O masura de siguranta.

DIDA : Ultima ?

IVESCU : Nu... Inainte de a-i fi vorbit
tu, s4 ma lasi pe mine. Stiu cum
sda-l iau.. Am si alonja, serios! Eu fi
vorbesc de sus.. (Sdrind intr-adevdr
pe o bancd.) ,,Tovarase Saru, ne aflam
in fericita zi in care, privind toate
aceste panouri si fotografii inrama-
te..." (Aceiagi, plus Normatoarea.)

NORMATOAREA : Ce-i asta, Ivescu?
Poate da cineva peste tine..

IVESCU : Cine, ma rog? Un contra-
candidat la brigadd ? (Simfind cd

Normatoarea evitd.) Spune iute ce
stii ! Cine-i individul ? Raport!

NORMATOAREA : Era mai inainte la
poartd si intrebase de Saru. Cred
cd-i un stab.

IVESCU : Stabii intreabad de director,
de ce minti ?

NORMATOAREA : Iar cind sd reintru
l-am vézut trecind spre uzina.

IVESCU : Atunci e unul din inginerii
tineri. Vrea sia se afirme, e clarl

NORMATOAREA : Cu ochelari negri,
elegant, imbracat dupa ultima moda.

IVESCU : Atunci, un gazetar. Desi, nu...
De ce sd alerge ? Gazetarii sint gata
afirmati.

NORMATOAREA : Si-n mind o undita,
cred... O lanseta...

IVESCU (depagit) : Undita ? Pentru ce ?
(In pragul usii, insdé mneobservat de
ei, chiar cel de care vorbesc.)

HURDUC (punind deoparte wundifa):
Ca si in antichitate.. Pentru pesti

(Dida — nici o reactie, desi e evi-
dent concentratd asupra celui venit.)

IVESCU: Si ei fi gasit aici balta..
(Apoi, urmdrind privirea noului ve-
nit.) Ce te tot uiti ?! Daca-i dezor-
dine — e ! Nu-s responsabil eu...

HURDUC : Observ. Cutremurul din
Chile. E vinovata natura.

IVESCU (oscilind intre siguranfa pe
care i-ar pldcea s-o afiseze si nesi-
guranta celui prins intr-un moment
penibil) : Sinteti cumva in control ?

HURDUC : Nu. In schimb de expe-
rienta. (Apoi, gospodareste.) Deschi-
deti un geam... Simt nevoia de aer...

IVESCU : Mi-as permite sid cred...

HURDUC : Crede ce vrei. (Spre fe-
reastrd.) Dar fa si un efort. E o zi-
puseald de iad. Si nu suport iadul...

IVESCU: A! (A ghicit.) Sinteti pen-
tru conferinta ateista...

HURDUC: Nu. Pentru deschiderea
geamurilor.

IVESCU (depdsit) : Is blocate...

HURDUC : Povesti! Trebuie impinse
de jos in sus, cu putere. (Fereastra
s-a deschis) Si vezi cum cobori!
Scaunelul de care te sprijini are un
picior mai scurt.

IVESCU : Dar n-ati avut cind... (Din
joc : sd observati.)

HURDUC : Ba da. Si intorcindu-l, ai
sé descoperi inscrise in lemn, pe par-
tea interioard, doud nume. (Intorcind
scaunelul.) Poftim !

IVESCU : Asta-i iluzionism...

HURDUC : Iar unul din cele doua,
daca vrei sd verifici, va corespunde
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intocmai cu cel inscris pe tabla dip
margine a acoperisului.

IVESCU : De pe acoperis? (Nici nu
mai rdsufld.)

HURDUC : Da, chiar in coliul din
dreapta. Acolo unde se fixau de obi-
cei steagurile, cu ocazia zilelor fes-
tive. (Confesiune.) Eram cel mai bun
catarator.. Si dupa ce le fixam..
(il emotioneazd $i acum) jucam sah.

IVESCU : Sah, sus? In colful din
dreapta ?

HURDUC : De sus — jos, Curtea uzi-
nei, nu stiu daci ai observat, e pa-
vata cu 64 de placi, 8 cite 8. De
sus, o adevarata tablda in carouri.
Directorul de atunci, tip rigid, era
regele alb... Nebunii —cei dela apro-
vizionare, doi birocrati aducind reale
serviecii... Caii.. mai aduceau si ei ce
puteau. (Surprins de infdjisarea lui
Ivescu.) Dar ce-i cu dumneata ? (Pri-
vire spre Dida.) Ce s-a intimplat ?

DIDA : Ce ati urmarit. Un succes de
moment. O impresie buna. $i even-
tual, dacd ati urmarit si asta, sa-i
creati o problema : cum sd urce si el

HURDUC : Dar nu se poate... Glumiti!

DIDA : Deloc. (Recapitulind.) Sahist,
catarator, certat cu birocratii... Sigur
de sine, vesel, cuceritor.. De miine
0 sa incerce sd va imite.. 1i veti fi
wprototipul ideal®...

HURDUC : Dar e stupid ! Eu nu-s vesel
decit pe dinafara.. Si rar! Nu stiu
sd cuceresc.. lar pe dinduntru sint
acru — serios! — si uscat. De-aici
si contradiciia mea esentiala... Forma
si continut.. Am §i uitat s ma re-
comand...

DIDA (anticipind) : Viniciu Hurdue.

HURDUC (surprins): Ati intors scau-
nelul ?

DIDA : N-as fi avut cind.

HURDUC : Ati urcat vreodatd pe aco-
peris ?

DIDA : As ameti imediat.

HURDUC : Atunci ne-am mai intilnit,
se infelege...

DIDA : Unui om care refine numarul
exact al pldcilor de ciment si felul
de a se deschide al ferestrei.. nu
i-ar fi putut scapa o fizionomie. Chiar
si una banalda. Nu ne-ati spus, insa.
cu ce prilej ?

HURDUC : Cu Saru.. (Ca de la sine
infeles.) Il cautam pe Saru. Si mi
s-a spus cd la orele trei.. (Atentia
i-a fost atrasd, se pare, de silueta
unei femei trecind pe coridorul in-
gust spre uzind.) Dar nu se poate l..
Nerocul meu... (Intr-o elipd, in wugd.)
Ei, Livia! (Surprins cd femeia n-a

reacfionat.) Sa nu fi fost ea.. Nu!
A incetinit pasul.. A schitat o in-
toarcere... (Strigind-o din nouw.) Li-
viaaa ! (Apoi, ca gsi cum gindurile
lui, abia rostite, ar fi putut s-o con-
vingda.) Curaj, Livia ! Nu toti barbatii
sint cuceritori de ocazie.. Si eu n-am
nici aerul. (Strigind-o iar.) Liviaaa'!

DIDA (in gsoapta, lui Ivescu):Cineera ?

IVESCU (surprins si el de scena):
Cred ca sotia lui Saru.. (In timp ce
Livia se va intoarce spre Hurduc.)
Da, e chiar ea! (Fericit.) Si-o sa-i
putem cere ajutorul, intelegi ? Inter-
venim direct! Avem locul in bri-
gada... .

LIVIA : Ati strigat cumva... Livia?

HURDUC : Numai de vreo trei ori!
Desi, nu... n-ar fi trebuit! Adica nu...
n-as fi crezut c¢cd m-am schimbat
intr-atit... .

LIVIA : Imi pareti cunoscut

HURDUC : ,,Imi pari cunoscut®, Livia.
(Apoi, ca o scuzd.) Altminteri, cei
opt-noud ani de cind nu ne-am va-
zut imi vor pdarea o suta !

LIVIA : Opt-noua ani ?

HURDUC : Vreo opt.. Uzina, e drept,
arata pufin altfel.. Dar birourile, bi-
rourile astea, erau tot aici, neschim-
bate. Iar lui Saru nici nu-i spuneam
Dimache, ci Dimas.. Si tu rideai!
(Scotindu-si ochelarii §i usurind ast-
fel recunoasterea.) V-ati instalat
tocmai atunci telefon : 17.29... (Livia
e si ea emofionatd, l-a recunoscut.)
Si ma pregateam sa va sun.. Numai
ca n-as fi intrebat de tine, ci mai
intli de Saru, pentru ca, vez, eu
am ramas acelasi dobitoc cu prin-
cipii... Intii, capul familiei... si sotul,
fericitul Dimas.

LIVIA : Hurducila! (Scuza tardivd.)
Numai din cauza hainelor.. Esti un
adevarat ,,domn*. )

HURDUC : Un ,domn“ cam batriior.
(Nu fard regret.) Demn de stima.

LIVIA : Barbierit proaspit.. Pe vre-
muri, ti-amintesti, te barbiereai Ila
o luna si spuneai ca un barbat tre-
buie s placa oricum...

HURDUC : Zi-mi ceva despre tine.
Mama de familie, copii?.. Cum ?
Nici unul ?

LIVIA : Saru imi vorbeste mereu de
tine... Eu tot Saru-i spun...

HURDUC : Iti creste nasul, Livia!

LIVIA: Si zice: ,unde s-a mai virit
dracului si Hurducild dla?! E de-
ment 7!

HURDUC (,ultragiat®) : Cum ? Chiar cu
vorbele-astea : , dement®.. ,unde s-a
mai virit dracului ?%?
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LIVIA : Nu.. (Cu totul altceva.) Zice:
~unde-o fi dat ortul popii ?*

HURDUC : Eu, ortul ? Dusmanul bise-
ricii ... E un maégar! (8i, pentru cd
Ivescu gi-a facut drum spre ei) Ai
fost salutata.

LIVIA: E un béiat din uzini.. Mi-e
elev.

HURDUC: Vrei si spui cd tu..? Nu
se poate !

LIVIA : Geografia si istoria. De tref
ani.

HURDUC : Adicd emisfera nordica, su-
dicd, oceane, ecuatorul.. (Trece I-
vescu.) Te-a salutat din nou. O fi
vrind sd-ti vorbeasca.

LIVIA: Sa astepte. (Revenind la ale
ei; unda unei ingrijordri.) Ai venit
tocmai bine... Nici nu §tii cit de bine.
Hurduc.

HURDUC : In ultima scrisoare primita
de la Dimache...

LIVIA: Cum? Ti-a si scris? Te-a
chemat ? El, care n-ar fi scris ni-
ménui ?

HURDUC : Nu! Incid de acum opt ani.
(Citind.) ,Hurducili, sd nu-mi pici
in oras, ca te bat mar, desi in toata
viata mea, conform temperamentului
anterior...

LIVIA: Ai invatat-o pe dinafara!

HURDUC : Da, siropos! Ca pe vremea
bunicii ! (Pentru cd Ivescu s-a apro-
piat din mnouw.) Salutul numérul trei,
fa ceva!

LIVIA: Ce vrei, Ivescu? Apropie-te!

IVESCU : Nimic, stifi... Eu tocmai tre-
ceam. Si profitind de prilej... In ca-
litatea dumneavoastra de sotie.. Azi
fiind consfituirea...

LIVIA : O interventie, inteleg.

IVESCU : O mina.. Pentru ci o mina,
de ce si ocolim.. o mind spald pe
alta...

LIVIA : Sint contra interventiilor !

IVESCU : Fiind sotia lui Saru.. adica
tovardsa lui de viatd, fidela...

LIVIA : Iar Saru cu atit mai mult.

DIDA : Ivescu! (Apropiindu-se.) Nu-i
vorba de nici o interventie — ierta-
ti-md cad intervin — ci de un asenti-
ment. Nu din partea lui Saru — ci
a dumneavoastrd. Si nu in privinta
lui Ivescu. A mea

LIVIA : Tncep s& nu mai inteleg...

DIDA (de parcd ar voi sd se scuze):
Fumez.. (Si-a aprins o tfigard.)

LIVIA : Nu vad nimic rau. (Refuzind.)
Eu nu. Va multumesc.

DIDA : Tmi place s mi si imbrac ele-
gant.

LIVIA : E un viciu onorabil... Desi le-
gatura, cum sd va spun...

DIDA : Ma preocupa foarte mult eum
arat. Ma fardez.

LIVIA : E de la sine inteles.. Desi su-
biectul in sine.. ne scuzi, Hurduc..

HURDUC : Imi place foarte mult. E
antrenant. (Accentuind ironia.) Spu-
neati ceva de fard...

DIDA : N-ati fost atent. Despre mine,
spuneam... Si mi-ar fi pldcut si cred
cd, in cele cinci minute care ne-au
mai ramas pina la inceperea con-
sfatuirii, voi avea si ragazul unor
sinceritati mai grave.

LIVIA : Nici nu ne cunoastem...

DIDA : Aurelia-Dida — un nume. Si,
ceea ce e esenfial, una din acele
femei...

IVESCU : Dida'!

DIDA : ..despre care s-ar putea spune
— si se si spune! — cd ar avea un
trecut.

LIVIA : Se poate si fard ?

DIDA: Un anumit trecut. Doud céi-
satorii, doua divorturi.. doi barbati
pe care i-am iubit... si nu m-au iubit,
ceea ce iIn viata unei femei, chiar
dacd dumneavoastrd veti zimbi (gest
spre Hurduc), e de obicei un dezastru.
Pot continua ?

LIVIA (nestiind incd ce are de fdcut):
Te rog.

DIDA (spre Hurduc, surprins gi con-
trariat de toatd aceastd interventie):
Si dumneavoastra ?

HURDUC : Ati rdmas la dezastru...

DIDA : I-au urmat, evident, unele in-
cercari, indeajuns de timide, de a-mi
reface viata — esecuri si ele —, des-
pre care s-a vorbit insd mult. Poate
chiar mai mult decit meritau. (Din nou
spre Hurduc.) Ma supara totusi su-
risul..

LIVIA (n-a realizat ,adresa” la Hur-
duc) : E omenesc.

DIDA : Atunci, a doua sinceritate. In
urméa cu ani — poate asta e singura
mea vind — mi-ar fi placut si duc
o viatd usoarad. (Spre Hurduc). Prea
multd autoeritica ?

HURDUC : Nu. Prea putina.

LIVIA : Hurduc!

DIDA : Bine, am sid renun{ cu totul.
Tnchei. (Din nou ostentatia de la in-
ceput.) Hotarita in sfirsit sa invit o
meserie si, visul meu, o meserie grea.
barbateascd, acum vreun an si ju-
matate, pentru prima oard in viatd
pe un santier...

HURDUC (subit atent) : Ce santier ? Li-
ziera de nord ? Linia de inalti ten-
siune ?

DIDA : O lizierd oarecare.. Am avut
norocul sa intilnesc un om deosebit
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de integru.. ingrozit ca i-as putea
vicia colectivul.

IVESCU : Sa fi dat ochi cu mine. I in-
viatam. Cu toate lizierele lui!

DIDA : Si-a trebuit sa plec.. Iar in
uzind — nu te mai amesteca, Ivescu !
— am lucrat in echipa lui Vlad, a
lui Radu si intr-o a treia.. (Din nou
spre Hurduc)) Vi se par cam multe
schimbarile ?

HURDUC: E a ftreia provocare. O
refuz.

IVESCU : Sotiilor unor brigadieri —
niste urite, s& mor! — li se pédrea
suspectd atentia care i se acorda..

DIDA: Mi se acorda, e-adevirat
Asta-i tot.

LIVIA : Mi-ar fi placut sa te pot ajuta,
desi...

DIDA : Nu solicit decit o recomandare
si locul rdmas liber dupa preluarea,
de catre soful dumneavoastra, a unei
alte brigazi.

HURDUC : O hotarire a conducerii ar
fi avut sanse mai multe.

DIDA : Da, ar fi fost obligatorie. Chiar
si peste capul brigézii. Dar eu {in la
asentimentul ei — abia am fost pre-
lucrata — si nu astept numai cali-
ficare... ci si intelegere.

HURDUC : Fie si asa.

DIDA : Numai asa. Pentru cd nu mai
alerg dupa un protector ori un sot
— cum s-a §i presupus in urméi cu
un an si jumatate, s§i nici macar

nu mi s-a comunicat personal — ci
dupd... dar.. nu mai are importanta
dupa ce.

LIVIA: Cred ca cel mai bun lucru
ar fi o intilnire cu Saru.

IVESCU : De-asta il si asteptim.

LIVIA : Si nu azi... sau nu aici...

IVESCU : Cum ? Sa plecam ?! Dar daca
altul.., Nici gind! Eu ramin pe po-
Zitii !

LIVIA : E mai bine.. credeti-ma... Ve-
niti dupd-amiaza acasa. (Lui Ivescu.)
Dumneata stii §i unde.. Va astepl

DIDA : Va multumesec.

LIVIA (cu o ezitare): Si eu. (Isi a-
prinde §i ea o figard.)

(Aceiasi, fard Dida si Ivescu.)

LIVIA : Ce aveai cuea ?

HURDUC : Nu stiu. Voiam tot timpul,
cred, si-mi amintesc de unde-o cu-
nosc...

LIVIA : Nu-ti inspird incredere ?

HURDUC : Dimpotriva. As fi vrut sa-i
spun un lucru frumos. Dar asa mi
se intimpld mereu. Cind vreau —
ca si acum opt ani — nu reusesc

niciodata. (Surprins cd Livia n-a ras-
puns.) De ce-ai chemat-o acasa ?

LIVIA : Nu trebuia ?

HURDUC : N-am spus...

LIVIA: Atunci, ca sa n-o refuz eu.
Mi-ar fi fost dificil.

HURDUC : Adineauri spuneai.. Ori nu
inteleg! Nu vrei sa intervii ?

LIVIA : Nu. Mult mai simplu. Cred ca
nu va mai fi nici un loc in echipa.

HURDUC : Si obisnuita preluare a unei
noi brigazi ? Tocmai am vazut a-
nuntat... Ti-a spus Saru ceva ?.. S-a
renuntat ?

T.IVIA : Saru ? (Aparent in gluma.) Cum
ar mai putea Saru sa discute pro-
bleme atit de dificile cu o profesoara
de geografie si istorie ?!.. O stiu de
la Sutas.

HURDUC : ,Leopardul” ? Fratele tiu ?!
Pustiul ?1... Abia astept sa-l1 vad.
LIVIA : Merge pe 26.. bun de insurat...

HURDUC : Nu se poate! Sutas?

LIVIA : Cum auzi. A facut si armata...
E adjunctul lui Saru.. Si e ,intran-
sigent”... Cum erai tu cindva! Nu-mi
iarta ca m-am facut profesoara...

HURDUC: Si cu Saru? De ce atitea
rezerve ?... Abia l-ai amintit..,

LIVIA : Cu Saru.. Cu mine... (Ezitare.)
Eu merg pe 29, el pe 34.. Si-am de-
venit mai ,,intelepti®. Prea .,intelepti“.
(Regretind.) Nu-i o poveste frumoasa.

HURDUC : Intru in consfatuire si-l
bat !

LIVIA : Nu se mai tine. Tu ai si ma
intrebi din nou de unde stiu. Iar n-o
sd-ntelegi...

HURDUC : Vi bat pe-amindoi !

LIVIA : Ar fi bine...

HURDUC : Si dela ce ?

LIVIA : Din discutii, uneori.. Din ta-
ceri... Din intimpléari... Chiar nu ti-a
scris Saru sa vii ?

HURDUC : Nici un rind !

LIVIA: Si nici din intimplari.. Plic-
tis, asa.. Din nimic! Ai sd-ntelegi
tu si singur. (Fericita cd poate in-
trerupe.) Uite-l pe Sutas! (Intr-ade-
var, urcind treptele in fugd, a aparut
un tindar de vreo 26—27 de ani, atit
de aprins incit nu vede pe nimeni
in jur.)

HURDUC : Hei, pui de leopard, vino
la taica-tu. tigrul!

LIVIA: Acum nici nu te-aude! E in-
furiat ! (legindu-i in intimpinare.) Ce
e, Sutas ?

SUTAS : Tovarasul Saru, sotul dumnea-
vcastrd, ma rog, a insistat s fac pe
curierul ! Si prind avize, poftim! Sa
amin consfatuirea... Si sa invoc vreun
motiv.. Sa s§i mint! Ci dumnealui
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nu mai preia nici o brigada! Ti le-
zeazd interesul! E destept !

LIVIA: Vorbeste mai incet..

SUTAS: Am si urlu! Si-am si tin se-
dinta fara el ! Se insala ! Am sid chem
toti baietii ! (Strigindu-i) Fratii Za-
ban! Ghericel si Marin! (Prin fata
birourilor, absent cu totul §i trecind
parcd cu privirea pe deasupra lui
Sutag si a Liviei — insusi Dimache

Saru.) Saru in persoand! Poftim!
(Apoi, cind Saru va fi indeajuns de
departe.) Nici nu s-a oprit !

HURDUC (surprins de scend, Liviei):
Trebuia sa-1 strigi! Ce-i cu tine ?
LIVIA : Credeam cd ai si-l1 strigi tu..
(Pauzd lungd.) Ma bucur foarte mult

ca ai venit.

CORTINA

Tabloul 2

Locuinta familiei Saru. Mobilier putin, cit si sugereze un hol ; un mic vestibul, apoi intrarea in apar-
tament ; ferestre largi (prezentd discreti, orasul) §i. in sfirsit, o usd spre celelalte incdperi. De preferar —
actiunea se desfigoard In aceeasi zi, la interval de o ori — giisirea unei solugii in stare si reducd pauza
dintre tablouri §i si ingiduie o apropiere, ca printr-un transfocator, de interiorul acestui apartament. (In acest
caz, insd, o solujie similardi §i in descoperirea, in contextul uzinei, a birourilor din primul tablou.)

La ridicarea cortinei, la telefon —
Dimache Saru.

SARU (convorbire in curs) : N-ai drep-
tate, Zdban!.. Alo! Nu fuge Saru
de greu l.. Nici de destepti, ma ! Fii
destept ! Ca eu, de sase ani, tot cu
alta brigada.. Sus-jos! Nu de erou..
de prost! Si da-l1 si pe Ghericel..
Ce nu-ntelegi, Gherica ? Alo !... M-am
indragostit, ma, de voi.. Asta e! Si
lui Sutas, bravo! Transmite-i! Cai
cine ti-e ruda, asa-i, trebuie sd muste
mai rau. Poate-1 fac ,fost cumnat®..
Si-1 vreau si pe Marin.. N-ascund
nimic, Marine!.. Alo! Dar zi i tu,
ca esti cu functii obstesti; de ce
si-mi deschid sufletul numai eu ? De
ce si nu intrati si voi, odata, in-
tr-insul ? Neoficial.. Alo.. Lui Za-
banel-II — multumiri! Ci refuzul
meu e refuz.. lar daca l-a afisat,
treaba lui.. $i cui a scris pe aviz:
wrusine I — sd-i fie! Din partea
mea, sia-1 si rupa! Nu moare Saru
dintr-asta, sd stii! (Pe ultimele cu-
vinte, intrind, Livia §i Hurduc.)

LIVIA (alarmatd): Dimache !

SARU (evitind): Ca nu-mi plac des-
teptii.. Alol. Si n-am nevoie de
lectii !

LIVIA: Is baietii tdi, din brigada!

SARU : Iar pentru cite am nevoie —
sint insurat. Imi ajunge. (Inchizind
telefonul, Liviei.) Nu mai sint pentru
nimeni! Gata! Am murit!

HURDUC (neobservat pind atunci):
Reanimare rapida, Dimache! Trans-
fuzii, oxigen...

SARU : Hurduc! (Nerevenindu-gi din
surpriza.) Ma Hurducila ! (Si negtiind
ce sa facd.) Cind ai venit tu, ma ?!
Picasi din cer ? Pe unde, omul lui
dumnezeu ?! Ca si eu, sa stii, parc-as
fi presimtit! (Pe masd, doud pdhd-
rele.) Neaparat, zic, sd ciocnesc... Dar
cu cine ? Ca Livia nu bea, poti s-oin-
trebi, si-am pregitit, si vezi, pen-
tru doi.. Presimiire! Da' zi si tu,
mé! Ce-i cu tine? De cind ?

HURDUC : De azi.. stiu eu?! Trenul
a sosit pe la unu.. Mai lasi undeva
o valiza, un telefon...

SARU : Si primul drum... Bravo!

HURDUC : Al doilea.. (Ezitare.) Pri-
mul drum, am hotirit si riminid se-
cret. (Privire complice spre Livia.)

SARU : Tradare, atunci! S-a notat!
(Umplind cele doud pahare.) Pentru
sosirea ta, tradatorule !

HURDUC (punindu-si-l de-o parte):
Eu, primul il beau la urma.. Sti-
cletds mei, ce vrei!.. Acum un altul,
mai mare, asa! (A mai luat un pa-
har.) Si inca unul, al treilea, ecia ul-
tima oard am baut cu totii, in trei!

SARU : Iar pe mine m-ati lasat cu
plata.. Frumos! Asta, inaintea chen-
zinei.

HURDUC : Si Livia era gata sa plingi...
ametitd complet.. ,,Tot cu stelele-n
cer ard departarilor...”

SARU : Si-am bdut—ideea ta, Hurduc
— privindu-ne drept, ochi in ochi...

HURDUC (se privesc §i acum): Si tu
ai clipit, Sarule !

SARU: Tu — primul! (Parcd astep-
tind confirmarea.) Si zici si Livia,
drept ! (Cu gindul la betia de atunci.)
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HURDUC : Ba tu... (Referire la paharul
de acum.) Mort mincinos! (Livia nu
zice mimic.) Livia f{ine cu mine.

SARU : $i alfii — nu... Bine, Hurduc...
Vezi tu pe cine-ti place...

HURDUC: Opt ani sint totusi opt.
Mai uitd omul, Dimache.

SARU: Te stiu ca pe-un cal breaz,
ce vorbesti! Nu te-am scdpat din
vedere.. Incid de pe primul santier.
Ca tu ai plecat intr-o luni — si
vineri, hop, oficiald : ,Confirmati ci
numitul Hurdue, din punct de vedere
juridic...“ Si eu, sa rid, le-am si scris :
»Ce-i aia, zie, numitul ? Cu numitul
dumneavoastrd eu am dormit intr-un
pat... Ne-am batut pentru o fata.. Si
ea nu stie nici azi...*

HURDUC : Poate-i mai bine...

SARU : Mai rau. Si nici un fel de ju-
ridic, le-am scris. Nu permit! El e
peste juridice. (Pauzd.) L-am sipunit
serios !

HURDUC: Mi s-a cam plins.. Afla-
sem... (Secret, apoi.)) Nu era un el,
ci o ea. Lucra la ,personal®, Aducea
cu Livia, intr-un fel.. 17 ani. La
prima ei ,,oficiala®.

SARU : Adicd tot eu cu pdcatul ! Fru-
mos ! (Liviei.) Ei, ce zici de 'mnea-
lui ? Neschimbat ! il intreaba
dom’soara : ,,Cum stai cu cinstea, ju-
ridic ?% Si el, popd, trdsni-l-ar! (Imi-
tindu-l) E la prima ei ,oficiala“..
Si-aducea cu Livia.. cum aréita pe la
vreo 17 ani.. Adica el de-asta o iarta,
intelegi ? Fiindcd te tine minte. (Din
nou spre Hurduc.) De-aia nu pot si
te sufar. Goleste pahirelul ! (Subli-
niind, poate prea mult, cd-i o glumd.)
Esti diplomat, Hurduc.

HURDUC (refuzind sa bea): Azi tre-
buie s& te bat. Si eu bat numai
treaz.. (Observind cd Dimache se
amuzd.) Nu mid mai stii, Dimache.
M-ai uitat ! X

SARU (nedreptdtit): Eu, ma? Scot
si dovezi! CaA eu am vorbit si cu
directorul tdu de atunci.. Era intr-al
doilea an. Si, din una in alta, dis-
cutii, simt eu cd umbla si-{i dea
»Ordinul Muncii* a III-a..

HURDUC : Si te-ai apucat, te pome-
nesti, sd-1 convingi ca merit ,a II-a“
ori ,I-a“ Bine cd nu mi l-a dat

SARU : Cum vine asta, ,bine*? Ce-i
bine ? Te-oi fi jignit? Cu ce?

HURDUC : Nu. Nejignit. Eu vreau prie-
teni rdi.. si cu neveste rele.

SARU : Si eu am vrut sa te laud ? Sa-1
mint ? Nebun esti, Hurducila ! Nebun
Intii, Imparat! (Liviei) Adu si tu
cevi...

HURDUC : Nu inca, Livia, Stai! (Cioc-
nind pdharelele, fard si bea.) Pen-
tru nebuni, ma! Si traiasca! (Di-
mache n-a mai ris.) Si pentru tine!
(Liviei) Tu sa-mi spui cind si-l
bat.. (Din nou lui Saru.) Ca azi e si
cu tine ceva. Si-{i sta rau!

SARU : As! M-au supéarat niste prosti...
(Liviei,) Poti sd-i spui si ma bata.

HURDUC (pauzd wmare): Prostii cui?

SARU (bine dispus): Ai lui tata!

HURDUC (regret): N-ai inteles, Di-
mache...

SARU : Iar Zabéanel cel mic — tu nu-1
stii — mi-a facut si reclama. Aviz.

HURDUC : Or fi tinind la tine!

SARU : Tin tare.. Am ghinion. (Apoi,
Liviei, care continud sd urmdreasca
discutia.) Ce tot pleci si nu pleci?
Nu te-nvoieste Hurduc ? Ori poate
ti-o fi pldacind cd se ,consultd“ cu
tine... si-{i aminteste cum erai la 17
ani... Sa m~r de ris !

HURDUC : Nu viad eu.. (Saru se sur-
prinde §i el putin prea grav.) Tot
intr-un ris o tii.. (In timp ce Livia
se va retrage.) Nu ma mai stii, Di-
mache !

SARU : Fac si ,cine stie cistigd®. Pina
la a noua intrebare, orice! $Si daca
vrei.. asteptim. (Gest spre uga prin
care Livia ar trebui sd revind.) Sa
fim tot ca atunci, ,,in trei®

HURDUC : Pierzi la a noua, it{i spun'!

SARU : Stiu tot...

HURDUC : M-ai amidrit, Dimache !

SARU (ca i cind n-ar fi infeles): Ba
da, stiu tot: cum a fost cu avaria
aceea, acum trei ani.. (Nu poate
sd-i infrunte privirea.) Uitda ce ti-am
spus inainte...

HURDUC : Ce-a fost, a fost.. Am uitat.

SARU : Cu brigada de neterminati, din
corectii, cind trdgeai ca neomul...

HURDUC : Minciuni, ma! Dormeam
dus !

SARU : Plus ulcerul operat si spita-
lul... Nu te preface, Hurduc!

HURDUC : Halterofil, am brevet !

SARU : Si la Oldnesti 21 de zile... Stiu
tot !

HURDUC : Prin sindicat... Dreptul lor!

SARU : Iar de la un tocilar ca si tine,
neam prost, c-ai pierdut zeci de nopti
sd-ti iei hirtia aia de maturitate.
Si-acum esti matur...

HURDUC : Sint mai demult. Treci la
a opta, te rog.

SARU : Lasi, md Hurducila! Si ma
bucur si eu. C-ai venit.. si cum de-ai
venit, cd nici nu-mi vine sd cred..
(In timp ce Livia va reintra.) Ori
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te-o fi chemat cineva.. Zi
cin’ te-a chemat ?

HURDUC : Santierul — predat, lucra-
rea sub cheie, si doctorii, auzi tu,
cicd dupa Olanesti si gastrita...

SARU : Ulecer, Hurduc. (Luindu-i pa-
harul.) N-ai voie!

HURDUC : ..sa vin si eu la oras.. Si,
sase luni, conte! Sia mai schimb
meseria, adica, sa nu mai trag ,,peste”,
si zece ore de somn. Iar dupa-amia-
za, la undita, sa fac concurs cu Di-
mas. (Intr-un tirziw.) Nu m-a che-
mat nimeni, Dimache. M-au obligat
ei. Cu decizie scrisd. Si de miine-s
pescar. Ma uit in apa si tac..

SARU : Min{i, Hurducila. Nu de asta
te bucuri..cicdai siaprinzi din nou
seri de tocit. Nu acolo — aici! Si-ai
sd mai pierzi cinci ani cu-o facul-
tate, te stiu.. Do'n viitor inginer!
(Schimbind brusc tonul acuzatiilor.)
Ma, tu ai fost om mare, Hurduc!
(Liviei.) Iar tu nu mai ofta! Ce
te-amesteci ? I-ai spus si asa destul...
Crezi ca n-am inteles ? Nu-l stiu eu
pe Hurduc ? Ca parc-ai venit in con-
trol, nu la prieteni, la masa!

HURDUC : Dimache Saru, intrebarea
a noua !

SARU (surprins de ton): Ce vrei ?

HURDUC : Sa te ridici in picioare...
Asa! Sa faci si ,drepti“!

SARU : Stau smirna.

HURDUC: Si sd-i ceri acum scuze.
(Din gest: Liviei) Ca te Invdt de
bine: ,te rog, stimata consoarta,
si-mi spui aici, cu martori (din nou
nesfirgita cdldurd). de ce-s eu ba-
daran ?“ (Liviei) Si cd tu ai simftit
unde bate... Stii ce-a vrut.

LIVIA : N-a vrut nimic...

HURDUC : Asta e rau, ,stea din cer
care arzi departérii..* Ca mi-ar fi
placut sa inteleg cum de s-a putut
schimba mintosul tdu de  barbat,
dintr-un nebun sianatos, intr-un sana-
tos... de nebun.

LIVIA: N-ai dreptate, Hurduc!

HURDUC: Ba am. Ca in trecut, stiu
eu, i plicea sd vorbeascd numai
de el, sa se laude chiar — cu ochii
tintd spre Livia lui la fiece cuvin-
tel, sa afle cum i-1 primeste —, si
mie-mi crestea inima, desi il cre-
deam pe sfert. Iar acum tace chitic
§i se mird cid te privesc eu. Ce sa
cred ?

LIVIA: E si el decorat.. Are munci...

HURDUC : Si diplome — trei; inova-
fii — treizeci... Vreau sia stiu cum
traiti ?

LIVIA: Avem de toate.. Traim...

drept :

HURDUC : Deci, mulfumita, zici... Con-
trasemnezi la tot ?

LIVIA (tirziu) : Semnez...

HURDUC : Dar in uzina, azi, cind ti-a
fost teama sd-l strigi ? Mai inainte,
aici, cind ii fdcea prosti pe-ai Iui?
Ori cind ne banuia, auzi tu, intelesi ?
Semnezi orice ? Si insulta ?

LIVIA : N-a crezut-o nici el

HURDUC : Dar ca a ramas cu cele
sase clase terminate o-ho-ho.. si s-a
retras dintr-a saptea dupa 21 de
zile ? Ca mi-ai spus-o chiar tu... (Lui
Saru.) Pentru ca asta a fost primul
drum — in uzina !

LIVIA : Nu-s lucruri simple, Hurduc.

HURDUC : Atunci hai la cele mai
simple : cum doarme ? Ce viseaza ?
Cind a ris ultima oara ?

LIVIA : Sint si mai grele...

HURDUC : Atunci cum nu doarme. Si
de ce? Situatia dintre voi ? Si jig-
nirile.. cad nu-s orb, si inteleg.. Si
privirile astea, acum ? Ce, eu nu vad,
nu simt ? (Bruse, spre Dimache.) Si
tot felul tau de a fi, din uzina,
de-acasa ? Asta e a noua ! Riaspunde!

SARU : Chiar ma intrebam cine a scris
pe aviz... :

HURDUC : Chiar eu! Cé-i ,0 rusine“.
Am scris-o chiar acolo, pe loc, dupd
aminarea consfatuirii... (Intorcindu-se
spre Livia.) Dar aici, nu-i asa, nu
mai contrasemnezi.. Te mulfumesti
cu un oftat.. Vezi s& nu iei pre-
miul tacerii! (Aceiagi, plus Sutas.)

SUTAS : Salut! (Neprimind nici un
raspuns.) Am zis: salut! Si petre-
cere buna !

SARU : Zi mai putin!

LIVIA : Nu prea vad ce te-amuza.

SUTAS : Cum ma insor, imi caut si eu
un amic, ca-mi plac scenele in trei.
Cu invitati la masa...

HURDUC: Nu pari de insuridtoare,
Sutas. N-ar fi fost rdu... dar nu pari!

SUTAS : Reflectim si la asta... Sa par!

SARU : N-am inteles ce-ai vrut sa spui
cu invitatii la masi... Voiai sa-mi faci
un serviciu, s ma previi ? (Se ridica
in picioare.) Sa-ti platesc serviciul,
atunci...

LIVIA: Saru, te rog.. (Sens: lasa-l
in pace.)

SUTAS: Am venit s& vad cum ma
faci ,fost cumnat”. Mi-a transmis
Zabdnel.

SARU : Pe genunchi si cu palma. Prin
metode gresite. Si neinghitind obréaz-
nicia.

SUTAS : Iar eu te intreb concret: o
divortezi pe ea, ma arunci pe fe-
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reastrd pe mine ? (Pauzd, regret.) Desi
n-am venit pentru asta: vreau sa
intelegi...

SARU : Atunci ti s-a cam luat inainte
A fost altul grabit.

LIVIA : Iar eu va rog sa incetati. Dis-
cutati omeneste !

SUTAS : Neaparat... Pentru ca sintem
rude.. Avem si invitafi, vechi prie-
teni... Iar Hurduc ar putea sa ne
aminteascd, ca si Inainte de masa
(nu fara iromie), cum v-ati cunoscut
nu stiu cind.. Ce faceati.. Ce spu-
neati.. Si cum v-a rugat Livia, intr-o
simbéta seara, sa-i luafi fratiorul la
film... Ce omenesc !

HURDUC : Si-am stat in rindul intii
la baleon — asta ai uitat, Sutas. Eu
chiar la colt{; Livia — lingd mine ;
Saru — pe locul trei; si tu, in sfir-
sit, gata sa plingi, pentru ca nu ve-
deai din cauza unei doamne inalte...
(Concluziv.) Aratai mult mai tinar,
Incd nu voiai sd te insori..

SUTAS (iritat) : Azi am fixat un aviz.
Chiar eu, cu miinile mele! Si-am
venit aici in problema brigazii.. N-am
venit si discut despre film...

SARU : Tu nu poti intelege, Sutas. Hur-
duc vrea neapdrat sa-mi aduca a-
minte cit de multe lucruri ne leaga,
cit am fost de apropiati, cit il ne-
dreptatesc... Pentru ca Hurduc, e
drept, n-a ficut decit si citeascd un
aviz, sa prindd doud-trei vorbe din
mers.. Dar el md ,cunoaste“ destul
pentru a-si forma o parere. Ba inca

“aceeasi cu a ta.. Numai ca vrea si
méa ajute .mai fin“. Si inteleg eu
singur, adica.. Si Livia. sord buna..
la fel! (Din nou cdtre Sutas.) Iar
tu sa fii linistit. Esti intre ai tai,
Sutas. Esti acasa

SUTAS : §i tu, strain.. Pcate si-{i cer
si scuze...

SARU : Tu n-ai de ce. Dimpotrivd. Tu
ai fost sincer, Sutas. Pentru ca mi-ai
spus-o deschis: nu de Saru te doare.
Fie ce-o fi cu el. Si nici faptul in
sine: de ce n-a preluat o brigada.
Faptul e consumat! Tu nu poti avea
timp pentru fleacuri. Tu nu vezi
omul... Tu esti deasupra lui. Tu-1 ju-
deci doar : cum si-a putut Saru per-
mite ? Cu aprobarea cui? Si de co
fard sa te intrebe pe tine ? Ei bine.
poti sa fii linistit. Sectia are .mai
mari“, A fost si sfatul lui Neag,
care-i maistru, nu un mucos. Si con-

duce o linie. Nu o brigadd — trei!
Si-am sd md duc pina la el, si-ti
aduc o dovadd — negru pe alb —

ca a fost totul legal. Ca pamintui
nu se rastoarna. Si ne aflam in
norme, asa cum iti place, semnat..
Sa poti dormi linistit !

(Aceiagi, fdrd Saru. Hurduc, pregdtit
o clipd sd pdardseasca incdperea, s-a in-
tors spre Sutas.)

SUTAS: Ce ma privesti asa?

HURDUC : Voisem sd-1 insotese pe
Saru. (Apoi, direct.) Ce s-a intimplat,
Sutas ? Ce-a intervenit intre voi ?

SUTAS : Nu merita sa te intorci.

HURDUC : A fost o vreme cind te sim-
team apropiat. (Livia a pdrdsit incd-
perea.) O vreme ne-am Si scris...

SUTAS: Eu stiu si de ce ai venit..

HURDUC : Ti-am spus-o chiar eu, inca
azi-dimineata.

SUTAS : Nu ce mi-ai spus: ,santierul
— predat, sdnitatea..“ Nici ordinul
scris care-fi dadea dreptul si pleci..
(Insinuant.) De ce ai venit aici ?!

HURDUC : Pentru ca aici am crescut...
De aici am pornit... Si-aici era Saru.
erai tu...

SUTAS : ..Era Livia.. Pentru ca ai
iubit-o cindva — mi-a spus-o chiar
Saru. Si nu ti-e indiferentd nici azi...
Ti se citeste pe fata.. Te-am vazut
urmarindu-i fiece miscare...

HURDUC : Compui romane  proaste,
Sutas. Adevarul e altul : pari alar-
mat... Poate din cauza venirii mele.
Si ti-e teama.. Pentru ca toata a-
ceastd iIntimplare cu Saru — si as
vrea sa gresesc — e pentru tine un
prilej de afirmare. Vrei sa profiti de
prilej...

SUTAS : Prostii!

HURDUC : Iar pe mine ai inceput sa
ma judeci, cum il judecai si pe Saru...

SUTAS : Incerci sd-ti ascunzi motivul
venirii...

HURDUC : ..Rauvritor! Pentru ca pri-
vind-o mai inainte pe Livia si sur-
prinzindu-i mécar o privire, un gest,
ai fi inteles ca se intimpld ceva mult
mai grav : Livia, pentru prima oara,
a tdcut.. Dar nu ,de ce am venit
eu“. si ,de ce a tidcut ea“.. mai
poate fi vorba acum. Ce se intimpla
cu tine ?

(Sund prelung telefonul. Sutas ridica
receptorul. Lumina in locuinfa lui Saru
se va stinge treptat, luminindu-se in-
tr-un colf al scenei o cabina telefo-
nicd, ori un telefon pe colful unui bi-



rou. La telefon — Saru, la cifiva pagi
— maistrul Neag.)

SARU : Tu esti, Sutas ?... Ascultd aici :
dovada pe care o cereai.. (Citind.)
~Considerind sarcinile de plan ale
liniei II subansamble (Sutas, ca §i
cum nu l-ar interesa, a inchis tele-

fonul) confirm cd raminerea lui Di-
mache Saru la conducerea vechii bri-
gazi...* alo... alo?! alo!

NEAG : Ce s-a intimplat ?

SARU : Nimic.. (Pauzd mare.) Cred
cd am format un numadr gresit.

CORTINA

Tabloul 3

Locuinta lui Saru, In aceeasi zi, la interval de o jumitate de ori-o ori. Ferestrele ceva mai Intunecate,
sugerind inserarea, o lustri ori o veieuzi aprinsi i, in sfirgit, in misura in care existd posibilitatea, decorul
vizut din alt unghi. Pauza dintre tablouri — minimi, cit si ofere spectatorului o oarecare detensionare, In
scend, Dida, Ivescu, Hurdue, iar in dreptul unei Fferestre, cit mai desprins de prezenta celor trei, Sutag.

DIDA (situafie obligind la concluzii) :
Au trecut zece minute, Ivescu.. Li-
via abia a intrat pentru citeva clipe...
Sutas parcd n-ar fi aici.. iar tovara-
sul Hurduc. ca de obicei ,altruist”.
incearcA si ne prevind, in fel §i
chip, ¢c& n-am ales bine momentul.

HURDUC : E o prevenire utila...

DIDA : Recunosc vechiul ton.

HURDUC : Si va straduiti, nu stiu de
ce, si subliniati mereu ca ne-am mai
intilnit...

DIDA : N-am inteles prevenirea.

HURDUC : Saru trebuie si revina din
moment in moment. Din gura lum
o sa sune mai bine. (Evident efort
de memorie.) Spuneti-mi, vd rog, eu
am fost cumva ,,omul deosebit de in-
tegru“, care v-a inchis cindva drumul
in viata ?

DIDA : Mi-ati respins cindva angaja-
rea. Atit. ,Profilul® meu moral va
speria.

HURDUC : O cerere respinsa ?

DIDA : Pentru mine — esentiald. A
mea. lar azi-dimineati, tocmai cind
incercam sd trec intr-o noud bn-
gada — pentru cd in sinea mea vo-
iam sid incerc s& ma schimb —, ati
aparut din nou. Azi ce v-a supdrat ?

HURDUC : Confidenta.

DIDA : Cum ? Nu era sincerd, credeti ?

HURDUC : Ba da... Voiam si stiu, insa,
daca ati mai folesit acest sistem al
confidentelor si cu alte sotii.

DIDA : Le-ar fi parut suspect. O do-
vadd prea mare de incredere pare
totdeauna suspectd. Ca sa admiti
o sinceritate... trebuie si fii in stare
tu insufi de sinceritati. De ce ati
suris ?

HURDUC : Nu stiu. Poale unde vorbiti
foarte cursiv.. $i ciudat.. cintarind

fiece cuvint, analizind, nefeminin cu
totul... (Ivescu se agitd.) Ce nu-ti con-
vine, Ivescu ?

IVESCU : Dumneata nu analizezi mai
putin. Si vorbesti tot asa, cintarind.

SUTAS (prima lui interventie): Daca
te judecd si Ivescu, e bine.. Esti
pe drumul cel bun...

HURDUC (ca §i cum n-ar fi auzit):
Eu o fac cu efort. Eu transpir..

IVESCU: Si cine-i Ivescu, mi rog?
Ultimul om ? (Venind incet spre Su-
tas.) Sau te suparda ca am apérat-o
pe Dida ?!

(Pe ultimele cuvinte a reintrat Livia).

LIVIA : Lasd cearta, Ivescu, Si tu, Su-
tas ! Ce-ai ramas la fereastra ?... (Ca
pentru a-i apropia.) Dida! Eu cred
cad voi va stiti...

DIDA : Nu... Incd nu...

SUTAS (surprins) : Cum nu ?

DIDA : Din auzite,

SUTAS: Si cele trei discutii? Ana-
liza in sedintda ? Ori poate tot asa..
au fost si ele un zvon ?

DIDA : Tocmai asta au si fost.

SUTAS: Si ultima oard, la cantina ?
Erai si tu, Ivescu...

DIDA : Din auzite, si-atunci. (Nemai-
rezistind.) Pentru cd nu stii nimic..
Nici ecit Hurduc!. Dar esti gata
sd hotarasti, ca si dinsul in urma cu
ani.. Fara sd stiti cine sint.. Ce ma
doare...

IVESCU : Un ,principial“ eu confuzii...

DIDA : Intorcind capul de fiece data
cind ne puteam intilni... evitind si-mi
vorbesti...

IVESCU (scofind carnefelul): La inva-
tdmint cu el! Forma II!
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DIDA : Iar acum, cind pentru prima
oard indraznesc sd i-o spun, §i ma
aflu aici nu pentru a fi insultata...
ci pentru a intra in brigada lui Saru.
priviti-1, va rog ! Nedreptatit si timid !

LIVIA : Sa stii cd te iubeste, atunci!..
Eu il cunosc pe Sutag! Asta e stilul
lui de a iubi...

IVESCU : Sutas — si sid iubeasca...

SUTAS: V-as ruga sa incetati!

SARU (reintrind) : Si eu la fel... Aceeasi
rugdminte ! (Lui Ivescu si Didei.) Iar
daca dumneavoastra ati venit intr-
adevar pentru locul ramas liber prin
preluarea de cédtre Saru a unei alte
brigazi... v-ati deplasat inutil.

SUTAS : Un loc liber existdi — e bine
c-au venit. Locul meu! Pentru ca
in locul lui Dimache Saru a preluat
brigada Sutas. De asta am inchis
telefonul.. Nu méa interesa vorbairia
lui Neag.

HURDUC : Deci, ai si preluat-o. (Nu
fdrd regret.)

SUTAS: Cu toate aprobarile. Pentru
cd Neag-dumnezeu are si el un dum-
nezeu mai mare, un sef de sector,
un altul — de sectie.. Si existd si
un dumnezeu al uzinei..

SARU : Si tu,care mai strigai: ,Saru.
trebuie sa intelegi.. E important..
E nevoie de tine!* Vezi, e si nu e..
(Incercind sd se amuze) Nu e Saru
— e altul. Si poate altul mai bun.
(Apoi, sec.) Lor ce le-ai spus? Pe
ce motiv ai preluat-o ?

SUTAS : Ca esti bolnav — i-am mintit.
Intrat in ceasul mortii...

HURDUC : Sutag !

SUTAS: Totul — ca si nu te com-
promit. Si nu striga! (Lui Hurduc.)
Nu ma sperii !

HURDUC : Nu intelegi, Sutas. Prelua-
rea unei brigdzi.. vine asa, de la
sine. Nu-i sarcind de plan si nu poti
fi obligat. Iar hirtia lui Neag.. (ia
hirtia din mina lui Saru) e doar o
hirtie In plus. Nici nu avea nevoie
de ea. Pentru a nu o prelua ajun-
gea un simplu ,nu vreau“., Uite,
hirtia o rup.

SUTAS : Eu trec intr-altd brigada. Unde
nu eu, ci Saru era cel asteptat. Lor
ce le spun? Ci Saru nu s-a specia-
lizat in erou? Gata cu fruntea
fruntii ?!

SARU (amuzat §i el de idee): Chiar
asa si le-o spui — ca-i ultima lui
inovatie : erou lungit pe spate, dor-
mind. Si a muncit la ea 34 de ani.
Avantaje imense. Mai infloreste-o
situ.

HURDUC : Nu, Sutas, n-o inflori ! (Glu-
ma s-a terminat.) N-o sd te creada
nimeni. Pentru ca Saru a fost, an de
an, mai bun decit alfii.

SARU: Dar cit timp sia mai fiu?
Si cine ma obliga ? Poate ca nu mai
pot.

HURDUC : Nici asta, Sutas. Pentru ca
Saru e si astazi cit zece.

SARU : Iar eu te Intreb: cit timp?
Si cit timp ce cred eu cid e bine,
ce-mi zice bunul-simf, cit il am, s-o
mai ciocni cu ce crezi tu, dinafara,
cu teate teoriile tale ? Pentru ca fac
si eu un lucru, bun-rdu — hai sa
zic, nu preiau o brigada, dar n-o
preiau fiindca se intimpla cu mine
ceva... Si vii tu, dinafara, si-mi spui :
»Ridica-te in picioare, stai jos, cere-ti
scuze.. ori nu-i asta motivul, e un
altul, asta s-o faci, asta nu..” Dar
de ce si ma conduc dupa tine?

HURDUC : Poate vidd mai departe...

DIDA : Ce vezi ? (Cit sa-l surprinda si
pe Hurduc.) Esti venit abia de ci-
teva ore. N-ai apucat sa afli mare
lueru, iar din auzite, la fel, ce-ai
putut auzi... Si inainte de-a fi inteles
ce se intimplda — cu riscul oricitor
erori si oricit de mari — ai inceput
sd dai lectii. Cite o leciie pentru
fiece om! Lui Ivescu; lui Sutas;
mie, apci, cui — cite confidenfe am
facut ; lui Saru, in sfirsit.. (Regret
tardiv pentru interventie.) Continua,
Sutas.

SUTAS : Motivul e unul singur. Si-1
stim. Oricit ne-am preface ca nu... Mai
scade si cistigul cind preiei o bri-
gada mai slaba. Si un an, doi, trei
— a avut si dumnealui, Saru, inte-
resul sa i se ducd vestea, sd urce la
panou.. Acum s-a ajuns.. De ce sa-i
mai ajute Saru pe altii, cd doar nu-i
frate cu ei... Si dacd a fost vreodats,
— regretd. Vorba lui Ghericel : vinde
brinza pe bani.. S-a invatat sa ,tra-
iasca“ !

SARU : Deci pentru bani 7. Asa a zis
Ghericel ?!

SUTAS: Si Zabéaneii, Marin...

SARU: Bine. Asa sa fie.. (Cu evi-
denta wunor intenfii rdzbundtoare.)
Dida, parca asa te cheamad... De miine
vii la lueru. (Lui Sutag.) Mai aduc
si un al doilea.. Ivescu, vino si tu
in brigada !

IVESCU (nu-i vine sd creadd): Dar
eu, ca si Dida.. abia de un an..
Scade nivelul brigazii...

SARU : Nu scade nimic! Te invit{ eu
meserie... Obfin si aprobarea !
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IVESCU : Visul meu! Sar la o mie de
metri ! (Prudent.) Dar ce-or sa zica
baietii ?

SARU: Baiefi buni.. nici o grija!
Aranjez eu cu tofi. De miine, la
sapte, la lucru! Si-acum, plecati...
Vreau si angajez si un al treilea..
(Conducindu-i spre ugd.) $i fara mul-
tumiri...

HURDUC: Un singur lucru, Dida..
(Discutia, in ultima clipd, in prag.)
Pentru cid ne cunoastem de mult si
ne putem spune pe nume.. N-am in-
teles prea bine, inainte, ce te-a facut
sd-i iei apararea lui Saru... Ori, poate,
regasind in mine ,vesnicul om in-
tegru®...

DIDA : In parte. Dar mai e un motiv.
Am discutat azi cu Ivescu despre
avantajul de a fi alaturi de Saru, in
brigada lui — si as fi vrut sa aiba
dreptate... Si ,multlaudatul* Saru (re-
gretd ironia), care trebuia sd ma
ajute, a devenit dintr-o data cel mai
putin indicat... Singur si el. (Ezitare.)
Din simpatie pentru Saru, Hurduc.
(Aceiagi, fard Ivescu gi Dida.)

HURDUC : Ramasesem la a treia an-
gajare...

SARU : De asta am si vrut si fim sin-
guri.. Vino si tu, Viniciu. Oricum
nu mai pleci pe santiere, ai si de-
cizie scrisa.. Daca ai uitat de speci-
fic, {i-1 amintesc.. Nu te incarc nici
cu munca! Si pind imi vii sef, ter-
minind facultatea, si-am sa-{i spun
.54 trditi, tovarase sef — mai putem
lucra cot la cot. Sau te jigneste sefia
lui Saru ?

HURDUC : Nu-i vorba de asta.. Pri-
mesc.

SARU : Eu nu te oblig...

HURDUC: Am spus ca primesa Ce
mai vrei ?

SARU : Nimic... S& nu regreti... Si ina-
inte. cu dreptul ! (Revenind spre Su-
tas.) C-as mai vrea sd-mi facd un
calcul fostul meu coleg de brigada,
Sutag: la patru oameni vechi —
trei noi. Cu cit scade acordul? Si
ce-or sa zicd Gheran, Zabéneii, Ma-
rin ?

SUTAS : Zaban chiar asta zicea: céa
daca tot ramii in brigada, sa mai iei
oameni noi. Iar Ghericel, mai pisi-
cd, s reiasd ca ar fi propunerea ta.
Si numai eu, Sutas, cd te cunosc, am
zis: sa ia trei noi si sd renunte la
tine.

SARU: Nu-i o idee rea.. Iesi afara!

SUTAS : Inca ceva. La sfirsit de tri-
mestru, asa s-a hotarit, unul din voi
sd preia, ca si pind acum, o bri-

gada... Fiindca brigizile nu pot sta
dupa cheful lui Saru. Dar cine-o va
prelua, se va alege prin vot. Si eu
am propus ca tu sa fii exclus Sa-{i
pierzi acest drept.

SARU : Eu te-am rugat sa pleci. Ime-
diat. Iar de azi inainte...

SUTAS : Bine, am sa plec. Ceilal{i pa-
tru, insa, Zabéaneii, Marin si Ghericel.
s-au opus. Si-iinjuri mai putin. (Ace-
iasi, fara Sutas.)

SARU (lui Hurduc): Nu ma asteptam
sa intri Iin brigada.

HURDUC : Ce zice Livia, fac...

SARU : Livia n-a scos nici un cuvint.

HURDUC : Femeile vorbesc si cind tac.

SARU: T-ei fi facut si aici specia-
list...

HURDUC : In vorbire, da. Si incd mare
de tot! Ca le-am vazut vorbind, $
cu miinile... (Mare secret.) Si le fring!

SARU : Livia e prea mindra, Hurduc.

HURDUC : Vorbesc si cind se ascund in
mindrie. (Privire spre Livia.) Si ev
ma ingrijorez si mai mult: de ce s-0
fi ascunzind ?

SARU : Poate ca-i e totuna...

LIVIA : Rusine, cred. O rusine inzecita.
Si o rusine pentru fiece noua jig-
nire,

SARU : Atunci sa dam totul pe fata!
Si afle adevarul si el ! (Intorcindu-se
spre Hurduc.) Pentru ca oricum ai
vrut sa afli ce se intimpld cu mine,
de ce n-am preluat o brigada.. Si
te-ai amestecat unde s-a cuvenit si
unde nu.

HURDUC : Tu ai fi preferat, se-ntelege,
sa fiu mai politicos, mai distant...
Iar acum, poate, s& ma simt jignit...
Ei bine, nu! Nu sint Sutas! Spune-
mi ce vrei.

SARU (surprins de atitudine) : Nu... Tu
sd-mi spui. Stii intr-adevar cum tra-
im ? Banuiesti, cel putin ? Ori ai cre-
zut ca tot ce s-a spus inainte, cu
banii si cu eroismul, era intr-adevar
pentru bani ? $i dacd mi-am apérat
hotédrirea, bund-rea, de ce-am fa-
cut-o0 ? Pentru cine, crezi ? Pentru
mine si pentru ea...

HURDUC : O cheama Livia Saru...

SARU : Si daca o cheama Livia, e tot
Livia de-atunci, pe care o stiai?
Ori m-am schimbat eu ? S-a schimbat
ea?

HURDUC: Acum ai spus un lueru
urit.

SARU : Traim urit. Livia zice bine:
in plictis. Cu nu stiu ecite zile in
care abia ne vedem. Cu seri in care
nu ne vorbim. Si nu iesim in oras..
Duminicile nu-s nici ele ca lumea.
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Prieteni In casd, mai mult decit
rar. Si din iubirea de la inceput, ce-a
ramas ?

HURDUC : Daca nu stii ce.. cam putin.

SARU : Nu, nu mai stiu decit un lu-
cru : sia trag. Mi-a placut totdeauna...
Si ei, fireste.. Pentru ci, oricit, exis-
td un orgoliu. Si avantaje... Trei ino-
vatii... cinci...

HURDUC : Nu profita ca tace.

SARU : Dar inovatiile, eu le fac din
ce in ce mai greu, chinuit. Si le fac
cu cele sase clase ale mele. Pe di-
buite. Orbeste. Cheltuind zile si nopti.
Trdgind dupd mine brigazi. Cele mai
slabe — si facindu-le bune. Lucrind
iarasi zile si nopti.

HURDUC : Unde vrei sd ajungi?

SARU : Nestiind chiar unde vreau sa
ajung. Adica stiu, s&8 nu mint.. Dar
trecind peste viata de familie, peste
distractii, peste tot. Si le-am facut,
totusi... Si plan, si felicitari... si por-
tret...

HURDUC : Ce-ai mai fi vrut ? Statuie ?
Ti-ai facut datoria.. Existd o mulju-
mire a ei.

SARU : Ce multumire ?! Cd o iau me-
reu de la capat? Ca trec mereu la
o altid brigada ? C& bat pasul pe loc,
pentru c¢d n-am avut taria, nici
timpul, si invat, ca tine, din mers ?
Pentru ca, fara sa vrei, iti aminte-
sti uneori si te intrebi : unde-s inven-
tiile mari si descoperirile pe care ai fi
vrut sd le faci cu miinile tale ? Ori
poate-s mai fericiti cei care nu si-au
visat, si trdiesc cum traiesc, si pe-
trec... 7

HURDUC : Incearca si tu. Ai si vez...

SARU : Dar atunci unde-i fericirea ?
In viata de acasd ? Ca noi am por-
nit de la un pat de fier si avem as-
tizi de toate. Mai mult ce ? Si uite
cum traim... Iar acum citeva seri i-am
spus Liviei: ,Hai, Livia, si noi la
nn local®. Si-a fost ca de obicei,
pentru ci la local ai, de fapt, dispo-
zitia cu care vii de-acasd. Si i-am
cumpdérat flori. Si ea mi-a spus: ,,nu
te mai prinde, Dimache®, Si-a doua zi,
ca si pind atunci.. cu plictis iar, cu
jigniri...

HURDUC : Vrei sid-{i raspund ?

LIVIA: Nu. Te opresc (Lui Saru.) Tu
sd-ti raspunzi! Ce-ai facut tu?

SARU : Nimic. Dar am vrut sd incerc...
Sd-mi fac timp. Timp pentru noi.
Si timp ca sa ne gindim. Timp ca
s refacem timpul pierdut. Si pen-
tru acest timp am wvrut un an mai
usor, fara brigizi si fara panou de
onoare. Dar au inceput si mai multe

discutii.. Toti wv-ati amestecat. Mi-
ati vrut binele. Toti ! Si de cind m-am
gindit doar sd iau hotarirea aceasta,
au venit tdceri si mai mari. Si ne-
intelegeri din nou. Si discutii. Si ne
simt{im mai bine afara din casid de-
cit inauntru, Impreuna.

HURDUC : Dar ce-astepti, te-ntreb 7 De
ce nu strigi 7

SARU : Pentru ca nu se mai poate
face nimic. E tirziu.

LIVIA : Stii bine ca nu.

SARU : Ba da, prea tirziu pentru mine.
Si prea tirziu dupd ziua de azi.

LIVIA : Depinde cum se va termina.

SARU : Cu aceasta discutie in trei. Si
nu intimplitor in trei. Nu sint naiv.
Si asta, pentru ca inteleg foarte bine...
Pentru tine, intr-adevar, inca nu-i
prea tirziu. Faci munca pe care ti-ai
visat-o. Si o faci bine. Ai si prie-
teni care, in urma cu citiva ani, te
iubeau. Si Hurduc nu-i nici el in-
timplator aici.

HURDUC : Dimache !

LIVIA : Lasa-l, te rog!

SARU: Si nu intimplator azi s-a in-
tilnit mai inainte cu tine.. Amin-
tirile apoi.. Filmul.,. Cei 17 ani..
Dar asta am inteles-o tot acum. Da,
cred ca e prea tirziu.

LIVIA: Ai luat si hotariri ?

SARU : Nu.. Sau nu incd. Dar nu-mi
ramine sd fac decit tot ceea ce am
ficut. Ambitia de a rdamine ce-am
fcst. De asta am si luat trei oa-
meni noi in brigada : ca sd trag linga
ei zi si noapte. S& n-am timp sa ma
gindesc. Si sd-mi fie greu sa pastrez
locul intii.. Dar si-l1 pastrez! Sa fiu
tot Saru cel de mai inainte. Dar un
Saru mai destept. Si mai rau. Pentru
cA mai inainte exista un Hurduc. Si
acum nu va mai fi. Relatii de bri-
gada, si atit!

LIVIA : Sa nu regreti, Dimache.

SARU : N-am ce. Iar daca si tu crezi
fA nu se mai poate face nimic.. Sa
nu ne mai jignim. Si simplu.. Cit
mai simplu... Daca vrei... Si daca asa
crezi.. Nu te opresc. Poti sd pleci...
(Hurduc a facut cifiva pasi spre usd,
pe urmd s-a intors, gi-a luat paha-
rul cel nebdut la sosire §i s-a apro-
piat de Saru.) Ce vrei?

HURDUC : Nimic. Sa te privesc. (Pau-
zd.) Si sa te imbratisez. Nu ne-am
vazut de opt ani.

CORTINA
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Tablowul 4

Interiorul unei sdli de curs, cu acea notd particulard, specializatd §i vie ca aspect, a gcolilor profesionale.
Amplasarea in incinta uzinei marcati, ca §i in primul tablou, cu discretie, §i, in plus, in atentia scenografiei,
gisirea unor clemente in stare sl sugersze trecerea unei anumite perioade de timp. (Cinci-jase sdptdmini fajd

de momentul declangdrii actiunii.)

La ridicarea cortinei, in scena —
Livia Saru si fratele ei, Sutas.

LIVIA : Ar trebui si-f{i fie rusine, Su-
tas. Au trecut citeva saptdmini.. i
daca n-as fi insistat eu sd4 ma cauti...

SUTAS : Ocupat... Cu brigada... (/i sa-
rutd mina.) Cu studiul... (Scotind res-
pectiva brogurd.) ,Cum sia ne edu-
cam sentimentele...* Sint la pagina 12.

LLIVIA : Suna fals...

SUTAS : Nici nu poate si sune altfel,
Livia, cind eu, in loc sa ma intere-
sez de Saru, si tu: ce ma doare..
ajungem la discutii de salon: ,Au
trecut citeva sdptamini.. regret c-a
trebuit sa insist...”

LIVIA : In timp ce tu ti-ai adus spe-
cial o brcsura care, poftim, nici nu-i
tdiatd.. dar ai si ajuns la pagina
12! Si mi-ai sarutat mina...

SUTAS : Da, ne mintim frumos.

LIVIA: Nu-i numai minciuna.. E si
mai rau, Sutas. Ne-am cam instrdi-
nat.

SUTAS: Sa stii.. (Nedreptdtit.) Poate
de cind i-am spus lui Saru adevarul...

LIVIA : Nu, mai de mult. (Cu linistea
cu care se poate vorbi unui frate.)
De cind am incetat si te trag de
urechi.. Pentru cd erai ,mare“. Si
pentru cd tu asa crezi — sa-ti fie
rusine! — cd eu m-am dus dupa
Saru ca sd am o viatd usoard. Iar
cum se numesc muntii §i incotro curg
apele si ce se intimpla la ecuator —
asta stie oricine.. Nu-i meserie.. Eu
insd (gest spre wuzind) tot de-acolo
am pornit! Lasindu-te doar sa rizi
prea mult de pretinsul meu senti-
mentalism, cu ,sotia iubitoare®... Sa-ti
bagi mintile-n cap! (Surprinsd de
reactia lui.) Ce ma privesti asa ?

SUTAS (emofionat) : Ca ai rezerve in-
terne... (Admirativ.) M3, tu esti sora
mea !

LIVIA: Ar trebui.. Dar pentru une
Saru nu-i nici mai bun, nici mai
rau decit altii.. iar pentru mine e
»al meu* si-i mai bun.

SUTAS : Deci... nu i-am fost suficient
de cumnat ?

LIVTA : "Nici de necumnat... Refuzind
sd-l crezi si sa intelegi...

SUTAS : Ce sa infeleg? Ca Saru n-a
preluat brigada atunci din motive
winalte* (gata sa se amuze), ,anali-
zind*®... ,reflectind®... Si asta mi-o spui
tu, care-l cunosti de 18 ani.. iar eu
s-0 cred 7!

LIVIA : Fii fratele unei surori des-
tepte, Sutas.

SUTAS : Dar nu cumnatul unui Saru
preocupat de nu stiu ce raminere
in urmaé... Si al unui Saru care se in-
treabd, auzi dumneata...

LIVIA : Care simte, Sutas! Simte ci i
se cere mai mult si face fatda mai
greu. Simte ca uzina e alta. Simte
cd totul se schimba, ca niciodatd in
trecut.. ca nu mai poate fine piept
numai prin vointd si supraefort.. Si
ca ultimele lui inovatii au rdmas in
studiul comisiei... pentru ca s-au jenat
sa i le respinga.

SUTAS : Ar incerca sd ascundd. Oa-
menii ramin oameni, ce tot
vorbesti ? !

LIVIA: Cum sa ascunzi, Sutas, o ne-
mulfumire fata de tine ?

SUTAS": Intr-un Saru cu probleme nu
cred !

LIVIA : Ai lipsit dintre noi.. Si te-as-
tepti, nu stiu de ce, sa-1 revezi tot ca
in urma cu ani.. Abia legind doua
vorbe.. neadmifind ca Saru a evo-
luat.. Ca poate avea si dinsul pro-
bleme si griji...

SUTAS : N-am spus-o.

LIVIA : Ai gindit-o. Dar la Saru e du-
rerea ca n-a stiut sa {ind pasul cu
Hurduc. Chiar cu tine.. Si e cinstea
cea mare a unui om care va cere tot-
deauna de la sine mai mult, mult
mai mult...

SUTAS : Astea-s inventiile tale !

LIVIA : E adevarul curat, Pentru cd el
are incredere In mine. $i nu s-a
prefacut niciodata. Tar nemultumirea
asta a lui e o nemulfumire frumoasa.
Si nu-i ,plafonare®, ori ,sentiment
al ratarii“, nici nu stie ce-s astea, ci
ura impotriva lor !

SUTAS: Si tu?
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LIVIA (intuind un reprog): ,Sotia iu-
bitoare* ? Incepi din nou.

SUTAS : Nu, tu.. cea de mai Inainte..
Cu ,sd-{i bagi mintile in cap”. Ce-ai
ayteptat ?

LIVIA : Trebuia! (Dintr-o data, ava-
langd indelung refinutd.) Nelinistea
asta a lui, si oboseala, si sentimentul
cad nu mai poate raspunde indatoriri-
lor s-au adunat intr-o nemulfumire
mai mare, care s-a rasfrint toata
acolo, acasd, intre noi. Pentru cd o
nemultumire fatd de tine insufi in-
tunecd totul. Nu-{i mai place nici
linistea celui de aldturi, nici risul..
Sfatul lui ti se pare in plus.. Il ba-
nuiesti de toate si de tot.

SUTAS : Si tu astepti...

LIVIA : Astept. Existd nemultumiri pe
care trebuie si le lasi si se adune.
Si o tdrie care vine dinlduntrul
tau...

SUTAS : Sa invele, cd are cap cit zece !

LIVIA : A incercat...

SUTAS : A intrerupt dupa 21 de zile.

LIVIA : Asta stiu tofi. Dar cd el are
34 de ani §i in jurul lui erau niste
copii cu 20 de ani mai pufin — asta
nu! Cite or mai fi fost si greutitile
inerente reluarii.. Nici cum a fost
cu prostia aceea pe care a spus-o —
era la o ord de-a mea —, de-a ris toata
clasa, si scoala.. Si el n-a inteles-o
prea bine si ma intreaba si azi:,,Ce-
am spus eu atunci, Livia ?* Iar eu:
»Nu mai tin minte — am uitat*
Atunci s-a retras...

SUTAS (neinfelegind nici acum): Tu
insa ai incredere in el...

LIVIA: De asta are nevoie. De in-
credere. De increderea mea. Chiar
atunci cind imi spune si plec.

SUTAS : Ati ajuns si la asta ?

LIVIA : Am si trecut de asta.

SUTAS: Sa vorbesc eu cu el?

LIVIA : Nu.. Tu studiazi-{i brosura...
Si rdmii consecvent... Sigur de tine...
incintat de fiece cuvint pe care-1
rostesti... Surprins doar ca ceilalti
nu te vidd asa cum te vezi singur..
(Ca o concluzie) Cum sa-1 intelegi
tu pe Saru ? Cum si faci primul pas ?
Iar azi, daca ai venit, ma si intreb...

SUTAS: Fii sora unui frate destept.

LIVIA: Ce-mi ascunzi?

SUTAS : De ce-ai asteptat sa se inrdu-
tateasca situatia ? De ce n-ai spus to-
tul la timp, acum cinci saptamini ?
Cu asta sa incepem !

LIVIA : Erau de fatd o muliime de oa-
meni.. Lucrurile astea nu se spun...
se inteleg! Si Hurduc venise dupa
opt ani...

SUTAS (iritat): Dar cine-i Hurduc?
Ce va impresioneazd atita ? Parca ai
fi Dida.. De dimineata pina seara
— Hurdue.

LIVIA : Ce-mi ascunzi ?

(Odatd cu ultimele cuvinte — batai
in uga; aceiagi, plus Hurduc.)

HURDUC: Ma iertati ca am intrat
Eram pe coridor. Abia venit.. Si-as
fi ‘'vrut si astept.. Am auzit insa
ultimele trei intrebéri: ,Cine-i Hur-
duc ?“% ,De ce va impresioneaza ?"
si ,,Ce-mi ascunzi ?* (Lui Sutag.) S$Si
m-am gindit sa-ti raspund.

I.IVIA : Sa nu fie un raspuns negindit...

HURDUC : Oricit ar fi.. Sint aici de
cinci saptdmini, Am lucrat impreuna
cu Saru.. In aceeasi brigadi.. Si {in
neaparat sa vorbim... )

LIVIA: Vom vorbi. Asta-i bine. Dar
sa intelegem amindoi acelasi lucru
prin ,am lucrat® si mai ales ,in
aceeasi brigada”.. (Hurduc pare sur-
prins.) Pentru ca eu sint convinsa,
Hurduec, ca fiecare dintre noi e, in-
tr-un anumit sens, intr-o brigada.
Intr-una sufleteascd si cu enor-
me sarcini de plan! In care mem-
brii brigazii sint tocmai cei care-l
pretuiesc, cei mai apropiati.. iar cel
care-1 iubeste cel mai mult.. deve-
nind inerent seful brigazii. Si-as fi
vrut, Hurdue, sd& nu uiti cd vorbesti
eu o sefd de brigada. (Spre Sutag.)
Sa nu uite nici unul din voi!

SUTAS : Pe cererea mea de angajare
e semnatura lui Saru. O semnatura
mai veche.. Si chiar acum cinci
saptdmini, transferindu-ma...

LIVIA: Te inseli, Sutas. In brigada
de care-ti vorbesc eu nu se intra cu
cereri §i nu existd plecari. Esti sau
nu esti.. Aici e vorba de Saru ca
om. Ce-ati facut pentru Saru?

HURDUC : E cea de-a doua ta lectie
la care asist...

LIVIA : Prima, Hurduc. Nici nu aveam
cind. Predau abia de trei ani.

HURDUC: A mai fost totusi una. O
lectie nepredata.. Mai veche.. Ele-

vii, pe atunci numai doi — Hurduc
si Saru; profesoara — mai tindra
decit ei...

LIVIA: Cred ca am uitat-o,

HURDUC : Despre climia si relief su-
fletesc...

LIVIA: A, da.. Oamenii erau pamin-
tul... Muntii — un fel de idealuri...
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Ecuatorul apoi.. Capul Bunei Spe-
rante... Te-am intrerupt insa..

HURDUC : Mi-a prins bine. Crezusem
un moment cad as fi cel mai numerit
sa fiu seful brigazii. (Pauzd.) Acum
as voi sd lucrez ca adjunct. (Intor-
cindu-se spre Sutag.) Asta la intre-
barea: ,Cine-i Hurduc ?* Jar la a
doua : ,De ce vd impresioneazi Hur-
duc ?“ — pentru ci, vezi, ,leoparde“
eu ti-am si spus-o cindva — Hur-
duc se mai uitd si In jur.. Ascultd
ce i se spune, isi mai aminteste cite
un lucru, compard.. Incearcd sa si
infeleaga...

SUTAS : Au trecut aproape cinci sapta-
mini. In tot acest timp t{i-ai amintit
meseria, ai lucrat.. si te-ai uitat la
Saru...

HURDUC : M-am uitat, recunosc, Si-am
asteptat, pentru cd Dida avusese
dreptate. Ce stiam eu, venit dupa
opt ani ? Iar cu ce stiai tu.. m-am
lamurit incd de atunci, cind ai cerut
brigazii sd ia trei oameni noi si sa
renunte la Saru...

SUTAS : Poate ma sanctionezi...

HURDUC: Dacd nu te-ar fi dat el
afara, te-ag fi dat eu.

SUTAS: Atunci sa-i cerem iertare:
siartd-ne, dragd Saru...“

HURDUC: Sa intelegi cd mersul
inainte al brigizilor nu-i simpla in-
mulfire si inlocuire de brigadieri, ci
o luptd pentru fiecare om. Livia are
dreptate !

SUTAS : Pe Livia ai impresionat-o, sd
stii. Poate cA asta ai si vrut: Prie-
tenul ,altruist®.. Dar in privinta mea,
doar atit: s& nu-mi mai spui ,leo-
parde” !

HURDUC : Ba da, pentru cd ai col{i
si nu stii unde si pe cine sd musti!

SUTAS : Si renunt, eventual, si la bri-
gada preluata ?

HURDUC : S-o conduci. Si s-0 conduci
ca lumea! Si nu ai nici un motiv
si-ti pleci vreodata privirea.. Pen-
tru ed numai prin asta poti si im-
presionezi... Asta.. la cea de-a doua
intrebare. (Apoi, Liviei, in loc de
raspuns.) Neapdrat, adjunct!
(Aceiagi, fara Hurduc.)

SUTAS (surprins incd de intreaga dis-
cufie) : Pentru un strdin, discutia ar
fi putut sd pard ciudati.. Ati ajuns
cam departe... Ce-i intre voi ?

LIVIA : Nimic. Sau, cel putin, asa as
dori s pot spune.

SUTAS: O stare ciudatd totusi. re-
pet.. o Incordare.. Inceputul mi l-a
confirmat chiar Dimache. Ce-i ade-
virat si ce nu-i ?

LIVIA: Nu l-am vazut de opt ani.
Si, dintr-o datd, aflu ca acest om
m-ar fi iubit incd de atunci si ma
inbeste si azi. O iubire pe care n-ar
marturisi-o si care, cine stie, sper
totusi sd4 nu existe decit in imagi-
natia lui Saru.

SUTAS : Atunci, cu atit mai bine. N-ar
trebui sa te sperii.

LIVIA: Si daca, dimpotriva, a avut
atita tarie si ascundd — ori ne-
cinste? — ce fel de om mai e?
De ce a venit si ce vrea?

SUTAS: Nu stiu. S-ar putea sa zic
si o prostie.. N-am ijubit niciodata.
Nici in ceea ce se vorbeste acum
despre mine si Dida — ca m-ar pre-
ocupa mult... ori prea mult — n-as
vrea si fie iubire...

LIVIA : N-ai spus incd prostia,

SUTAS : Nu pentru Saru ti-e teama.
Ci pentru tine, Livia. Ti-e teama pen-
tru ca, fiind adevarat — si tu simti
cA ar putea fi — atunci.. e un
munte de sentiment! Si te tulbura.
Te fascineazd chiar. Ti-e teamia de
tine insati, Livia !

LIVIA : De tine, intii, Sutas. De toti
ca tine. De insinudri, de bénuieli.
De surisul dsta al tdu, care ma irita
la culme. De tonul binevoitor.. De
ce-ai venit? Ce-mi ascunzi ?

SUTAS : Mai intii, de ce te-ai bucurat
cd Saru a primit in brigadd trei
oameni ?

LIVIA : Fiindca isi gdsea un suport.
Isi propunea ceva. Credeam cid por-
neste sd se batd cu el, cu nemultu-
mirile lui...

SUTAS : Ei bine, n-a fost asa. Pentru
prima oard a fost un alt Saru, schim-
bat, indirjit. Voind parcd si se raz-
bune pe noi. Facind totul din am-
bitie si Impotriva tuturor.

LIVIA : Si rezultatul ?

SUTAS : Saru — un nou record ; de
fapt un record personal, ca efort;
brigada — ca de obicei, apreciata...
Iar induntrul brigéizii, intreaba-i pe
Ivescu si pe Dida...

LIVIA : Nu pot s cred !

SUTAS : Nu crede. Azi, insi, nepre-
vazutd in plan — la cererea spe-
ciald a lui Hurduec — va avea loc
o consfatuire, o analizd a brigizii.
Chiar azi la cinci.

LIVIA : La cererea lui Hurduc ?

SUTAS : Exact! Saru urmind sia as-
culte lucruri pe care nu le-a mai
ascultat niciodata.

LIVIA : Ce prost esti, Sutas. Din Saru,
orice cutremur ar fi, nu va iesi
niciodata un speriat de inec — si

www.cimec.ro



incd unul cerind ajutor. Si daca i se
va spune ceva — oricine i-ar spune !
— va stringe din dinti. Va ramine
tot el! Iar tu sad-1 respecti, auzi..
Pentru cd eu tin la Saru! Eu am
incredere in el !

(Aceiagsi, plus Dida.)

DIDA (realizind atmosfera): Ceartd-l,
Livia! Cearta-1!.. Si-am sa-1 pirdsc
si eu. A schimbat agresivitatea in
riaceala ! Si asta, asa spuneai tu, pen-
tru cd Sutas ma iubeste. Iar vechea
indiferentd fatda de mine..

SUTAS : Intr-una noui. (In timp ce
Livia pdrdseste incdperea.) E la cu-
rent cu totul..

DIDA : Ai trecut pe lingd mine aseara ?

SUTAS : Erai cu pajul...

DIDA : Vezi ?

SUTAS : Am vazut amindoi.

DIDA : Si-acum trei zile in curte ?

SUTAS : Nici atunci singura. Cu Hur-
duc.

DIDA : Bine.. (Simjind nevoia wunui
martor.) Livia! (Si cind aceasta va
reveni) Am sia te pirdsc! (Liviei)
Se ceartda mereu cu Hurduc.. Ceea

_ ce, intr-un fel, e si interzis: e atri-
butia mea !

LIVIA : Cochetezi, Dida.

DIDA : Haz de necaz. (Lui Sutag.) As
fi vrut sd ne lasi singure.

SUTAS : Bine.. Ma conformez...

(Aceleasi, fara Sutas.)

LIVIA: E a treia vizita azi. Despre

- Saru stiu tot. Despre Sutas, la fel...

DIDA : Atunci despre Hurduc.. De
sedinta... noile lui intentii...

LIVIA : O rautate ?

DIDA : Nu. Am nevoie de un nou asen-
timent. :

LIVIA : Poate te mai gindesti, Dida...

DIDA : Ma gindesc de aproape doi ani...
Pentru ca, in urma cu aproape doi
ani, fi-am mai spus, acest om mi-a
inchis un drum de intoarcere. Fara
sa ma vada la fatd. Cu un ,nu“
imens pe colful unei cereri. Iar ar-
gumentul, asa-zisele justificiari — lec-
tii prost invatate — i le-am inteles

~mai tirziu, prin Sutas.

LIVIA : Si te-a indirjit.

DIDA : Da, pentru cid — admitind ca
totul e cum credea el — unde ? daca
nu acolo pe santier, ori aici in uzina,

, m-ag fi putut indrepta? Si cum?
daca nu prin incredere ?

LIVIA : Dupa cum o spui, am impre-
sia ca reprosul ar tine de trecut.

4 — Teatrul nr. 5

DIDA : Intr-un sens, recunose. Sint
angajata. Lucrez. Dar citre ce si
tind, dacd stima si viitoarea stima
imi sint dinainte refuzate ?

LIVIA : Dar stima mea? A lui Saru?
El, Hurduc, ar putea fi mai aspru..

DIDA : Nu e asprime.. Si eu, cea de
azi, inteleg foarte bine: trebuie sa
platesc si pentru cea de ieri. Dar cel
putin sd stiu ca exista o zi cind
nu voi mai avea datorii.

LIVIA : Ce-ti propui ?

DIDA : Sa-i cistig stima. Si simpatia,
poate.. (Neobservat de ele, si-a stre-
curat capul pe usd Ivescu; s-a re-
tras insd.)

LIVIA: Tmi ceri si aici permisiunea ?

DIDA : 1ti este indiferent ?

LIVIA : Deci pentru asta.. (Se simte
c-a mihnit-0.) Sint obosita, Dida. Am
si eu griji. Unele, mari. Si-ar fi tre-
buit, poate, sd intrerupem discutia.
(Incearca wun suris.) N-o fac insa:
din stimd. Cit degpre Hurduc, a ple-
cat acum opt ani, si nu din cauza
mea... Ci pentru cid era slab. Si s-a
intors, cred, cind nu mai era.. Tot
nu din cauza mea. Sper. lar stima,
aceasta ,stimd“ complexa, daca vrei
s-0 numim asa, nu te-as sfatui s-o
cistigi nici din razbunare si nici cu
asentimente.

DIDA : Am sa retin.

LIVIA: Si nu-l amesteca in calcul pe
Sutas...

DIDA : Nici nu m-am gindit.

LIVIA: E bine sa te gindesti. Iar
Ivescu nu are nici 20 de ani. Invata
prost — 1i sint profesoard.. Si a
ajuns ridicol. 11 vad.

DIDA: Va pleca si el.. Se va in-
toarce peste opt ani...

LIVIA : N-ai si regreti rdutatea ?

DIDA : Ba da. Chiar din clipa in care
mi-a trecut prin minte. Dar n-am
vrut s& ma prefac. Esti omul Ila
care tin cel mai muli, pentru fran-
chete.. Trebuia si ma comport la
fel.

(Aceiasi, plus Ivescu, ca de obicei
zgomotos.)

IVESCU : Buna ziua clasi, bund ziua
sensibilitate, bunda ziua voi rest.

DIDA : Ma si miram ca intirzii. Avem
sedinta la cinci. Unde-ai fost ?

IVESCU : Ivescu-i peste tot: in aer,
in apa, si chiar in spatiul cosmic.

LIVIA: Cum va fi la sedinta, Ivescu ?
Sa coborim pe pamint...

IVESCU (atit astepta): Asta l-am in-
trebat si eu pe Zaban, zis si topor
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teoretic : ,,Ce zici sid zie, Zdbane ?“
(Imitindu-l1 pe Zdban.) ,Zic sd ai
trei urechi si sd asculii!”. , Nu-i
just!* — tip eu; ,Nu e.. — ris-
punde si el — da'-{i prinde bine!
Iti lirgeste mapamondul.. Bagi la
cap!” Pe urmi, tot el, diplomatic:
wDar ce-ai fi zis tu despre Saru, la
o adicad, in sedinta ?“ ,.De bine —
raspund eu —, pentru cid te uiti la
om, vezi cd-1 framintd ceva, si to-
tusi nu se lasd.. E indirjit, mun-
ceste...” ,Si rdu, nimic?* — ma in-
treabd atunci Zaban. ,Ba si rdu! Ca
unde era greu, se biga el peste mine,
si numai ce-l auzeam : «lasd, Ivescu,
baiatule, ca face prostul de Saru!
Trag pentru toti! Si voi — la ca-
sierie, direct !»...* (Cu repros.) ,,Adica
ce ? Noi sintem din &ia sd ia bani
nemunciti ? Nu, aici ne-ai cam jignit,
tovardse Sarul.® Si nici nu ne-ai
spus ce te doare.. Ce, n-ai incredere
in noi ? (Acceptind o eventuald con-
fidentd.) Pai, Ivescu — ce stii dum-
neata?! — e mormint..“ (Liviei.)
Zici cA n-ar fi trebuit si-l1 intreb ?

LIVIA : Tar eu pot si-fi completez si
ce-a urmat. Zdban s-a uitat lung si-a
suris : ,,Intreaba-l, Ivescu, intreaba-1!
Spune-i cé tii la dinsul.. ci te doare
neincrederea lui“. Si tu n-ai mai
rdaspuns.. dasta e farmecul tiu, te
doare, dar nu-ti place si spui. (Gest
cald.) Si-ai fost mai destept decit
Sutas. Mi-ai spus mai mult si mai
bine.

IVESCU : Nu stiam cid a trecut si el

LIVIA  Ducefi-va. Au mai ramas cinci
minute.

IJIVESCU : Eu nu.. As mai avea ceva.

DIDA : Si de mine te intimidezi. (Re-
trdgindu-se.) S3 ma ajungi din urmé.

(Aceiasi, fara Dida.)

IVESCU : Mai inainte, citez, ,fortat de
legea vietii“... am tras putin cu ure-
chea. Si-am auzit tot: si cu stima...
si cu Sutas.. si cu intoarcerea mea
peste opt ani. Credeti cd Dida l-ar
putea iubi pe Hurduc ?

LIVIA : Prost esti, Ivescu. Intirzii...

IVESCU : Ma striga ei, vreunul.. Stiu
ei ca sint aici. (Sincer preocupat.) O
iubeste ?

LIVIA: Ai 20 de ani. Ea are 27..
Si ai ajuns la roman.. Cum de-ai
ajuns ?

IVESCU : Cum-necum.. m-am nascut
prea tirziu! Cu mutra asta, Dida
zice... de lapte. Si-am zis s& ma re-
educ, sd fiu si eu mai barbat.. mai
neserios.. mai huligan un pic..

LIVIA : Dar n-a iesit...

IVESCU : Fac exercitii ! Lucrez in fata
oglinzii.. Si chix! ,,E nevoie de me-
diu® — m-a lidmurit Zaban, Adica,
zice el, n-am context ,sociologic®,

LIVIA: Cum ai ajuns la Dida?

IVESCU : Tot de-aici.. Sa vadad toti,
voiam, cd-s mare si am Incredere
intr-insa. Si, dintr-una intr-alta, cum
spuneti dumneavoastrd, roman.

LIVIA: O sia se termine prost.

IVESCU : Nu stiu eu? N-am oglinda ?
Ca solid nu-s.. Succese — ioc! Si
succesul e miere, atrage.. Nici huli-
gan — n-am context.. Platfus, pe
urmd — reformat! Si-orice as face
eu, si prostii.. cad in picioare! Tot
erou pozitiv: ,Las’, ma, cd te-n-
drepti !“ ,,Nu maé-ndrept!“ — strig
eu! ,Min{i, ma, termind!” Si ce si
fac? M& indrept.. (Gata sd@ plece.)
Sé-i spun ceva lui Saru ?

LIVIA : Stiu eu ? Ce-ar trebui sd-i spun
— nu se spune. Ori intelege, ori nu...
(De parca l-ar avea in fafd.) Desi ai
fi putut sd-ntelegi, Sarule!.. Ca ai
34 de ani! Jar dacd o sid te certe
azi, nu-i nimic! Mai putem face
multe ! Si-o sd fie bine... (Prinsd de
propria ei sinceritate.) Dar o sa fie
bine, Sarule? Ne vorbim tot mai
putin... (In soaptd.) Eu insd nu-ti vor-
besc, tu stii, pentru cd nu de cuvin-
tele mele ai nevoie acum... Si le in-
telegi si asa, nerostite.. (Pe ultimele
cuvinte s-a deschis usa; in prag —
Saru.)

SARU : Ce faceti aici, teatru ?.. Hip-
notism ?... Predica ?... — ori ce-i asta ?
Hai odaté, Ivescu!

LIVIA : Teatru.. Un teatru foarte greu.
(Si, dupd ce se inchide usa in urma
celor doi.) Sarule !

SARU (revenind) : M-ai strigat ?

LIVIA (ezitare) : Nu... De ce sa te strig ?

CORTINA
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Tabloul 5

Terasa unei geadini de vard, seara tirziu — la citeva ore dupd terminarea consfituirii — §i, contrar denu-

mirii gi destinatiei, cu toate semnele si lipsa de afluentd a unei seri de toamnid. In depirtare, mari firme cu
neon ; in rastimpuri, ca nigte strdfulgerdri, farurile unor magini, claxoane gi, filtrat, zgomotul de fond al

oragului.

La una din mese, seriind — Vini-
ciu Hurduc. Lingd el — Aurelia-Dida.

DIDA : Cit mai dureaza ?

HURDUC : Mult.

DIDA: Si continui sd crezi ed S$aru
va mai veni ? .

HURDUC : Continuu.

DIDA : Dupd o consfdtuire ca cea de
azi, ar trebui sa fii...

HURDUC : Ceea ce sint... Prietenul lui
Saru.

DIDA : Demonstreazia-mi atunci... Intre-

scrisul ! De ce ?

HURDUC : Stie ca-l astept... (Evidentd.)
A ramas un pahar nebaut...

DIDA : Adica il mai vezi in stare
si, ciocneasca cu tine.. dupa o ase-
menea zi ? E absurd !

HURDUC : E o tradifie a noastrd, mai
veche.. S& ne certdm cit putem si
sd nu plecdm niciodata certati.

DIDA : Cit mai dureaza ?

HURDUC : Mult...

DIDA : Stai la fiece frazi cu anii!

HURDUC: Un an in plus, unul fin
minus...

DIDA (polifd wveche si resentiment):
Altd datd rezolvai mai usor.

HURDUC : Stiu.. (Reprog mult prea
des auzit.) Cu un ,,nu” imens pe col-
tul unei cereri.. Si mai ziceai ceva...
A, da! ,Fdrd sia te cunosc“,

DIDA : Invocd alte motive.

HURDUC : N-o sid-t{i convina.

DIDA : Nu ai!

HURDUC (ezitare) : Mi-ai fost reco-
mandatd prea cdlduros. Si cel care
te-a recomandat te cunostea mai de
mult. Te cunosteau poate si alfii...
(Regretind.) Santierul, de felul lui —
un triaj! cu oameni de peste tot..
Si tu aveai nevoie de o statie de
garare.. Cu oameni care si nu te
recomande, ci si te infrunte. Nu sint
motive ?

DIDA : Spuse atunci, da.. Ar fi fost!

HURDUC : Atunci nu le stiam. Sau
nu-mi erau clare. Sau nu aveam
timp.

DIDA : Sau nu merita sia-ti bati capul...

HURDUC : Si asta! (Iritat.) Teama de
a nu-mi crea greutiti ; zeci de pre-
judecati mostenite ; nepriceperea
mea... in a vorbi unei femei... (A re-
inceput sd scrie.)

DIDA : Cit mai dureaza ?

HURDUC : Mult !

DIDA : Atunci inca ceva... (Punct sen-
sibil.) Erai un fel de maistru, ori
poate chiar mai mare... Conduceai
tot !

HURDUC (efort de stdpinire): Un san-
tier oarecare de linii.. local! 30 de
oameni.. Uneori 35. Un santier de-o
vard, ori de-un an. Echivalat fiind
prin cunostinfe ca maistru, e drept..
Dar aici nu mi s-a luat nici un
grad. Pentru cd muncesc.. E gradul
cel mai inalt.

DIDA : Acum ai fost din nou cel de
pe santier.. Ai strigat!

HURDUC : Ti se pare cumva ca ai un
avantaj amintindu-mi mereu de san-
tier? Ori vrei sia stii cd atunci
nu ti-am citit nici dosarul ? E drept !
Cd nu te-am vazut nici la fatda ?
Si asta! Dar ne desparfea doar un
perete de lemn... Erai intr-un birou
alaturat si te-am auzit ce intrebai...
cum rideai... cochetind !

DIDA : Nu-i adevarat.. E o minciuna !

HURDUC : Si persisti si-aici! Pentru
cd intentia de a te schimba este una,
iar vechiul fel de a fi si vechile in-
fluente...

DIDA : Radmin probabil eterne.. Te re-
cunosc !

HURDUC : Am spus doar cd persista.

DIDA : Si pentru ca persistd.. eu mnu
pot pune intrebari, nu pot sa-{i ras-
pund si nu pot avea dreptate! Dum-
neata insd — oricind !

HURDUC : N-am spus.. gresesc si eu.

DIDA : Ar trebui s& ma comport, cine
stie, si dupa calapodul fixat de Sutas.

HURDUC : Poate gresi si el..

DIDA : Lui ii treci cu vederea.

HURDUC: Nu totul! Desi ma re-
cunosc in Sutas. Minus multumirea
de sine §i dorinta de a se afirma..

DIDA : Ce-mi reprosezi ?

HURDUC : Felul de a fi! Ori de a
brava, si de a cduta sa fii in cen-
trul atentiei.. De a poza in nedrep-
tititd si de a lansa mereu S.0.S..
De a cere asentimente si de a po-
vesti c-ai iubit doi barbati.. ,ceea
ce in general e un dezastru!“. To-
nul, apoi, cind suferind, cind iritat...
Nevoia de a descoperi cel mai mare
adevar si de a cidea mereu in pi-
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cioare! Si nimic din toate acestea,
ci numai spiritul lor, care are si un
nume : spiritul mic-burghez.

DIDA : Atunci si plec si de-aici...

HURDUC : Sa-1 infrunti !

DIDA : Ori, din acest moment, sid su-
rid, sa fiu fericitd, s& ma indrégos-
tesc.

HURDUC : Ar fi ideal...

DIDA : Culmea... De dumneata !

HURDUC : Ar fi o afacere proasta.

DIDA : Ce curios! (Detensionare.) Cind
discuti despre lucruri neutre, esti
unul, si discufi omeneste, iar cind
te bati — un altul, hotarit sa-si im-
puna dreptatea oricum, trecind peste
oricine si orice.. Si din cel de mai
inainte nu mai ramine nimic.

HURDUC : Contradictia mea.

DIDA : Din nou primul...

HURDUC : Desi nu irita ,cum*” spun,
ci iritA cA am dreptate. :

DIDA : Tarasi al doilea. Ai reinceput
sa te bati.. Dar pe mine, s stii —
si poate nici pe Saru —, nu m-a
iritat cA ai avut dreptate. Ci com-
binatia aceasta dintre-un Hurduc, mai
bun chiar decit Saru, si un al doilea,
care se recunoaste in Sutas. Dar Saru
e din alt aluat. El nu cocheteazd cu
nimeni, nu lanseazd S.0.S, nu su-
ferda de nici un fel de influente...
Poate avea si dreptate! Sper sa-ti
spund Saru mai mult.

HURDUC : Parca te-ar fi auzit...
(Intr-adevdr, din capdtul terasei se
apropie Dimache Saru.)

DIDA : Eu mi-am amintit insd — si-ai
sa infelegi acum ce mé supara la cel
de-al doilea Hurduc — ca in biroul
in care m-am aflat atunci, pe san-
tier, mai era, mi se pare, o fatd.
O singura fati. Asa cd n-am putut
cocheta. Cel mult, ma confunzi...

SARU (venind lingd ei): Deranjez ?

HURDUC : Dida tocmai imi demonstra
cid-s nedrept... (Lui Saru, mai perso-
nal.) Ma pregiteam si-{i telefonez.

SARU : Ti-ar fi rdaspuns Livia. Tot ar
fi fost ceva.. S-ar fi bucurat chiar.
(Pauzd.) Nu e tirziu s-0 mai faci.
(Observind cd Hurduc a umplut trei
pahare.) Al meu, la urmi.. Si nu
zici cd nu invat de ia tine,

HURDUC : Si-al meu, la fel.. Bea tu
singura, Dida.

DIDA : Bine. Pentru discutia pe care

. 0 veli avea. Si pentru Saru... Liviei
ii voi comunica unde va poate gisi.
Buna seara.

(Aceiagi, fard Dida.)

HURDUC : Tine la tine.. $i te crede
singur, Dimache. (Vdzindu-l pufin
prea agitat.) Ai mai baut undeva..

SARU : 1i comunicd Liviei.. Are ini-
tiative... S-a molipsit si ea..

HURDUC : Atunci, sa& nu fi venit..

SARU : Ce vrei ?

HURDUC : Ce-am vrut... (Subliniat tre-
cutul.) Sa-ti vorbesc.

SARU : Si la consfdtuirea de azi? In
toate cele cinci saptamini cind abia
ne-am spus buna ziua ? Ce-astepti ?

HURDUC : Ce-am asteptat.. Sa-{i vor-
besc.

SARU : Pentru ,asta“ t-ei fi intors,
dupé o viata de om ?

HURDUC : Nu, pentru ,asta* am vrut
s plec inapoi. Si, in noaptea care
a urmat venirii mele si primei noas-
tre discutii, mai sa ma indrept spre
peron. Cunosteam, cum se spune, §i
drumul.. Am mai - plecat doar
cindva.. Ar fi insemnat insi ca-ti
dau tie dreptate. Si nu meriti, Di-
mache ! e

SARU : Ce ,,nu*?

HURDUC : N-am venit pentru L1v1a
Si n-as fi venit niciodatd pentru ea!
— ti-o spun fiindca esti putin beat
si miine, sper, ai sa uiti.

SARU : Nu mai tii tu la Livia?

HURDUC : Intrebi ca Sutas. N-am doua
raspunsuri. Tin si la tine...

SARU (a inceput sd citeascd foile lui
Hurduc) : Drept pentru care, nu-i asa,
umpli o intreaga scrisoare cu ,de la
ce-0 fi inceput schimbarea ta la fata,
Dimache, si de cind ?* (Nu desci-
freazda.) Ce-i aici?

HURDUC : Scrisesem cd nu ma pri-
veste... si am sters. Ma priveste orice.

SARU : Eu ti-am spus in seara aceea,
Hurduc, aminteste-ti...

HURDUC: Ca ti-a lipsit timpul, si
pentru timp.. Dar te-ai apucat sa
vezi totul in negru si sid te plingi
ca de moarte,

SARU : Adica eu oi fi fericit si ma
prefac.. Rau mai esti, Hurducilda!
Ori poate nici nu mi-am visat, zici
tu, sd fac careva lucru in viata —
si ce fac? — si n-am vrut si aduc
raiul in alea doud camirufe ale
mele ..N-am vrut ?!

(Aceiasi, plus Livia.)

LIVIA : Sarule, mai incet!

SARU : Onorul, pentru rai...

LIVIA : Se uita lumea la voi!

SARU : Uitati-va, ma... (Liviei.) Ce-am
avea de ascuns ?
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HURDUC : Citeste pind la capét.. Mai
e 0 pagina.

SARU: O rup!

HURDUC : Asta si ‘scrie, citeste: ,ca
ajungind aici ai fi in stare s-o rupi..“
Dar n-ar fi bine, {i-o spun. Ai rupe-o
prea devreme.

SARU : Auzi.. (Liviei) As rupe-o prea
devreme ! Ca dumnealui, Hurduc, a
stat in consfatuire un ceas.. dar a
uitat sarea! Sarea pe care ar vrea
s-0 toarne acum. (Trecind scrisoarea
Liviei.) Citeste-o tu.

HURDUC : Nu asta scrie, Dimache.

SARU: Ca te-ai = facut nedrept si
strdin ... 8i cd nu ma cunosti!

HURDUC : Ca n-ai incredere in mine...
N-ai avut niciodata...

SARU : Ti se pare, Hurduc. Plecat fiind,
ma sfatuiam cu tine §i te intrebam :
profesore, ce fac ?

HURDUC : Sa-l fi intrebat cit sd bei...
(li ia paharul.)

SARU : Pind la venirea ta — mnicio-

" datda. De ce-ai venit, Hurduc ?

HURDUC : Sau sa-l1 fi intrebat in pri-
vinta brigazii...

SARU : L-am intrebat. $Si mi-a spus:
faci bine, Saru ! N-o lua !

HURDUC : Nu, pina aici, Dimache.
N-am spus. Si nu intimplator am
ramas in toate aceste saptamini linga
tine. Ce-a fost de vdzut am vazut.
Ti-am inteles si taria — pentru ca
e nevoie de tarie ca sd recunosti o
raminere in urma.

SARU : Atunci, de ce aceasta scri-
soare ? :
HURDUC : Pentru un adevar, Dimache.
al vietii noastre de azi. An de an.
ai fost mai bun decit altii. Si-ai fost
mai bun cu cite clase aveai, trecind.
cum bine spui, peste tine, peste odih-
nd, peste zile si nopti. Pentru ca s-a
intimplat — si s-a intimplat foarte
bine — sd avem nev-ie de oameni
ca Saru intr-o mie de locuri. Si inca
nu aveam... Nefiind tu singurul care
n-ai putut invata cit ai fi vrut si s-ar
fi cuvenit.. Iar astdzi venim tot noi
si-ti spunem : pentru tot ce-ai facut
— multumim. Avem insa nevoie de
un Saru ca pentru ziua de azi, pre-
gatit. Si Saru intelege céd-i noua lui
misiune. Se inarmeaza. Invati. Face
doud clase intr-un an. Din mers si
fara fasoane. Stie cd avem si astdzi
nevoie de el, ca si in urma cu ani.
Ca sintem aldturi de Saru. Neiertin-
du-i nimic. Pentru ca noi n-avem
nici un om de pierdut. Si nu renun-

tam la nici un fel de Saru.

SARU : Organizind analize, sedinte..
Spune, ce vrei ?

HURDUC : Sa infelegi cine erai.. si
cum esti! Si s& nu mai faci drame,
cu orgolii ranite, cu insinguriari —
cind sintem aldturi de tine —, si sa
nu mai bei ca sa uiti... (Luindu-i din
nou paharul.) Fiindcd tu nu trebuie
sa uiti, ¢i sd-ti aduci aminte !

SARU : Dar dramele nu se fac! Dra-
mele sint — ori nu sint... Uite-te la
Livia, Hurduc. Acum te rog eu sa
te uiti. Livia n-a batut pasul pe
loc... Azi e profescara... Fatia de mine.
are nu stiu citi ani inainte.. Si tre-
buie sa traim in aceeasi casa...

HURDUC : Copilarii, Dimache...

SARU : Copilarii pentru tine si copi-
larii — fatd de cei dinafara.. Nici
tu nu mai esti cel de acum zece
ani. Te ascult cum vorbesti, si ma
bucur ca profesorul meu e acelasi
vechi profesor... Dar eu stiu ca Livia
are dreptul la o altfel de viata. Si
ne vede alaturi, compard, intelege si
ea.. Dramele sint cite sint! Drame
nu inventam !

HURDUC : Le marim. Ochii supérarii
maresc. Vedem totul in negru.. pina
cind timpul si lumina ne spun de-ade-
varat unde si cite au fost.

SARU : Iar teorii...

HURDUC : Judec tot dupd mine. De
peste opt ani sint mereu pe santier.
Singur — adevarat. Pentru ca am iu-
bit-o cindva pe Livia, e-adevirat si
asta, si mai existd nebuni care iu-
besc o singurd dati. Si nu mi-e
usor nici acum, fiind in acelasi oras
si la aceeasi masa cu omul pe care
cindva l-am iubit. Dar n-am venit
sd te fur. Nu stiu sd fur! Nu sint
in stare, si nu voi fura niciodata.
Si o femeie ca Livia nu-si pdra-
seste sotul cind a rdmas in urma,
sd stii.. SA& n-ajungi insd, Dimache,
sa te judece ea.. Pentru cad iubirea
n-a fost niciodatd miloasa... Cind iti
trece cu vederea — atunci mai bine
nu e,

SARU: Ai cumva si-un leac pentru
péastrarea iubirii ?

HURDUC : Gindeste-te cine esti...

SARU : Am si inceput. (Mai goleste un
pahar.) Ma gindesc.

HURDUC : Fara prostii...

SARU : Fia-mi si un plan...

HURDUC : Si nu ride !

SARU : Nici sa pling.. Am 34 de ani.
(A reluat, pentru o clipd, scrisoa-
rea.)

HURDUC : Citeste-o pind la capit!
(Dar scrisoarea a si fost ruptd.)
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SARU : Tirziu.. Tu ai- plecat de mult

si departe.. Si-acum te-ai intors cu:
»gindeste-te cine esti..“ Dar sd mai
stim o datd la masa §i sd pun eu
intrebédri : ,,Cum sa incep, Hurduc?
Si-cu ce si incep? Sa incep cu
viata de-acasd ? Sa incep cu mine,
intii ? Ori cu munca, acolo, la noi ?“
— hai, zi, profesore! Fii principial!
Ca tu ai principii. Cu ce?

HURDUC : Cu o amenintare, Dimache...

SARU: Ma dai de pamint? Ma faci
de risul uzinei ? (Gest spre Livia.)
Ori ne desparti ?

HURDUC : Numai primele doud. (Ezi-
tare.) Si cu o veste bund. Imi iau
bilet si plec. Si n-a mai fost nici
un profesor.. Mai bine. Si-ai scdpat
in viatd fard de nici un Hurduc!

SARU : Faci si din asta o arma ?

HURDUC : Din tot! Pentru ca cel mai
greu e si te bati cu-ai tdi. Si tre-
buie sa te bati! Sa fii rdau, cit timp
grauntele acesta al rdminerii in urma
nu-i decit un griaunte. (Ridicind pa-
harul) Ca sa pot zice intr-o zi:
am gresit si eu, Sarule! Si-am fost
nedrept...

(Aceiagi, fara Hurduc.)

LIVIA : Esti obosit, Dimache..

SARU : Stiu si eu ? Arat prost.

LIVIA: Daca te-ai uita si la mine..

SARU: Tu — nu.. Ramii frumoasa.

LIVIA : Dacéd te-ai fi uitat mai atent...

SARU : Foarte atent. Rimii foarte fru-
moasa !

LIVIA : ..n-ai fi glumit. Tot prost arat.

SARU: O fi si virsta, Livisor. (O pe-
reche din apropierea lor se sdrutd.)
Aia doi se iubesc...

I.IVIA : Si dragostea mare, Sarule, nu
inseamnd doar asa... sdrutiri...

SARU : Cinste lor!

LIVIA: ..ci sd rezisti! Parte la bine,
la rdu, nopti nedormite, si un rea-
lism indrécit !

SARU : Cit implinim ?

LIVIA : Noua ani. Si eu mi-am adus
de-acasd, ti-amintesti, patul ingust
de fier.. S4 nu vin fara zestre!

SARU: Tar dupd primul an — ftrei
fotolii... Nu de alta, sa vind Inir-o
zi Hurdue, si eu, politicos: ,Stati.
va rog !*

LIVIA: Tu nu le mai géseai locul :
dintr-o parte in alta.. Tot mai crezi
cid a venit inadins ?

SARU : Si sd-mi zicd, din nou, Zabinel,
teoretic: ,Ca daca tot ce-{i propui
in viatd e o casa, cind e gata casa,
vine si moartea...” (Pauzd mare, ten-

siune.) Si noi casia avem... (Iar pauzd.)
Ti-e rusine cu mine ?

LIVIA: Nu, md mindresc.. Ca simtii.
nevoia sd bei si sa amintesti mereu
de Hurduc. Ba sd-mi arati si niste
tinerei care se saruti, ,cinste lor!“..
Iar la noi, ca sd& vezi, moartea cu
coasa !

SARU : Nedrept si egoist.. Acum l-ai
amintit tu pe Hurduc..

LIVIA : Destul de nedrept. Si daca ai
fi citit scrisoarea lui, ai fi inteles
si tu de ce, dupa opt ani, ne-a cautat
si a facut spre noi primul drum. Tu
insda n-ai nevoie de Hurduc, nici
de Zaban, de Marin.. Tofi iti vor
rdul. Nu te inteleg.. Te jignesc!
Si-am ramas numai noi, singuri.. Q
insuld uitata.. cu doi locuitori...

SARU: Pind intr-o zi, cind s-a intors
Hurduc, insula a fost regasitd si tu
ai fi vrut sd sar in sus si sd cint.
De bucurie, sa beau, chiar? Sa
aplaud ? Ori sd-ti aduc flori.. Dar
tu, din nou, ai fi spus — era sa
uit: ,Nu te mai prinde, Dimache !*

LIVIA : Nici betia. Nu esti facut sa
bei.

SARU: Florile ar fi avut si ele un
farmec.

LIVIA : Dar florile pe care atifia ani
le-ai uitat ? Si-atitea lucruri mari,
flori in timp, unde-s florile acelea,
Dimache ?

SARU: Atunci, din nou, virsta..

LIVIA : Neincrederea in tine. Nemul{u-
mirea de a te fi oprit la jumditate
de drum. Insingurarea, care-i ultima
batrinete.. Dar asta se ia.. Si eu
vreau sd rdmin tindra !

SARU: Deci ori-ori.. Mad ameninti!

LIVIA : Nu amenint. Ma bat.

SARU : Cu cine, Livisor ? Sar s§i eu.
11 omor !

LIVIA: Cu singurul tdu dusman...

SARU : Pe ala il imbat.

LIVIA : Cind se trezeste il bat din nou!

SARU : Iar il imbat...

LIVIA : Bine. Care pe care — atunci!
Pina ai sa te infurii, ai sa {ipi si-ai
sa-mi dai dreptate: ,da, n-a fost
nimie, Livia. Incep totul de la capat.
Pentru cd sint si eu tare.. Pot fi!*

SARU (mai rau decit ar fi vrut): Si
add-mi piine si sare, cd am cuiva de
iesit inainte.. ,Bine-ai venit, salva-
torule !“ (In capdtul grdadinii, Sutas.)
Bine-ai venit si tu, leoparde! Elev
demn de profesor... (Continud sd bea.)

LIVIA : Nu-i pune inca aldturi.. Hur-
duc e prietenul tiu!

SARU : Auzi, Sutas, Hurduc e priete-
nul meu.. Numai si nu te apropii!
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(Prevdzitor, Sutas a rdmas la dis-
tantd.) Oamenii befi sint cam repezi
de mind.. (Din nou, Liviei) Ce ne
mai spui de Hurduc ?

LIVIA: Un lucru pe care as vrea sd
nu-l uifi... Hurdue, acest mare Hur-
duc, are si el nevoie azi de ajutorul
tau...

SARU : Deci, sa-1 ajut.. Sa-1 caut si
sd-1 aduc inapoi...

LIVIA : Lasa prostiile, Saru. Nu esti
atit de beat incit sa rizi de orice!
Si mai poti intelege: Hurduc a fost
singur opt ani. Mereu pe alte san-
tiere. Cele citeva luni in care ar fi
trebuit sd aibd mai multd grija de
el si o altd munca, multd prietenie
— n-au fost nici ele inventii. Si a
renuntat.. Venise sid te vada, si a
ramas pentru ca a simtit ca ai ne-
voie de el.

SARU : Cu piine si sare nu-i ies..

LIVIA : Dacad in loc sd-i spui ca-i as-
pru si uneori nedrept, te-ai *fi uitat
mai bine la el, ai fi inteles ca in

viata oricirui om — si a celui mai
tare dintre ei — pot exista clipe
grele,

SARU: In urma cu ani, cine stie, ar
fi sunat frumos...

A

LIVIA: Suna si-acum.. Ca si atunci.
E timpul sd te intrebi cum sa-1
opresti, cum sa fii alaturi de el
Pentru cd azi, prima oara, l-am sim-
tit obosit.. Si l-am auzit ca ar fi
in stare sd plece — nu ca o ame-
ninfare.. ca o recunoastere a unui
mare regret: acela de a nu se fi
facut infeles. Va trebui sa-l1 ajuti...

SARU : Eu ti-am spus-o de mult... Inca
acum cinci saptamini...

LIVIA: Ai spus si atunci o prostie....

SARU : Prostie, nu... Numai ca propu-
nindu-ti, atunci, aminteste-ti, sa fim
mai intelepti.. si, dacd vrei tu.. daca
asa crezi.. sd pleci, am gresit! Tre-
buia si plec eu.

LIVIA : Sa iei scrisoarea si s-o citesti.
E de la un om care crede in tine,

SARU : Cine o fi stiind, Livia.. Poate
nu e tirziu...

(Aceiagi, fard Saru.)

SUTAS (apropiindu-se): De ce-a ple-
cat ? Ce {i-a spus ?

LIVIA : Nimic. Ca tine mult la mine...
Ca tine foarte mult.

CORTINA

T 8) L 11

Tabloul 6

Citeva siptimini mai tirziu, In incinta uzimei, In fata birourilor ori a geolii — atit cic sd se precizeze
‘4 1

locul actiunii (aceleasi
semne ale toamnei).

In scend — Livia Saru §i fratele ei,
Sutasg.

LIVIA : M-am intilnit ieri cu o prie-
tend, fata lui Decuseard — el a lu-
crat la noi, in uzind, locuiau pe
LAviator..* nu stiu care — si ne-a
parut rdau la amindoui.. (Gest spre
birouri.)) La ce ord a inceput consfa-
tuirea ?

SUTAS : Ca de obicei, la trei.

LIVIA: .. cd, auzi si tu, sa fim in
acelasi oras, de la una la alta cinci
statii, si s4 ne vedem numai asa —
cum ar fi, din greseala.

SUTAS : De cine vorbesti ?

LIVIA: De fata lui Decuseara.. Intii,
la nunta mea — ne-am casitorit

acum din alt unghi) §i trecerea unui anumit timp (primele

cam odata —, pe urmd, cind i-a
implinit baietelul un an... ori nu, doi ;
cind a fost Saru, mai apoi, decorat
— trebuia s-o invit.. si cind te-ai
intors tu din armata. (Gest spre bi-
rouri) Crezi cd dureaza mult ?

SUTAS : Ce ti-a parut rau? N-am in-
teles nimic,

LIVIA : Barbatul unei alte prietene, tu
n-o mai stii, a murit. La inmormin-
tdri Inca nu ne vazusem. Si ne
vedem poimiine — joi.

SUTAS : Ce tot bati cimpii ?! Ce vrei ?

LIVIA : Asa, zic.. anii.. Si-ar fi tre-
buit si te insori si tu.

SUTAS : Adica ce se intimpla indun-
tru (repetd gestul Liviei) nu te inte-
reseazd 7 Ce-ai intrebat atunci de
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consfituire, de ora ? Ce am eu cu
prietena ta ?

LIVIA: La asta ma si gindeam.. Ne
vedem si noi, tot asa, din greseala.
Si numai la ,ocazii“.. cind se intim-
pld ceva.. (Din mnou consfatuirea.)
Cine a organizat-o ?

SUTAS : Da’' ce greseala a fost? Ce
socazie* ? Uzina se extinde. Se cre-
eaza noi sectii.. Sint tot mai multe
brigazi, e nevoie de brigadieri in stare
sd le conduca.. Si directia le-a cerut
lor (gest spre birouri) — sint totusi
cei mai buni —, si aleagdi un om.
Si ei nu pot altfel : trebuie sd-si ia
sapte scaune §i sd se inchida intre
patru pereti.. Sa se consfiatuiasca !
Probleme de stat! (Pauzd.)... Din gre-
seala cui ne vedem ?

LIVIA : Vezi, ti-e grija si ftie..

SUTAS: De Saru? Doarme cum isi
asterne...

LIVIA: E totusi prima oara, in ulti-
mele luni, cind se pune problema
preludrii unor noi brigazi. (Speranta.)
As vrea sa-1 aleagi pe el...

SUTAS : Ca sa refuze din nou...

LIVIA : S-a schimbat! Eu il vad cum
vorbeste, cum umbla.. Simt, ca si
atunci, cd se intimpla ceva cu Saru...
Dar se intimpla in bine. Nu mai bea,
nu mai strigd... L-am auzit si rizind...
Parcd n-ar mai fi el...

SUTAS: Ar fi fost cazul de mult..
A durat deajuns...

LIVIA : Schimbérile mari nu se fac
cit ai bate din palme. E nevoie de
vointd, de o liniste mare.. Si tu
ai numai 27 de ani... Iar linistea, n-ai
de unde sa stii, e de fapt increderea
in tine.. E increderea celor din jur.

SUTAS : O avea !

LIVIA : Nu o incredere spusi.. Una pe
care s-o simfi !

SUTAS : Romante pentru copii...

LIVIA: Si romante! Pentru ci e ne-
voie sd fii undeva asteptat.. Si simti
cad e nevoie de tine.. Cad esti pre-
tuit...

SUTAS : Si cind o sd inceapd fericita
liniste mare? In ce lund? In ce
an ?

LIVIA : Schimbarea e inceputa de mult.
De cind s-a nascut si nelinistea lui.
Numai ca tie iti trebuie un comu-
nicat oficial, cu ziua precisid si ora..

SUTAS : Atunci ce cauti aici ? De ce-ai
venit ?

LIVIA (suris): Nu mai stiam data cind
te-ai intors din armata...

SUTAS : Prostii nu discut.

LIVIA : Bine. Propune tu.. alte pros-
tii.

SUTAS (cu superioritate. Lingd el doud
valize) : Pleaca Ivescu... De ce pleaca...
Asta ar fi un subiect.

LIVIA : Tu glumesti..

SUTAS : Sint valizele lui. A luat li-
chidarea... Mi-a dat adresa, sa-i scriu:
»S.G.S.” (Cu reprog.) Si dacd nu ma
insel, Ivescu e elevul tovardsei Saru...
Pentru ci asta ii inveti.. Romantism !

LIVIA : Ce inseamna ,S.G.S.“?

SUTAS : Ceva cu geologie. Cred ca o
scoald speciald. La 6 fara 7 e in tren.

LIVIA : Ei vezi, si-acum e in sedinta...
Romantic pind in ultima clipa.

SUTAS: lar eu ifi spun ca pleaca,
ai sa vez. (Concluziv.) Un prost!

LIVIA: Nu tot ce-i greu de inteles
e 0 prostie.

SUTAS : De ce pleacd, si-mi spui.

LIVIA : Cindva n-ai inteles nici veni-
rea lui Hurduc.

SUTAS : Fiindca l-ai chemat tu.. Si-ai
ascuns. Am Iinteles mai tirziu.

LIVIA : Eu? Nu fi-e rusine ? Tu chiar
nu poti concepe cd un om, chiar un
om ca Hurduc, dupd ani de zile de
muncd si intr-un moment greu..
poate simii nevoia sd-si revada prie-
tenii ?... Sd4 plece spre ei, tocmai pen-
tru cd le simtea lipsa si-i era dor ?

SUTAS : Din cauza dorului a intrat si
in brigada.. Sa fie alaturi de Saru..
Sacrificiu imens, eroism. si priete-
nie cu carul.

LIVIA : Ori toate la un lcc... Prea gren
de inteles pentru tine!

SUTAS : Dar, de citeva siaptdmini —
si poate tot de atunci, de cind ati
fost la terasd —, Hurduc pare schim-
bat. Te-as ruga sa retii.

LIVIA: Poate unde n-a inteles nici
el schimbarea inceputi la Saru. Si
pentru céd-i vorbim rar.. Pentru ci
il ,banuim“ — si tu nu pierzi nici
un prilej s-o spui — ca ar fi venit
aici pentru mine. Desi ar fi fost
omenesc... Dar tu nu stii sd respecti
nimic din ce-i frumos. Nimic e
ingrijoreaza si doare.

(Dinspre birouri, intrerupindu-le dis-
cutia, Ivescu.)

TVESCU : E formidabil ! Ascultati rela-
tarea sedintei ! Primul inscris — Za-
ban, atentie la fentd, citez.. (Ob-
servind wvalizele mutate din loc, lut
Sutas.) I-ai spus ceva ?

SUTAS : Nimic.

IVESCU : Fenta, deci: ,Ca Saru Di-
mache, dupd dinsul, e tot Saru. Ce
e Inauntrul lui, n-are Roentgen —
aici a intors-o abil —, dar lui i se
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pare, in linii mari, apt-forte.. Ca lu-
creaza iar bine, nu chiar marca uzi-
nei, dar n-au intrat zilele in sac.
Si ca asta ar fi, dupa dinsul, cisti-
gul: nu mai e nevoie de Roentgen.
Pentru cd Saru nu mai e nici repe-
zitul de-acum citva timp, nici cu
capu-n pamint! Ascultd, vede, face!
Si fiind fost motorist — deformatia
lui — sa-i dea dumnealui, Saru, ba-
taie! Ca-i pe drumul cel bun, si
sd-1 sanctionam — auzifi cap teore-
tic — cu binele. Sa-1 numim !
(Pauzd.) Si-1 propune pentru noua
brigada.. (Din nou lui Sutas, gest
spre wvalizd.) N-ai spus nimic ?
SUTAS : Termina. Zi de Zaban.

IVESCU : Fenta fiind gata, a explodat
si Saru. (Interpretind rolul doi, al lui
Saru.) ,Cin' te-a rugat, Zabane ? S$i
de ce m-ai propus ? Ca dacid nu pot
—n-0 preiau.. Ori as fi preluat-o
de atunci.. Iar pentru sanctionarea
cu binele — emotie mare, si mor !
— sa va intreb si eu: ce sa-i invat ?
Eu am prins meseria din mers... Cum
s-ar zice, pe viu... $i astia tinerii cer!
Tntreabd dedesubturi... Si Hurduc cu
morala : apuca-te, mai Saru, si in-
vatd si tu. Dar eu am sa ispravesc
cele 11 clase pe la vreo 39 de ani..
Si o scoald, ceva, de maistri, ca sa
mai pot modifica vreun plan — pe
la vreo 44... Da’ mintea nu mai prinde,
acum, la jumatate de drum, cum ar
fi prins la anii lui Ivescu.. Si daca
ar prinde, sd zic, mai trebuie si o
altd tarie.. Pentru cd n-am uitat
pind azi cum s-a ris de «minunea»
aceea pe care am spus-o la o orad
de-a Liviei... De rideau mici si mari...
lar tu, Zabane, spui: il propun pe
Dimache... Dar eu cum sa-i invat?
Asta, zi! Cind ii mai pot ajunge din
urma ? Si muliam pentru Roentgen,
cd te-ai facut si doctor, Ziabane!
Poate omori vreun om !* (Iesind din
rolul lui Saru.) Iar Zabanel — atita
— suris discret, om mare : ,Se trece
deci la vot!* (Loviturda.) Si ce cre-
deti ? Sase voturi lui Saru!

LIVIA : Si contra ?

IVESCU : Unul singur... (Ezitare.) Hur-
due.

(Dinspre birouri, incercind sd-gi as-
cundd agitatia — Saru.)

SUTAS : Ce s-a intimplat ?

SARU : Nimic. Consfituire... (Cu o evi-
denta iritare.) Oamenii isi spun pa-
rerea.. Discutd.. Totul ca de obicei.

LIVIA : Atunci de ce-ai plecat din se-
dinta ? De ce-ai iesit ?

SARU : Fiindcd aga am vrut.. Acum
vorbeste Hurduc.

IVESCU : Cum ? Dupa vot ?

SARU : Da.. De ce a fost impotriva...
In ce consta aprecierea gresita a
brigazii.. De ce a fost, in sfirsit,
votul superficial.

LIVIA : $i mai departe ?

SARU : Atita: ca nu merit. Ca el re-
fuza si in continuare sa ma sus-
tina... Si ca o sa regret.

LIVIA : De ce-ai iesit ?

SARU: A cerut revotare! $i i-am la-
sat. Sa voteze cit or vrea.

LIVIA : Te intorci inapoi !

SARU : Nici gind.

LIVIA : Te intorci!l.. Te rog.. Te o-
blig l... Si-asculti tot ce se spune..
Te rog eu!

SARU : N-are sens...

LIVIA : Si vei vota si tu. ,Da" sau ,nu*
— dar votezi! Si-i raspunzi si lui
Hurduc... Va intelege! Trebuie sa
infeleaga ! Te rog pentru ultima oara !

(Aceiagi, jard Saru.)

SUTAS : Nu credeam ca mai intra.

LIVIA : Brigada grea...

IVESCU : Aici a fost forta (imitind-o):
~Te rog!* .. Fara ,te rog* — nu!
Nu intra !

LIVIA : Intrd si tu, Ivescu.. Vorbeste-
le si tu! .

IVESCU: Eu — nu.. Eu ii bat!l. $i
chiar daca as vrea sa intru.. Am

rendez-vous la sase.. Greu — tare,
dureros. (Lui Sutas) De ce nu i-ai
spus, ma ?

LIVIA : Deci pleci ? E-adeviarat ?

IVESCU: Tot i-ai spus, ma! Urit.
(Justificindu-se, Liviei.) Tempera-
mente opuse ! Unul stringe din dinti
si ramine. (Gest spre Sutag.) Altul
ride si cinta.. si-o-ia incet spre pe-
ron. (Din nou pe glumd.) Forta iubi-
rii : ,,Te rog !*

LIVIA : Te-ai facut si tu rau.. dezer-
tezi.

IVESCU (scuzd naiva): Departarile,
muntii... Si geologia pe urma, e tot
asa.. pe brigazi: la inceput, tofi
— ura!, de parca ar fi circuit de
placere...

LIVIA : Nu mi-e capul, Ivescu...

IVESCU : Ajung eu si la cap.. Pe ur-
ma, mai da emul peste un drum piep-
tis, mai lipseste marcajul, mai ploua...
si unul, L halt!®, altul o ia iepu-
reste... De-aia si zic...

LIVIA : Dureaza mult votarea.
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IVESCU : Ajungem i la vot! Ca Saru
e geolog vechi, ma, omenire! Asta
va spun! Si vede traseul §i in somn.
Votati-l, ma, pe Saru.

LIVIA : De ce dureazi, Ivescu ?

IVESCU : Plafon de nori coborit.. Da’
se inalta! Si gata! Orizont regasit !

LIVIA : Esti bolnav rau, Ivescu.. Bol-
nav de ,,S.G.S.*!

IVESCU : Ce ,S5.G.S.*? Imi fac si eu
curaj.. Si in necaz astora, cA ma lasa
sa plec. Da’ tot plec! E o scoald se-
ricasd ! Dar sia le pard rau.. (Din
nou dispozitie ,forte“) Ma fac poet
geolog... Huligan nici nu era mese-
rie — n-aveam context social.

SUTAS: Iar eu am sd va amintesc
cd Hurduc a votat totusi ,nu”. Si va
preocupda, de fapt, de ce a votat
»au¥. Va e teama, s nu fi avut
destule motive... Restul e cire!

LIVIA : Hurduc poate fi aspru, Sutas.
Poate sd si greseasca. Dar de Hur-
duc nu mi-e teama...

SUTAS: Céa-i marele vostru Hurduc!

LIVIA : Nu, obisnuitul Hurduc. Iar as-
primile {in la el de anii mai grei,
de santier, Si de incercidri in care
a trebuit si fie, intr-adevir, aspru. Iar
dacd asprimea mai izbucneste s§i
atunci cind nu e nevoie de ea, eu stiu
ca Hurduc nu-§i va face dintr-insa
un merit.

SUTAS: 1i iei si acuma apérarea..

LIVIA: Da, e prietenul meu. Tu nu
poti intelege lucru acesta, pentru ca
asprimea si rigiditatea sint la tine co-
piate, strdine, Si le copiezi crezind
ca te prind.. Ca ai si te impui
prin ele si ai sd fii mare s§i tare.
Tie insa nu-{i iert!

(Dinspre birouri, Dida gi Saru; putin
mai in urmd, Hurduc.)

DIDA (in al noudlea cer): S-a votat
din nou! Toti sapte — ,pentru“!
Fara abtineri si ,contra“.

SARU : Cum sa-fi inteleg votul, Hur-
duc ?

HURDUC: Am spus-o §i inainte, in
timp ce tu lipseai.. E bine totusi s-o
stii. S4 nu crezi cd, din rautate,
intii l-am preferat pe ,nu” iar din
indiferen{d, pe urma, am ajuns si
la ,da*.

SARU : Eu vreau si-1 inteleg doar pe
S /1§

HURDUC : Ei bine: a prelua sau nu o
brigadd nu-i un capat de tara. Nici
cine-o preia. Ar fi oameni destui.
Si nu asta ne durea pe noi, c¢i un

‘lueru mai mare: ce se intimpld cu
Saru ?

SARU : Stiai adevérul...

HURDUC : Stiam de o neincredere in
sine. Si mai §tiam ca de la neincre-
derea in puterile tale drumul merge
tot in panta si in jos...

SARU : De ce-ai votat ,nu“?

HURDUC : Pentru ca facind tot felul
de drame, cu invinuiri meschine, ba-
nuieli §i orgolii ranite, te-ai purtat
slab. $i pentru cia n-ai recunoscut-o
deschis, l-am preferat pe ,nu”. Dar
votul meu, nu-i asa, poate fi mai
putin important...

DIDA : Saru ne-a spus un lucru mult
mai grav.. Are 34 de ani.. Nu mai
invata usor.

HURDUC : Asta a fost cel de-al doilea
motiv. Pentru cd Saru stia cd va
trebui sa invete. Greu sau usor..
Era singurul drum.. (Lui Saru.) Iar
ce inseamnd 34 de ani.. ai fi putut
sd md intrebi...

DIDA : Primind noua brigad4, ar fi in-
ceput sa invete.. Esti subiectiv, Hur-
duc!

HURDUC : Nu-s subiectiv pe cit crezi...
(Lui Saru.) Ba m-am straduit si si
uit ¢d m-ai banuit intr-o vreme ve-
nit aici pentru o ,poveste* inchisa
pentru mine de mult, Dar faptul ca
m-ai putut banui, in sfirsit.. nu mai
e important. Mai auzim noi unul de
altul. Nu trec toti anii intr-un an!

SARU: Bausem si eu.. Tine seama!

HURDUC : Si propunindu-mi sd intru
in brigadia cind nu erai incd beat,
as fi putut sa refuz. N-am ficut-o...
desi uzine-s destule, si destule bri-
gazi.. Poate insda unde-mi fusese dor,
si tu ai vrut, nu-i asa ?, s mai fim
impreund.. am zs si eu: ,Fie!* Si
pentru ce m-ai invatat — mulfumesc.
Iar cit priveste prostia ta cu bri-
gada.., Ca n-ai mai avea ,ce“ si ,cum”
sd-i inveti...

SARU: Nu-i o prostie, Hurduc!

HURDUC : Ti-as fi rdspuns ca ai! Sa
invete si fie tari! Sa vadd cit mai
departe ! Ascultd bine, Sutas.. Si
increderea in oameni, apoi.. Deprin-
derile mari — cele dindauntru, din
suflet. Si viata: cum cazi, cum te
ridici, Iubirea ce inseamna.. Prie-
tenii, cum se aleg si cind.. Dar de
prieteni, nu! Cd tu n-ai avut parte...
si asta-i mai putin important,

SARU : Hurducila, inceteaza !

HURDUC : Incetez — pentru ca e si
o vind a mea. Prea m-am cramponat
de tine.. Unde n-am avut nici frati,
nici rude apropiate... ¢ci numai tovardsi
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de munca.. buni, foarte buni.. Dar
tu erai altceva! Erai tinerefea mea
si cel mai bun dintre noi, care fu-
sese ales si-o alesese pe Livia. Nu-
mai ca de toate acestea m-am indoit
cind ai spus prostia cu cei 34 de ani.
8i-am votat iarasi ,nu“..

SARU : De ce-ai votat ,pentru“, Hur-
duc ?

HURDUC : Fiindca te-ai intors, ma, in
sedinfa. Primul lucru frumos de cind
sint eu aici. Pentru ca ai avut curaj
si putere sd treci peste orgoliu si tot.
Si pentru ca nemulfumirea asta a
ta trezise, pe incetul, tot ce-i mai
bun in tine. Incepuse intoarcerea lui
Saru... Marea intoarcere! Si mai in-
semna ca vii sa te bati pentru Saru.
Pentru Saru al meu, De asta am vo-
tat.. Dar un vot ,pentru”, si vo-
tul lui Hurduc...

DIDA : ... e mai putin important.

HURDUC (pregdtindu-se sd plece):
Succese multe, mai Saru! (Intorcin-
du-se din drum.) Si mai pune si tu,
acolo sus, cite un steag. (Gest spre
acoperisul uzinei.)) Sa vada si baie-
tii pe unde se urcia, si cum. Mai
joacd si sah — de sus-jos.. Si fa-l
rege pe asta (gest spre Sutag), cd sta
incruntat ca un rege.. ca se uita
la oameni §i nu vrea  sa
inteleagd cd in viata unui om
pot fi si ceasuri mai grele. Si-
atunci asprimea n-ajutd... (Ciufulin-
du-l.) Au ce invata! Sa-i inveti!
(Plecare i din nou oprire.) Si tu,
auzi, Livia, mai aminteste-i lui Saru
cd la 39 de ani, cind o si termine
scoala, si chiar la 44, vreo speciali-
zare, ceva — tot o si fie tinar! Ca
mai ieri ne bidteam cu dusmanii pe
viatd si pe moarte.. Iar azi, s nu
imbdtrinim! Incd ceva. (Didei) Ca
nu-i singur Dimache, mai Di-
da, si nici unul din noi, cit timp
existd o Livia, un Hurduec, Zabdaneii,
Marin... si o Dida. (Lui Ivescu.) Iar
gazetarul, pescarul, inginerul si citi
au mai fost in mine — cum spu-
neati voi atunci — pleaca si se odih-
neasca si ei.

(Aceiagi, fard Hurduc.)

IVESCU (alarmat) : Baieti, secretul cel
mare !

SARU : S-a prostit si Hurduc...

IVESCU : Dar e cel mai mare, Dima-
che ! Vino sa-1 afli si tu!

SARU : Parci-l1 aud : ,Prostii cui ?* Si
eu, mai prost decit ei...

IVESCU : Ieri, la biroul de voiaj, tre-
cind intimplator — eu, fireste, nu
plec nicédieri ! — si n-as fi spus-o ni-
méanui, dar tie, Dida, trebuia nea-
parat.. Hurduc si-a luat si dinsul
bilet! Si incd pentru astazi! Pen-
tru 6 si 15!

SARU : Astea-s povesti, nu se poate!

IVESCU : Ba da. Chiar ieri, ca el stia
de sedintd — si-abia acum inteleg —,
imi spunea ca barometrul, auzi, arata
vreme agitata.

SARU : Dar fara forme ? Existd legi!
E angajat !

IVESCU : Temporar... Tot ieri si-a luat
si transferul inapoi la santier. Am
viazut eu! Adicd mi s-a pdrut.. Asa
scria pe hirtie.. Si tu, Dida, sa nu
fii proasta, te rog!.. Du-te la gara
si, cum zicea Livia inainte, ,Da“ sau
Jnu“ — dar te duci! Mai e un ceas
si jumdtate.. Peronul trei.. Trenul
se formeazd de-aici. Il cauti si in
vagoane. Peste tot.. Sa-1 gasesti nea-
parat !

DIDA : Dar ce si-i spun ?

1VESCU : Nimic... Doar asa.. Si-1 con-
duci !

SUTAS : Daca e atit de slab incit sa
plece ascunzindu-si plecarea — il
priveste! Nu merge nimeni! Nu
stim !

LIVIA : Eu tac de-un ceas, Sutas. Taci
si tu.

SUTAS (gest spre IDhida): Sa aiba si
dinsa orgoliu. Nu te duci nicaieri!

LIVIA : Orgoliu ? Nu, Sutas. In urma
cu citeva luni, te-ai grabit sa preieio
brigada in locul lui Saru.. In loc sa
fi fost aldaturi de noi si sa fi incer-
cat impreuna.., sd-1 convingem atunci !
Grabindu-te sa te afirmi, intirziind
discutia de azi cu aproape trei luni
si rdanindu-i orgoliul.. Dar orgoliul
altuia.. Asta nu doare, Sutas.. Iar
acum din nou: ,Dacd s-a ascuns, il
priveste ... Tu nu te duce, Dida —
sa ai orgoliu si tu !” Dar stapineste-ti-1
intli pe-al tdu! Ca poti da oricite
sfaturi, ordine — nu!

SUTAS : Tot va pleca...

SARU : Ei bine, tocmai de-asta.. Sa ne
asezam pe peron.. Doi Zabdnei, cu
teoreticu’ in frunte, un Marin — ca-i
oficialul brigazii, pe urmi, Saru, un
Gheran... Iar eu sia-i spun cum vrea
el: ,Nu te-am vazut de opt ani,
Hurducila ! Si vreau sa te imbratisez...
Drum bun ? Ori bun venit 7%

CORTINA
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Tabloul 7

Peronul unei giri — clemente putine. Implicit, o trecere foarte rapidd. Actionea — aproape in conti-

muare.

In scend, Viniciu Hurduc, pregatit
de plecare, §i 'Dida.

DIDA: Pe drum mi-era inca foarte
clar ce-as fi vrut sa-{i spun...

HURDUC : Fara prologuri, Dida.

DIDA : .. Cum sid {i se para firesc ca
am venit tocmai eu.

HURDUC : Prin telepatie, sa zic.. A
dat si Agerpres!

DIDA: Dar unde mi stii cine sint
si cum sint...

HURDUC : Care stie — sub fren! Si
trecutul, daca aici voiai si ajungi,
nu-l ai atunci cind se stie.. Ci atunci
cind nu-l poti uita!

DIDA : Atunci direct: am venit abia
acum, la plecare...

HURDUC: Dupa — ar fi fost si de
ris...

DIDA : Sa-{i cer permisiunea... si sad-ti
marturisesc...

HURDUC : asta-mi place!

DIDA : .. ca te-am dusmanit... Si te-am
dusménit cel mai mult!

HURDUC : 1—0, pentru sinceritate. Ai
marcat !

DIDA : .. Si-as fi vrut s ma razbun'!
Liviei i-am si spus: ,,Sa ma razbun,
incit el, care n-a avut nici stima..
nici nimie...”

HURDUC : Sa si-o capete iar.. Asta-
mi place mai putin. Minus 1, pentru
intentii frumoase...

DIDA : Ma pregatesc de mult...

HURDUC : Minus 2, pentru premedi-
tare.

DIDA : Iar atunci, pe $antier, crezu-
sem ca mi-ai iInchis orice drum..

HURDUC : Minus 3 — daca ai de gind
sd4 ma ierti.. Fac si golaveraj!

DIDA : Dar am inteles cda am gresit...

HURDUC : Autocritica, ma Dida? Pe
peron? Fii si tu realisti! Ca vine
trenul... si ne fluierd, ma !

DIDA : Si mi-a parut rdu ca doar atit
de tirziu...

HURDUC : Pierd trenul, Dida.. ziu!

DIDA : .. am dat de o linie de garare.
Si de Saru, de Zaban...

HURDUC : Acari de clasd inaltd ! Spe-
cializati ! (Ca pe un fapt oarecare.)
Buni si rai...

DIDA : ,Rai“ — mai ales ! Fiindeca spun
ce gindesc.. Si cel mai rdau dintre
dinsii — Hurduc !

HURDUC : Deci ma demasti ?!

DIDA : Da, cel mai rau, pentru ca
atunci, pe terasa...

HURDUC : Ma, tu faci rezumat ? N-am
fost si eu de fata ?

DIDA : Aveai ingrozitor de multa drep-
tate...

HURDUC : Ingrozitor ? — &sta-i arse-
nalul burghez !

DIDA : ..Regretind, cred, c¢d, in nu-
mele unor adevaruri la care voiai
sd ajungi, ai fost aspru si rece.

HURDUC : Seara de toamna, ce vrei ?'

DIDA : Dar tu n-ai voie s& ai numai
dreptate, si sd& te bati — e putin!
Trebuie sa ai si farmec.,

HURDUC (emotionat $i el): Linga ,in-

grozitor® — ce sa fac? — va scapa,
cred, si o sarutare de mini...
DIDA: Si cu prietenii — sa mail stii

— trebuie sé ai si tact.

HURDUC : Nu! Imi retrag sarutarea...

DIDA : Nu tact in a-i menaja... Ca Saru
n-avea nevoie de cuvinte frumoase.
Nici eu! Dar sa nu fii ,mare* — tu.
care ai inteles unde §i cum am gre-
sit si ai venit sd mi-o spui; ci, dim-
potriva, sa-mi dovedesti cd-s ,mare*
eu, si-as putea si ma indrept! Asta
e tactul, Hurduc ! Si-atunci nu e min-
ciuna !

HURDUC : Ma, Dida, ma.. Daca esti
creatia mea, sint o forta.. Sint ci-
neva...

DIDA : N-am crezut nici In priete-
nie...

HURDUC : Eu da... Viroza grea.. Cred
ca ma tine o viata !

DIDA : $i n-am crezut, pentru cd nu
mi-a raspuns incd nimeni cu cit as
fi putut sa-i raspund.

HURDUC : Cam comercial... Trebuie lu-
crat si in pierdere. Cistigi la urma
mai mult.

DIDA : $i v-am auzit pe voi... Cu stea-
gurile voastre.. Cu atitea amintiri...
Si tot voi cu ,certurile® alea.. Ne-
ingaduindu-va nimic, nici un pas ina-
poi ! :

HURDUC : Saru — nu eu! Sa fie pe-
depsit cu asprime !

DIDA : .. Livia, la fel, cu brigada cu
enorme sarcini de plan...

HURDUC : Si Livia! Foarte just! Sa
fie pedepsita si ea!

DIDA : Si-am inceput si cred in prie-
tenie.
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HURDUC : Deci, farmec — I, tact —
2, prietenie — 3...

DIDA: Crezi cd nu trebuia sa wvin
sd-ti vorbese ?

HURDUC : Ba da.. Desi cu farmecul,
cum sa-fi spun, eu — mai putin,
Saru — mai mult. Iar Livia —_
B.R.P.R. — tot tezaurul tarii.

DIDA : Fara prolog, Hurduc.

HURDUC : Iar la tact, tu — pind-n
unghii... Eu — ce mai prind... Al{ii,
cum s-au nascut. Dar la prietenie,
si-ai sa te miri..

DIDA : A dat si Agerpres.. Prin tele-
patie.

HURDUC : La fructe — vreau dublu
cintdrit. La magazine — cer rest.
Nar in prietenie, pricepi, nu cinta-
resc.. Nu pot!

DIDA: Si cine poate — sub tren!

HURDUC : Sub =zece trenuri. Dida.
Pentru ca lansind eu S.0.S. si hai sa
zic, tu nu mi-ai rdspuns.. S& nu-fi
raspund nici eu cind ma chemi?

DMA: Iar esti ,mare* — Hurduc.
Lasd-ma sa fiu eu !

HURDUC : Asta e, aplic prost teoria!

DIDA : Minus 1, Hurdue. Pentru sin-
ceritate...

HURDUC': Si eu, care-i spuneam lui
Saru: ,ma Sarule, ma, cind bunul
tdu simt o mai ia pe alaturi, princi-
pialitatea mea o sa-i taie din nas..”
Si vezi, o iau §i eu pe-alaturi...

DIDA : Minus 2.. Iti pui prea multa
cenusa !

HURDUC : Iar uneori, stti — nu e nici
un secret —, si principialitatea mea
devine un pic... asa...

DIDA : Minus 3. Fac si golaveraj!

HURDUC : .. Devine uscatad, intelegi ?
Nu mai ajunge la om!. Ori cere
dintr-o datd prea mult...

DIDA : Pe peron, md Hurduc? N-ai
si tu realism !

HURDUC : Si-1 am in fati pe Saru.
Si parca uit cine-i el si votez .con-
tra*. D2 ce-am ‘votat contra lui?

DIDA : Vezi ca pierzi trenul, Hurduc...

HURDUC : Si incerc s ma ascund prin
cuvinte.. Dar ochii — nu! In ochi
‘ramine... Se vede. E asa, ca un bici.
Si sint ,Hurduc al II-lea“, cum zici
tu, care se regiseste in Sutas.. De
parc-as ordona : faceti si spuneti ca
mine !

DIDA : Ai ordona ? — dsta-i arsenalul
burghez...

HURDUC : Iar Sutas ma gaseste atunci
aliat... $i. cere poate mai mult —
.culmea ! In numele meu, pornind de
la cele mai frumoase intentii...

DIDA: Nu mai fi ,mare“, Hurduc!
Te rog ultima data !

HURDUC : De data asta n-am fost.
Adunam doar si eu, cite s-au intim-
plat, ca la un raport de santier, dupa
incheierea lucrarii.

DIDA : Un raport lung.

HURDUC : Scurt, Dida, cel mai scurt:
.Pe frontul inaintérii noastre continue
si al alinierii din mers a celor din
urma, dupd exemplul celor mai buni
— aici inchei introducerea — s-au
intilnit intr-o zi, dupd nu stiu citi
ani, doi prieteni. Si infruntindu-se
— sarcina curenta, de plan..*

DIDA : S-au regasit. Si-ar mai fi tre-
buit poate — peste plan — sa ga-
seasca intr-insii puterea...

HURDUC : Stiu.. De a ramine im-
preund. Dar unul din ei n-a gasit-o.

DIDA : Vor veni insa cu totii pe pe-
ron. Si se vor alinia: doi Zabanei,
un Marin... si n-o sd scoatd nici un
cuvint. Ce te faci ? Bun venit? Ori
drum bun ?

HURDUC : Nu prea a1 tact, mai Dida...
Te-am deocheat. Bun ramas !

(Aceiasi, plus Livia.)

HURDUC : Fusesem ameninfat cu o es-
cadra...

LIVIA: Si a venit un simplu cu-

. rier. (Inminind o scrisoare.) Trimita-
“torul — Saru, plicul — verificati —
nedeschis, iar dupa indicatiile in
drept.. nu se asteapta raspuns.

HURDUC : Saru, sa scrie ? E dement ?

LIVIA: O singurd rugaminte: sa nu
pleci cu scrisoarea.

HURDUC : Atunci, s-o deschid... (Livia
schiteazd o indepdrtare.) Stai! Daca
nu inteleg vreun cuvint...

LIVIA : Chiar si unul din zece. Rami-
ne sensul, Hurdue. Si, in sfirsit... Sa-1
conduc pe Ivescu.

HURDUC : Deci pleaca si el.. Bravo,
Iv! Da-i drumul spre santiere!

LIVIA: Se spune ,S5.G.S.".. S-a mai
evoluat.

DIDA : Si te insotesc si eu? (Nepri-
mind rdspuns.) Sa nu vin ?

LIVIA : Nu se intreabd, Dida.. Si-n
urmid cu opt ani — Hurduc ar putea
sd-{i confirme —, chiar dacd as fi
stiut peronul si trenul — cel care
pleca avind mai mult de 20 de ani

. '—, tot nu l-as fi condus.

HURDUC : De ce-ai venit ?

LIVIA: Sa te intreb daca avem voie,
Hurduc, ca atitia ani sd nu stim unii

;rde altii si sd ne revedem numai atunci
cind terminarea unor lucrari, conti-
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nuarea studiilor sau recomandarile
unor medict ne pot abate din drum.
Si asta, numai prin decizie scrisa!

HURDUC: E si istoria o stiinta...

LIVIA: Si nu existd decoratii pentru
cei care intrd in spitale, nici merite
pentru cei care prefera singuritatea.

HURDUC : Ce legatura ? Nu vad...

LIVIA : Foarte mare. Pentru ca intoar-
cerea lui Saru n-a inceput azi, cind
a reintrat in sedintd, ci in urma cu
luni, cind a batut la usa noastra
Hurduc. Pentru ca l-ar fi scuturat
si Zabaneii, Marin.. dar cind te
ceartd un prieten, si inca un prie-
ten cu care ai pornit cu multi ani
in urmi la drum — te simii parca
mai bine.

HURDUC (agit@ scrisoarea): Deci o
cunosti...

LIVIA : Cunosc trimitdtorul... Studiaz-o.
insd... Citeste-o de trei ori!

(Aceiasi, fard Livia.)

HURDUC (scrisoarea) : ,Ma, Hurducila,
ma ! (Aproape fard inflexiuni) N-am
scris de opt ani si se simte.. Si o
scrisoare la mine ii treabd grea, ca
eu sterg si resterg.. scriu si in-
drept, ca si In viata...“

DIDA : Nu-i tonul asta, Hurduc! Cum
citesti ?!

HURDUC (continuare): ,.. Dar in scri-
soarea asta, ma jur, uite! nu schimb
nici un cuvint! Cum mi-o veni! Si
fa cu dinsa ce vrei..“

DIDA: Dar nu e tonul scrisorii! E
fals!

HURDUC : Citeste-o tu, poftim!

DIDA (reia): ,.. Nu schimb nici un
cuvint... (Schimbind.) Pentru cd le
am pe toate In minte, alese de
mult, si tu le stii, Hurduc.“ (Intor-
cind scrisoarea.) Nici o stersidtura, N-a
mintit... Ia-{i scrisoarea inapoi !

HURDUC: ,..Si mai afld, Hurdu-
cild, batrine, cd eu te vad cind te
incrunti, ori cind rizi..* (Aparte.)
Vezi, pe naiba !

DIDA : Te si aude ! Nu injura, Hurduc !

HURDUC : ... cd eu nu bat cu vorba,
tine minte si asta, si acusi las secri-
soarea deoparte.. $i ma uit la tine
si tac !®

DIDA: Nu mai citesti?

HURDUC : Nu... Tace mult! (Reluind.)
w31 bunul meu simi{, profesore, o
mai fi dind pe alaturi, cd a dat —
ce este, el..*

DIDA : Autocritic si el.. Minus 1.. Ai
citit iardsi prost!

HURDUC : ,,... dar nici cu tine nu mi-e
rusine, Hurduc !*

DIDA : Acum ai citit bine. A egalat
din nou.

HURDUC: ,.. Céd-n vis, stii vorba
mea, cit ar fi luna de sus, tot faci
cu dinsa ce vrei..” (Aparte.) Cica ar
fi vorba lui.. Eu i-am spus-o! —
wDar in viata, mai ia si tu si aplica
sesenalul ! Cu atit la sutd pe an.. $i
nu totul intr-o noapte ! Nu cere luna.
ma !“

DIDA: El a tinut insd minte.. Ra-
mine vorba lui !

HURDUC : ,... $i uite, trec peste mine,
calc pe blazon — sd nu mai doarma
stramosii mei, printii! $i zic sa ra-
mii. Ca eu tot nu-ti semnez lichi-
darea, si pleci nelegal“, (Didei, con-
sult.) Ei, na! Mai intelege ceva!

DIDA (final): ,lar daca totusi dispari,
te-ntorc la bazd legat!® (Foarte con-
vinsd.) Te intoarce, sa fii sigur!

HURDUC : Si sapte semndturi: ,,Zaban
mare si mic, Marin $i Ghericel, Ives-
cu pina la 6 fara 7 minute, Livia,
asa-zis prin alianta. Sutas, regele ne-
gru, hotarit sa abdice...*

DIDA : Si Dida.. Sa fie toate opt.

HURDUC : »Dimache, zis Dimas“.

(Prins totugi) Sa fi venit el aici!

(Dinspre peron, tirind doud valize —
Saru.)

SARU: Ca mi-o fi teamd de tine..
(Reluindu-gi scrisoarea.) Daca n-ai

. rupt-0 e bine.. Fapt implinit. Ca
eu umblu ca un prost prin vagoane
si m-au luat aia de hof... Cica as fi
luat valize strdine.. Si eu le zic:
~Cum stridine, ma ? Sint ale lui Hur-
duc !'Ce, Hurduc e un strain ?“ ,Dar
v-a dat voie ?* — zice. ,Dar ce, e cu
voie ? Vine §i pleacd asa ?!“ (Pauzd.)
Bine-ai venit, Hurduc !

HURDUC : Bine te-am gésit.

SARU (avertisment, Didei): Si-ai grija
de valize, ma Dida, cd &asta-i incon-
secvent. Ma duc s-o0 gdsesc $i pe
Livia, ca azi, asa credeti voi, ma
plateste C.F.R.-ul de tregher... Si n-am
§i eu treburi! Ori ma angajez acar.

(Aceiagsi, fard Saru.)

HURDUC (privindu-l cum se indepdar-
teazd): Buni si rai — tu spuneai...
DIDA : ,Rai“, Mi se pare mai greu.
HURDUC : Si parcd-i vadd revenind
peste citeva clipe, rasturnind tot pero-
nul : Saru in frunte — scandal ; Li-
via — zgomotoasa s§i ea.. (Ezitare
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de ton.) In trenul de 6 si 15, un loc
neocupat, locul meu.. $i totul intra
in normal...

DIDA : Am sid-ti urmez exemplul, Hur-
due.

HURDUC : Nici un exemplu, mai Dida.
Sa nu indraznesti ! (Confidentd.) Pen-
tru cd in rdminerea asta a mea e
si o parte mai tristd.. Dar ma fac
ca nu o vad. Inchid ochii. O uit. Daca
mai vrei un sfat (cel mai mare se-
cret) : sd nu tii la nimeni, mai Dida !
(Dida suride.) 1ti interzice Hurduc.

DIDA : Sfaturile, aici, nu ajutd.. N-a$
putea sa promit.

HURDUC : Si totusi, zic: sa {ii..

DIDA : Ar fi o afacere proastid. Mi-ai
spus.

HURDUC : Proastdi de tot.. Drama
grea l.. Ca eu is mai vechi.. specia-
list! Da’ si fard drame — tot greu!

DIDA : E drept si asta...

HURDUC : Numai ca in mileniul III,
cel mult in V.. ori in VII, se rezol-
vd! Mi-a explicat Zaban.. Ratiunea
va controla sentimentul !

DIDA : Bine, Hurduc, am sd astept.

(Se aude zgomotul trenului de 6 fard
7, vagoanele trec chiar pe-acolo, prin
fata lor, si ei le urmdresc.)

HURDUC (pe trecerea trenului): Sa
ne mai serii, Ivescu! Sa scrii! (Cind
trenul se pierde.) Auzi! La ,S.G.S.*
— si eu nici nu stiu ce e cu ,,G.%-ul
asta din mijloc.. Ce-o fi insemnind ?
Ramin in urma de tot.

DIDA: Nici bun psiholog nu mai
esti. Saru e tot ticut — tocmai vi-
ne spre noi ; Livia — absentd si ea...
(Cei doi par si se apropie.) De la o
vreme — ai observat? — au prins
parca si-un mers la fel..

C

HURDUC : Opt ani.. Ce vrei?!

DIDA : Totdeauna m-am intrebat : ce-ar
putea sa discute doi oameni, fiind
impreund, zi de zi.. dupa atitia ani ?

HURDUC : Poate ca tac (suris) si se
inteleg prin semne...

DIDA : Nu cred, Hurduc. Isi vorbesc.
Si-i invidiez. Dar e o invidie fru-
moasd. Si-as vrea sa fiu ca ei.
sd am taria lor.. si tac dacd e ne-
voie... s strig. s& ma bat.. si capat
si eu mersul cuiva! Ca macar o
data, dupa o grea incercare — o in-
cercare a sentimentelor si a noului
meu fel de a fi — sa le semadn.. Sa
nu mai fiu singura.. Ci om intr-o
brigada... Intr-o brigada sufleteasci, cu
enorme sarcini de plan. Si s4& ma po-
menesc, intr-o zi, discutind despre
nu $tiu ce nimic... pentru altii, dar
foarte important pentru mine! (Li-
via §i Saru reintrd.) Pentru ca des-
pre asta discutd, si se bucura, rid..
Despre un lucru al lor, despre gindu-
rile lor, viata lor.. Si nu-s singuri...
Si-s linistiti ... Pentru ca mileniul V,
Hurdue, chiar si III! este foarte de-
parte...

SARU : Auzi, Livia, am spus eu o dati
o prostie, la o ora de-a ta...

LIVIA : Ai spus mai multe, Dimache...
(Pauzd.) Si ma bucur!

SARU : Dar una mare, aminteste-ti...
Si s-a ris mult, mult de tot... (Pauzd.)
Ce te bucurd, vulpe ?

LIVIA : Ninge la ecuator! (Pauzd.) Ca
revii.. Vei reincepe un drum.

SARU: Si nu ninge, zici ? Ca tu esti
profesoara... N-a nins chiar niciodata ?

LIVIA : Cine-o fi stiind, Dimache ?! In
carti scrie ca nu...

T | N A
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PE SCENA TEATRULUI DE COMEDIE *

n 1938, cind parasea Rominia, Eugen Ionescu ldsa in urmad docu-
mentul unei atitudini protestatare (care fadcuse, la vremea respec-
tivd, vilva in cercurile culturale). Titlul lapidar : NU, pus pe coperta
unei carti de criticd literard, vorbea, de la inceputurile publicistice ale lui Eugen
Ionescu, despre un dezacord profund fata de valorile aparente, fatd de contradictiile
si conventiile mitificate (si miticiste) care dominau viata, relatiile, orizontul si
perspectivele societdaiii noastre burgheze de atunci. Prin aceastd demascare, Eugen
Ionescu debuta propriu-zis intr-o carierd care avea sid capete mai tirziu amploare
mondiald, desfasurindu-se cu consecventd sub semnul aceleiasi repulsii fatd de
falsitatea institutiilor, fatd de ferocitatea mascata a raporturilor sociale instaurate
si cultivate in burghezie.

Generalizind, pe intreaga istorie- a umanitatii si pe intreaga ei intindere in
spatiu, constatidri care sint proprii societatii burgheze de astazi, mora-
vurilor si mentalitdtii ei de astdzi, Ionescu trage concluzii stapinite de o puternica
dozda individualistd, irationald, de un puternic sentiment de deprimare. Este
ceea ce il incadreaza in directia asa-numitului teatru ,,al absurdului” francez. Totusi,
dincolo de concluzii, ceea ce se refine din opera lui Ionescu sint cu deosebire
constatdrile, ,marturiile® lui. Acestea toate privesc, mai presus de orice, lumea
burghezd, al carei mecanism dezumanizator dramaturgul il demistifica, il judeca,
il sanctioneazd cu violentd. In ambian{a deprimanti, caricaturald, a unei lumi
populate de automate cu nume de om, de marionete, scriitorul simte nevoia sa
aducd marturie despre existenfa si a omului autentic in aceastd lume, despre
posibilitatea si a ,personajului“ in teatrul siu. L-am numit pe Bérenger.

Erou ingenuu — ,mai degrabd miscditor decit comic; al cirui comic vine
din naivitatea sa* — acest Bérenger circuld, ca un numitor comun, reprezentind
pe omul ,mijlociu”, prin ultimele scrieri dramatice ale lui Eugen Ionescu. Circula
neajutorat, uimit de ceea ce vede, de ceea ce traieste, intrebindu-se, podidit de
temeri, de sldbiciuni, prabusit si revoltat, dezorientat, ciutind limanuri si chemind
in sprijin umanitatea lui, pentru a infelege si pentru a se apara de masina ce-1
amenintid cu propria lui anulare. In imprejurdrile in care infirmitatea lui e pusi
in fata unor ,argumente“ ce ies din sfera ratiunii (Ucigas fdard simbrie, Pietonul

* Regia : Lucian Giurchescu Scenografia : Dan Nemf{eanu. Distributia : Radu Beligan (Bérenger); Ion
Tucian (Jean) ; Mircea E. Balaban (Logicianul) ; Mircea Constantinescu (Domnul bitrin) ; Sanda Toma
(Daisy) ; Costel Constantinescu (Botard) of Stefan Tapalagi (Dudard) ; Gh. Dinici (Domnul Papillon) ; Tilda
Radovici (Gospodina) ; Dorina Done (Doamna Boeuf) ; Iarina Demian (Chelnerita) ; Ina Don (Biciineasa) :
V. Plitireanu (Cafegiul) ; Livia Hanutiu (Bitrina) ; N. Turcu (Bicanul) : Mircea Musatescu (Pompierul)
N. Gh. Mazilu (Bitrinelul),
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aerului, Regele moare), el e dezarmat. Bérenger nu are contraargumente — care,
desigur, existd. De aceea, cade. Cade rdpus de forta irationala a argumentelor
care-i pun in fa{d perspectiva sumbra a unei vieti fara sens, a ,absurdului®.

Cind Bérenger este insd pus in fata vietii reale, cind fapta de viata, care
se refuza irationalului, ii pune la incercare constiin{a, convingerea in dreptul, in
obligatia, in responsabilitatea lui de a exista ca om, atunci Bérenger rezistd. Este
cazul Rinocerilor. Aici, dincolo de argumente logice sau ilogice, se pune problema
de a alege intre a rdmine sau a inceta si fii om. Creatorul lui Bérenger si-a
pus eroul in aceastd cruciald dilemd, dupa o indelunga si obsesivda experienta
personala — istoricd, socialda, spirituala. Replicile personajelor din piesa (ale
asa-ziselor personaje) sint alese, ne comunicd Eugen Ionescu, ,dintre sloganurile
subnietzscheene ale intelectualilor, la moda prin 1935% ca si din acelea ale actua-
litdtii imediate. Prin 1935, Eugen Ionescu scria NU. lar pe strazile Bucurestilor,
.cete de legionari incarnind toatd bestialitatea si intreaga nelimitatd prostie a
omenirii §i a cosmosului, treceau cintind nu stiu ce «cintec» (un fel de raget) de
fier, “"cu vorbe de fiere si fier, scuipind fiere si fier, figuri de fiare inlantuite si
infierate. Cind te uitai la figurile lor, care semanau asa de tare intre ele incit..
aveai certitudinea ca tofi sint acelasi, acelasi chip multiplicat, pe masura ce inain-
tau, noaptea, iadul cobora peste strazile orasului“.* In aceleasi zile, de intunecata
amintire, in presa vremii, ca si la catedra de logicd a Universitatii din Bucuresti.
Nae Ionescu lansa si teoretiza, pentru uzul strézilor nidpddite de fiarele si fierea
fascistd, pomenitele sloganuri subnietzscheene.. Autorul Rinocerilor parasea fara,
in credinta cd va afla lumina si aer curat altundeva — in Franta. Dar el va avea
dezamdgirea sa intilneascd, rdspindite si aici, tipurile sumbre ale fascismului, ,sta-
pinite de o misticdA degradantd“, inconjurate de ,atmosfera insuportabila, de aerul
greu, de ambianta instinctelor inferioare descatusate..”. Fenomenul de alienare
si de standardizare intru ferocitate a omului, observat si repudiat incad in climatul
sdemocratiei® burgheze, i se reveleazd ca un simptom prevestitor al fascismului,
al degradarii pind la dezumanizarea totald a omului. Iar in ascensiunea fascis-
mului, in raspindirea lui, Eugen Ionescu a avut viziunea unei cumplite molime
ce se abdtuse asupra omenirii. Viziunea ii va fi de altfel confirmata de relatarea
unui amic scriitor, care avusese prilejul sd asiste la ,delirul progresiv®, la ,isteria
colectiva“ de care se lasase contaminat Berlinul nazificat in preajma si in momen-
tele de aparitie a sinistrului Hitler.

wDescriptie clinicd si riguroasd a contagiunii si nu o alegorie confuzd“: asa
isi caracterizeazd autorul insusi, piesa. In adeviar, Eugen Ionescu nu se rezumai,
trimitind la atmosfera si Imprejurdrile sumbre ale nazismului, la o demascare
si condamnare a resorturilor $i mecanismului lui. Rinocerii nu se vrea piesd de
evocare, decit in chip parabolic. ,,Marturia® lui Eugen Ionescu avertizeazd asupra
persistenfei morbului, asupra posibilitdtii unei recidive. Prin universul uman al
piesei ea priveste lumea capitalisti de pretutindeni. El vede cum fenomenele
si conditiile care au facut posibild, ba au inlesnit dezldntuirea rinoceritei, continua
sd terorizeze si astazi, in multe parti ale lumii, pe om, si se pdstreze in meca-
nismul sistemului de wviatd burghez si si dospeasca in el spiritul — si ,argu-
mentul* — capitulard pe care se planteazd si se dezvolta arborescent microbul
transformarii omului in bestie. Printre acestea se numaira : mitificarea si mistifi-
carea conventiilor si relatiilor sociale ; dezarticularea si nivelarea conformistid a
gindirii ; automatizarea comportamentului omului si a limbajului sdu pina la ne-
pidsarea fatd de semnificatii si pind la pierderea oricaror criterii sdndtoase pentru
o judecatd sédndtoasd. Unele lucrari anterioare — mai cu seama cele care apasd pe
«tragedia limbajului® — contin, in esenta lor satiricd, enunful tematic al Rino-
cerilor : teama de consecinfele pentru om ale abandonului siu in conformism
si in irational. Rinocerii este asadar nu o ,nostima“ piesd anticonformistd (cum au
socotit-o si jucat-o unii, si cum cu violentd si pe buna dreptate o tagdduieste
insusi autorul). Ea previne — impotriva fortelor si modalitatii care duc la slutirea
vietii §i persoanei umane.

Din pacate, strigidtul lui Bérenger: ,nu capitulez este strigdtul spontan al
unui om neprevenit, uimit si ingrozit de perspectivele prabusirii sale in mlastina
animalitdtii. E strigatul unei structuri sdndtoase, dar care nu stie cd poate, nici

*  Viata romineasci®, nr. 31046
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cum poate s$i cum trebuie s-o infrunte. El doar se apdrd de ea; se baricadeaza
in odaia lui, in universul marunt si firav al propriei lui individualitati, socotind
transformarea pachidermicd a mediului sdu ambiant drept o transformare ce se
rasfringe asupra intregii lumi. Inchis in propria lui cochilie, el se socoteste, in
insingurarea la care a recurs, cd e §i singurul om ramas intreg, nevatamat, intr-o
lume care a incetat sa fie omeneasca, si caruia regenerarea regnului uman ii revine
nemijlocit. E o senzatie de orgoliu maiv amestecat straniu cu ftragicul. Arma lui
Bérenger si strigatul lui final de decizie barbateascd la rezisten{d poartd de aceea,
intr-un fel, rezonanta induiosdtoare a cavalerului de la Mancha. Spectatorul din
sala se afla insd, cu intimplarile din piesd, in pliné istorie. El stie — cum nu
a fost facut sa stie Berenger — ca acesta nu a fost smgur in hotaririle lui nobile.
Cia rezistenta, lupta si victoria nu au fost rezultatul unei intimplitoare ,.alergn el
fructul unor constiinte crescute si calite in spiritul apdrarii valorilor si esente:
umane., Ca molima rinoceritei a fost combatutd si facutd inofensivd nu prin riaz-
letirea acestor constiinte, in baricadarea fiecareia in propria sa carapace mdwx-
duala, ci prin solidarizarea lor in fermitatea rezistentei si a luptei.

Cu toate acestea, Rinocerii rdmine o virulentd criticAi la adresa societitii
in care autorul traieste, la adresa falselor valori pe care aceasta le promoveazi,
la adresa formelor de alienare, de dezumanizare specifice mecanismului ei intim.
Pozitia umanistd pe care Eugen Ionescu se situeaza se impune caracteristic gin-
dirii si operei sale, in pofida cailor innegurate pe care o buna parte a creatiei sale
le marturiseste. Aceasta pozitie razbate precum fructul bun dintr-o coajia amara.
In ce priveste Rinocerii — dincolo de solitudinea in care Bérenger, cu drumul siu
prin anii §i in mediul rinoceritei, isi consuma cu precaritate hotarirea de a se apéra
de degradare —, ,pledeaza si acuza“, cum recunoaste insusi autorul piesei. Sintem
in fata unei pledoarii patetice pentru umanitate si pentru umanism ; in fata unei
acuzéari acide a dusmanilor si tradatorilor omului.

Jucatd pe scenele celor mai diferite teatre ale lumii, Rinocerii a facut si
obiectul unor nespus de felurite interpretari. S-a clddit astfel in jurul piesei o ade-
varata — bogata si nespus de contradictorie — exegeza. La aceasta se adauga
o seama de judecati prestabilite (de ,idei-passe-partout”, cum le ia in deridere
Ionescu) privind teatrul sdu in genere, si un intreg sistem de puneri la punct ale
autorului insusi, Orice initiativd de a pune din nou in scend piesa se izbeste, de
aceea, de toate acestea. Teatrul de Comedie si-a apropiat totusi climatul expresiv
particular al lucrarii, liber de orice ispite (liber de facilitate!) si de orice presiuni

@ exegetice sau teoretice (liber de inhibitii!). In chipul acesta s-a inchegat un spec-
tacol propriu.

Spectacolul Teatrului de Comedie e de altfel de apreciat, cu precidere, din
acest unghi de vedere, si pentru cd textul lui Eugen Ionescu a fost slujit — de
la regizor (Lucian Giurchescu) la interpreti, in frunte cu interpretul lui Bérenger
(Radu Beligan) — si pe planul stilistic al artei lor, cu efortul unei adevéarate
redimensionari.

Lucian Giurchescu, de pilda (ca sd incepem cu viziunea regizorald) — este
stiut —, nu se sperie de teoretizari marginale, paralizante. Are de asemenea darul
de a feri pe actorii cu care lucreaza de efectul restrictiv pe care acestea le-ar putea
provoca dispozitiei lor creatoare. Asa a montat el, in trei teatre, pe Brecht. La
baza stiutelor succese repurtate de Lucian Giurchescu in valorificarea marelui
dramaturg german a stat insa, inainte de orice canoane, o atitudine de justificata
incredere intr-un elementar bun-simf: opera prevaleazia, Aceasta atitudine a pre-
zidat si in abordarea, de asta datd, a unui teatru patimas declarat antibrechtian.
Regizorul nu s-a aratat derutat. El a cautat trasaturile caracteristice ale scrisului
lui Eugen Ionescu in ceea ce ele se degaja si se impun nemijlocit. In cazul nostru,
in textul Rinocerilor. Si, pe aceastd cale, a verificat si demonstrat, printre altele,
una din calitatile fundamentale — revendicate si de Ionescu pentru teatrul sau, in
genere — ale piesei : literatura ei (cuvintul, ideile, sentimentele) nu determina si
sprijind numai anumite valori propriu-zis scenice, ci se voieste ea insasi tratata, dina-
mizata, ,vizualizata® ca valoare scenicd. Regizorul s-a bucurat, desigur, in aceasta
privinta, sa constate cd dialogul si replica lui Ionescu sint refractare discursivitatii
lincede, predispozitiei spre rezonare dogiti. Asemenea replici 1i intrd in mediul
unei wvechi preferinte: preferinta cuvintului-climat, a cuvintului-situatie, a cuvin-
tului-actiune ; a cuvintului care nu se mulfumeste sia fie numai sens, argument,
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wUn rinocer ! — Un rinocer ! — Un rinocer !* — scenidi din actul | co Mircea E. Balaban (Logicianul), lTarina
Demian (Chelnerifa), lom Lucian (Jean), N. Turcu (Bicanul), Tilda Radovici (Gospodina), V. Plitireanu
(Cafegiul), Ina Don (Bicincasa), Mircea Constantinescu (Domnul bitrin) §i Radu Beligan (Bérenger)

culoare, c¢i care devine fapt scenic, se integreara jucind in fabuld. Acest cuvint,
intilnit, frust, needulcorat de ,literaturd”, in piesa, i-a inlesnit sa apese adinc pe
natura ei artisticd ,agresiva® fard a recurge la efectul butaforic-naturalist al
capetelor de rinocer, deschizind larg drumul fortei de sugestie a textului. Parabola
Rinocerilor a fost valorificatd de regizor pe planul fondului de idei puternic sati-
rice, prin nelinistea si marea respiratie omeneascd ce o anima, prin confruntarea
acesteia cu universul aspru, de dezgustatoare realitdti, in care se consuma procesul
de ,rinoceriza:e“, de dezumanizare a omului. Este un act de incredere in puterea
de penetratie artisticd si in eficienta sporita a sugestiei prin cuvint. Prin cuvintul, de-
sigur, care se muleazi, cu sonoritdti si fluctuatii caracteristice, pe mimica, gestul
si atitudinea actorului, si care cucereste astfel sala de spectacol.

Desigur, functia rdscolitoare a cuvintului e potentati, cu un deosebit simy
artistic (si deopotrivd cu respect evident fatd de intentiile teatrale ale autorului),
prin organica lui imbinare cu elementele scenografice si scenotehnice. Acestea
pregitesc, organizeaza si sustin, largesc si adincese, fac mai penetrantd si mai
deplin limpede imaginea la care trimite §i pe care o rotunjeste (ca §i ecoul in
constiinte pe care il trezeste) textul. Vrem sa subliniem ca in aceasta directie, regiei
i s-a addugat calitatea activ participativd a ilustratiei scenice realizate de Dan
Nemieanu, semnatarul arhitecturii si wvalorilor decorative in spectacol. Deoarece
ea nu e pur si simplu ceea ce se numeste, intr-un termen foarte vag, elementar
functionala, ci de-a dreptul integratd actiunii, ideilor ei in desfasurare. Decorul
lui Dan Nemieanu nu se subordoneaza doar atmosferei. El incepe prin a evoca
searbddul climat de viatd al micului ordisel — sterilizat in inertie si in banali-
tate sordida, in perfectd disponibilitate de a se lovi de olit. Pe acest climat
pad, venind dinafar intli surprinzind in zbor de recunoastere, apoi din ce in
ce mai masiv si prifos, mai imbicsit, mai total, umbrele putrede ale beznei verzi
Rinocerita, infeleasd de autor ca o epidemie, capdta, pe planul vietii decorative
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a spectacolului, valori si culori de stihie, care murdiresc treptat, pinad la anihilare,
deopotrivd psihologiile oamenilor (incA oameni) §i mediul lor (cadrul luminat, dar
nu luminos) de existentd. Aceasti innourare verde, tincturatd la inceput ca un
semnal prevestitor si sfirsind prin a aluneca, precum o méturd malefica, peste tot
ce era curat in aparentele inceputului, da salii senzatia unei adevarate otraviri
lente a aerului din scend. E un mare joc de paletd al scenografului, care se insofeste
perfect cu comentariul sonor al muzicienilor M. Ciortea si T. Suciu, comentariu
inventiv, care pdtrunde stereofonic in sald, crescind si el, de la dimensiunile
unei stridenfe pe ,melodia® duminicald a strazii, la tropotul haotic de turma al
pachidermelor ce au invadat orasul si la amestecul acestui tropotit mereu mai
silbatic, ce se vrea ,cadenta”, cu ragetul si grohditul fiarelor, ce se vor ,cintec“..
Rinocerii existd, astfel; dar nu in exemplare individualizate carnavalesc, ci in
insdsi structura demascatoare a spectacolului, rasfringindu-se in psihologiile indi-
vizilor contaminati si configurindu-i, Aceasta cu o fortd artistic-sugestiva cu atit
mai decisivi cu cit, pe fundalul de salbaticire a climatului §i universului psiho-
logic de scheme umane ale piesei, se miscd, in contrast, poezia si vehemenfa per-
sistentei §i rezistentei omului — a lui Bérenger.

Ne-am obisnuit cu arta lui Radu Beligan de a fi personaj. Proteitatea lui
nu e opera de pura compozitie, in intelesul vag si obisnuit al cuvintului. Hlestakov
sau Cerchez, Miroiu sau Dandanache sau Gore, Radu Beligan ramine, fiind mereu
altul, altceva, altcum —, totusi el insusi. Compozifia lui e memorabila nu atit prin
trasaturile noi pe care si le impune, cit prin degajarea cu care le elibereazi. Ceea
ce e memorabil in creatiile sale porneste de la o particulard aparenta lipsa de
constringere, vecind cu nonsalanta, indiferent ce rol ar interpreta, si de la nespusa
discretie — ai zice, sfiiciune — cu care totusi umple, lumineaza, infierbinta, inari-
peaza, vrajeste scena. Aceste coordonate ale artei sale ne-au aparut cu violenta (in
acceptia cea mai bund a cuvintului) in ultima creatie a sa, care e Bérenger — pate-
ticul si naiv-comicul erou fard voie al Rinocerilor. E un rol care, orice s-ar spune,
se incadreaza greu in vreuna din familiile de roluri in care l-am vazut si in
care interpretul a excelat pina acum. Dimensiunile rolului sint altele, nu prin
proportii, nici prin adincime, nici prin semnificafii deosebite, c¢i prin calitatea sti-
listicd, cu totul ineditd, pe care o reclama, prin treptele calitative ale constructiei
sale psihologice, pe care le urca in salturi, dar care péastreazd persona-
jul, cu toate acestea, egal cu sine insusi, In orice etapd a actiunii s-ar afla.
Nu e un erou care actioneazad propriu-zis; c¢i unul care asistd mai mult, care, pina
aproape de ultima replicd, intentioneaza numai sa acfioneze. Dar care, din partici-
parea aceasta pasivd la dramad, realizeazd, cu un dramatism nebdnuit, o actiune
de ax de bazd al piesei. Drumul lui in viafa spectacolului e invers, in raport
cu drumul partenerilor lui. Acest drum nu e spectaculos, cum e drumul conta-
minatilor de rinoceritd. E imbaiat, in schimb, intr-un adinc §i involburat dramatism
interior. Prezenta lui pe scend naste, impune fiorul de omenie ce domind treptat
grotescul si dezgustdtorul viefii spectacolului. Totul se petrece ca de obicei: intr-o
statornica libertate, cu nonsalanta, cu discrefie, si totusi cu o fortd de soc neba-
nuitd. In plictisul, indcrirea si abulia usor alcoolizate ale lui Bérenger de la
inceputul spectacolului, Beligan revarsi, cu fiecare gest, cu fiecare cuvint, cu
fiecare exclamatie — de nepédsare, de surpriza, de dezgust, de neincredere, de
revolta, de amaraciune —, efluviile unei tristefi si coplesiri care se amestecd, intr-un
dozaj secret, cu rizibilul si duiosia. Fenomenul de raspindire a groaznicei epidemii
de dezumanizare ni-l pastreaza acelasi, dar in ,formule” incinse de o febrid inte-
rioard, care il amplifica, §i cu un spor de trasidturi iscate de sentimentul neaju-
tordrii si al unei responsabilita{i de care nu stie cum, nu poate si se dezica. Alaturi
de aceasta febra, arde si dorinta de a salva confortul universului sdu intim (prie-
tenia, colegialitatea, iubirea, increderea in om); apoi, groaza unei insingurdri care
se cascd tot mai larga si tot mai vrajmasa in juru-i; apoi, sentimentul neincrederii
in propriii sai ochi, in propriile sale criterii — in frumusetea omului ; apoi, ezitarea
intre ,chemarea"“ bestiei si propria lui esentd umana.. Bérenger-Beligan se misca
printre aceste sentimente, le da forme, le materializeaza : cu soapta, cu gestul ma-
runi, temator, stingaci, cu furie tandra, cu tisniri scurte de revolta, pe loc domolita.
Iar poezia din om invadeaza privirile, sala. Aldturi de Jean, care nu-gi mai poate
incapea in pielea lui de om ; aldaturi de Dudard, care ,parvine“ rinocer din aproape
in aproape, dezbatind natura omului §i a drepturilor lui; aldturi de Daisy, care
se descoperd, in plin jurdmint de dragoste, atasata, visceral, de animalul verde ;
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si avertizeazd parcd, trimitind departe.. Actul se stinge in cumpdanite puncte de
suspensie, pe sunetele nevinovat jucduse ale unei caterinci. E aceeasi caterinca,
auzitd la ridicarea cortinei. Dar sunetul ei, acelagi, cade acum undeva, intr-un
tarim de presimiiri grele.

Fata de fauna divers disponibild metamorfozei rinoceriste, fatid de infati-
sarea exemplarelor ei tipice, fata de felul lor dezarticulat de a gindi, de a argu-
menta si de a actiona, ca si fatd de procesele metamorfozei insdsi, regizorul
Lucian Giurchescu si-a simtit direct solicitate si si-a pus din plin in funcfie fami-
liarele si verificatele lui arme de imediatd explozie. Au intrat astfel in functie
precipitatia ritmului, inventivitatea in confetti a gagului, incandescenta in snop
a culorilor .vesele* (desi culoarea de bazid a scenei este vetustul, mucegaitul).
A fost slujit in felul acesta tot debutul Rinocerilor, care musteste de o exuberanta
culturda a hazului, hranitd de incoerente si automatisme, dintr-un arsenal fara
fund de atitudini si gindire mecanizate, Comicul de comportament opereaza de
asemenea cu suculentd, tintind categoriile sociale atacate de piesd, fixindu-le in
tipare functionale, marionetizate. Cu aceeasi suculent{d, comicul de atmosfera con-
figureaza stari, culori locale: aerul inchis in suficien{d mic-burghezd al unui oras
de provincie, universul de cuscd In care se misca, tipicar si pretentiios, morga
imposturii intelectuale si umilitatea functiondreasca etc. O adevaratd gimnastica
a comicului verbal se realizeaza apoi in momentele contrapunctice, in care 1isi
schimba replicile protagonistii. Efecte de-a dreptul uluitoare, de ordinul preciziei
de jongler, dincolo de efectele jocului de cuvinte si de absurditdti, sint bundoarad
obtinute in momentul discutiilor paralele Jean —Bérenger, Logicianul—Bétrinul. Va-
lori comice si de altd natura abunda in spectacol. Dar, desigur, acestea, ca si cele
mai sus subliniate, nu pot fi prefuite decit vadzute intr-o strinsd imbinare cu inifia-
tivele evidente — si acestea doldora de inventivitate — ale interpretilor.

Treptele spectacolului duc suitor, de la aparitii cu valori episodice, la climat,
tipuri si ,personaje®, cufundate In atmosfera de tirg si siestd, de plictis si pasiuni
marunte, de suficientd si credulitate, de scandal si rezervd, de viatd sclerozatd in
ticuri si tabieturi, in insipid si prostie, in banalul gdunos al unui cotidian fara
aspiratii, pe care se placheaza zgomotos. rascolitor de uimire, zvonul contagios
al aparitiei pachidermelor.

Din aceasta lume se detaseaza pe rind personajele: la inceput Gospodina
cu pisica (Tilda Radovici), cu sinceritate vetust-melodramatici, dar, tocmai prin
aceastd sinceritate a inepfiei lacrimogene, ea da si masura ,valorii* si dimensiu-
nilor reale ale universului ei sentimental, cit §i masura ambiantei spirituale si ,,pro-
funzimii* vietii inconjuratoare ei. Ambianta capdtd insd consistentd definitorie si
poartd, in substrat, elementele initiale, inlesnind ideea rinocerizarii, din clipa in
care ludm act de existenta Logicianului si a umbrei sale admirative. E un cuplu
care, prin Mircea Balaban si Mircea Constantinescu, respird ceva din esenta cara-
gialeascd a cuplului Brinzovenescu—Farfuridi. Ne aflam, desigur, pe un meridian
al istoriei si al civilizatiei mult evoluat. Prostia si verva silogistici a Logicianului,
ca si candoarea perplexa a Batrinului, au o adresd mult mai adinca si o functie
care depdseste simpla dezgolire a unei dobitocii larvare. In rostul (si in repli-
cile) Logicianului isi cautd, cu emfaza si cu fixatii profesorale, ,argumentul filo-
zofic*, ideea inexistenfei de criterii, a lipsei de importanid a criteriilor de jude-
catd si de cunoastere, ideea compromisului si a renuntarii la adevir, ideea renun-
tarii la gindire. Logicianul lui Balaban s-a conturat, cu onctuozitate si patos cate-
dratic, intr-o puternic ridicola caricaturd subumana. E, in adevidr, pe acest plan,
irezistibil. As fi dorit insa ca, prin cutele fetei si manierei de a fi ale caricaturii,
sa strdbata, sa se lase intrevazute, si liniile antiumane ale ,Logicianului* — acesta
ca prim personaj construit din ,sloganurile subnietszcheene“ despre care vorbea
Ionescu §i care, odatd cu cornul de rinocer ce-i creste curind pe frunte, au impuns
societatea ce-i cddea in admiralie. E o dimensiune care ar fi dat mai multd greu-
tate rolului. Si care ar fi orientat, desigur, si pe Mircea Constantinescu spre con-
tururi mai larg semnificative.

Cu Jean si cu echipa funcfionarilor — Papillon, Botard, Dudard, Daisy —
patrundem din atmosfera in drama propriu-zisid. Farsa grotesci incepe si nelinis-
teasca, sd se captuseascd, pe nesimiite, cu oroare si tragic. Interpretarile sint aici,
toate, legate de acest pe nesimfite, care insoteste, dintr-o adevidratd constelatie de
perspective, pe Bérenger, In pateticul sdu urcus, de la placiditate si apatie la inciu-
dare si stupoare; de aci, la prabusirea in incremenirile panice ale groazei si, in
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cele din urma, la trezirea in clar, in propria lui umanitate. Pe nesimtite (pe ne-
gindite), prietenul Jean trece de la soliditatea bdtoasd a unor principii de f{inuta
si de corectitudine mondend, la promovarea ,superioritdtii“ naturii asupra moralei,
apoi la dorul de natura si, in sfirsit, la intrarea in pielea rinocerului. Ion Lucian
se misca pe traiectoria bestializdrii nu numai cu o remarcabild stiin{d a dozarii
etapelor, dar si cu o remarcabila stiintd de fixare portretisticid, am spune, a acestor
etape. Distanta de la Jean-moralizatorul de cafenea la Jean-cel contaminat de rino-
ceritdi se lasd mdsuratd — replicd de replicdA — cu unitdfi de expresie in care
ideea se degradeazd pind la anulare, intr-o organicd imbinare cu graiul, cu trupul,
cu umbletul. Lucian a stiut, in adevar, si pund, in insusi stadiul uman al rolului
siu, o notd ascunsd care tradeazd disponibilitatea lui spre ,imbolnavire“. Transfor-
marea lui nu e urmaritd exclusiv din unghiul ,biologic. In chiar momentele in
care patul (pe care cu inventivitate cu totul lipsitd de ostentatie Dan Nemfeanu l-a
vdzut construit din bare, sugerind o cuscd) pare si-l1 asfixieze, sa-i stranguleze
miscérile, Ion Lucian-Jean filtreaza, in haotica lui gesticulatie prefigurind zbaterea
fiarei, §i gestul semnificatiei politice a strigatului sdu dupad dreptul la natura.
E cu totul alt Lucian decit interpretul ,amuzant“ al multor roluri de comedie
senind, in care este de obicei folosit.

La fel de nou ni s-a pdrut Gh. DinicAi — neagra, serpuitoarea ,umbra“ —,
care, in rolul lui Papillon, s-a restructurat pur si simplu, retransindu-se in masca
impenetrabild si ,civic“ scorfoasd a unui scortos (si vag libidinos) sef de birou,
anuntind, in costumul lui ros de rutinierd rectitudine, ,scoarta* pachidermului
in care se va incarna. Acelasi lucru, pe alt plan coloristic, trebuie si notam despre
Costel Constantinescu, a cdrui trecere artisticAi de la fata luminoasa si plind de
farmec a omului din Mi se pare romantic la demagogul Botard mi se pare un
salt demonstrativ al unor pretioase (nebanuite) virtuii de compozitie. S-a ,redi-
mensionat® si Stefan Tapalagd. Il stiam pe drumul care-l ameninta sia-l1 con-
sacre exclusiv in emploi de june-prim comic. In persoana ,intelectualului cu per-
spective* Dudard si in evolufia lui spre rinocerism (structural alta decit a lui
Lucian : interiorizati, felinizatd, acrobatizatd), Stefan Tapalagd s-a ardtat, si prin
dezinvoltura prezentei si replicii sale, nu lipsiti de accente pretios indicative, de-a
dreptul o revelatie. Daisy—Sanda Toma, solicitatd si inchidd ciclul de experiente
si de nadejdi ale lui Bérenger, si-a construit personajul din zigzaguri vizibil
studiate, de stereotipie si false grafioziti{i feminine. Mai ales momentul, de mare
eficacitate comica, al pierderii treptate a apetitului uman, inlocuit cu acela animal,
vorbeste despre incontestabilele ei resurse artistice.

Acest manunchi de interpretari (si de interprefi) a fost chemat si se constituie
ca un terifiant si grotesc personaj plural, intr-o confruntare violenti cu Bérenger
si cu umanitatea lui. Ei au rdspuns chemarii printr-o faptd de artid remarcabila.

Puternicd ilustrare a substratului adinc umanist, ascuns in grotescul tragic
cu care Eugen Ionescu denuntd fenomenul dezumanizarii, spectacolul de la Teatrul
de Comedie se alatura astfel, cu o noud demonstratie de virtuti si responsabilitate
creatoare, succeselor lui artistice anterioare.

. Florin Tornea
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Turneul

ROYAL
SHARESPERRE
COMPRNY

Peter Brook asemuieste Regele Lear
unui munte inalt, a cidrui culme n-a
fost incd niciodatd atinsd §i pe ale
carui vai se afld trupurile explora-
torilor, ,aici Olivier, putfin mai de-
parte Laughton“. A incercat si el ur-
cusul, cu Paul Scofield si trupa Tea-
trului Royal Shakespeare, iar rezulta-
tul a fost Premiul Festivalului de anul
trecut al Teatrului Natiunilor din Pa-
ris si entuziasmul unanim al publicu-
lui si cronicarilor din multe {ari.

Succesul este al trupei intregi, caci
spectacolul atinge perfectiunea. El isi
are radiacina in riguroasa si unitara
interpretare a textului shakespearean.
Mai bine zis, in alegerea judicioasd a
unei teme si in reprezentarea ei lim-
pede. Regele Lear este un imens mo-
zaic, in care fiecare cuvint, fiecare re-
plica, fiecare personaj este incarcat de
sensuri si Intelesuri. Prea multe sen-
suri, prea multe intelesuri pentru a fi
cuprinse in trei sau patru ceasuri!
Regele Lear poate fi — si a fost! —
tragedia unui tatd inselat de copii, de-
venit victima fatdrniciei si a ingratitu-
dinii filiale ; poate fi tragedia senio-
rului sdrdcit i a vasalilor sii credin-
ciosi. Pentru Peter Brook, Regele Lear
este povestea suferintelor prin care tre-
buie sid treacd omul ca sa ajunga la
adevar, la cunoastere. Este o semnifi-
catie extrem de contemporani, care co-
respunde atit problematicii lumii de
azi, cit $i nazuinfei artistice a regizo-
rului : ,Eu vreau sa infatisez o oglinda
nu naturii, ¢i naturii umane, prin care
inteleg lumea, cu multiplele ei compli-
catii, asa cum o vedem azi, nu asa
cum a fost definitd in 1900 — scria
Peter Brook ecu doi ani in urmia (,.Re-

Momentul final din Reeele Lear : Paul Scofield-
Lear §i Diana Rigg-Cordelia




Intermezzo in spiritul commediei dell’arte in spectacolul cu Comedia erorilor

cherche pour une faim* — World Pre-
miéres Mondiales — februarie 1962).

Intreg spectacolul este axat pe evo-
lutia lui Lear, pe ale cirui urme calca
pas cu pas Gloucester. La inceput sint
amindoi puternici si bogati, dar tre-
buie sid-si piarda si puterea si avutul,
mai mult chiar — mintea si ochii —-,
ca sd ajunga si vada adevarul, pe care
omul simplu — nebunul regelui — il
intelege in chip firesc. Intr-o discufie
avutd cu Peter Brook mai de mult, a-
cesta mi-a explicat ca, dupd el, mo-
mentele-cheie care marcheaza evolutia
lui Lear si cfirora el a wvrut, in spec-
tacol, si le dea importanta maximi
sint trei la numar : intoarcerea lui Lear
de la vinAtoare si confruntarea cu Go-
neril, care inseamni inceputul caderii
lui Lear, scena furtunii si dialogul ne-
bunilor, In jurul acestora se organi-
zeazd ierarhic, dupd semnificatie, ce-
lelalte momente ; scene ca — de pilda
— cele in care se definesc raporturile
dintre Goneril si Regan sau dintre Ed-
mund si cele doud regine sint voit la-
sate in planul al doilea. Ceea ce nu
inseamnd insd cA au fost neglijate:
actorii ramin tot timpul egali cu ei in-
sisi. D au grijd ca nimic s nu um-
breas ideea principala a spectacolu-
lui, asemenea bijutierului priceput care
stie cd o piatra pretioasa apare mai
frumoasi atunci cind e montatd cu
mare simplitate,

Marea simplitate car
altfel intreg spectacolul t
ford. De cum intri in
de bataile ge lui
nat de simplitatea dec
nouri vinetii, niste placi de arama ru-
ginitd : in fund, un scaun de lemn —
tronul regesc. Si in dreapta o masa
din lemn noduros, pe care coroana,
sceptrul, intr-un cuvint, zita“, ag-
teaptd interpretii. Cind actorii intra
in scend se indreapta siguri spre ma-
sd si-si iau uneltele de joc, apoi se
asazd firesc pe locurile lor. Dupa ce
i se scot ochii lui Gloucester, de sub
haina lui de om bogat apare cdmasa
zdrenturoasd de cinepd. In actul IV,
dupd ce a lipsit atitea ceasuri din
scend, Cordelia vine din fund pina la
rampd, isi spune monologul, apoi, ¢u
acelasi pas sigur, iese prin dreapta.
Edmund zace strdpuns de sabia lui
Edgar pind ce se apropie clipa in care
moare, spectatorii urmaresc nestinghe-
riti de el cele ce se petrec in jurul
lui. Nici un element de decor, nici un
fald de stofa, piele sau zdreantd nu
e de prisos. Nici o miscare de brat
si nici o intonatie de glas nu depa

monie de mijloace au reusit acesti ac-
sd facd un spectacol de n
ena e complet goala, Doar pe cel
i panouri 'nd plicile de arama
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Interpreti din  trupa
Royal Shakespeare
Company : Barry Mac
Gregor-Dromie din Sy-
racusa, Diana Rigg-
Adess Tun :’I 2
Kent, Clifford Rose-
Dromio din Efes. Johs
Laurie-Gloucester
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din care porneste dezolant tunetul fur-
tunii : in acest decor aproape inexistent
rasuna glasul lui Scofield, versul cele-
bru ,blow winds...“, modulat ca un sol-
fegiu, ca o voecalizd lugubra, si se des-
fasoara baletul fantastic al noptii de
cosmar. Sau iatd cum e infatisatda cum-
plita bétdlie din final : in mijlocul sce-
nei pustii, Gloucester — bétrin, uscat,
cu orbitele golite — std nemiscat, ase-
menea unui ghem de zdrente. Imagi-
nea luptei se formeazid din larma ce
se aude si din impasibilitatea bétrinu-
lui.

Dar simplitatea inaltd si-o pot per-
mite numai artistii adevarati. Podoa-
bele mascheaza inadvertentele! Deco-
rurile lui Brook se compun din fisii
de pinzd intinse, bucéati ruginite de me-
tal si citiva butuci de lemn. Costumele
concepute de el sint menite doar sa
acopere nuditatea actorilor — nudita-
tea fiind, dupd péarerea lui, un cos-
tum greu de purtat! (interviu cu Pe-
ter Brook — ,Teatrul” nr. 9, 1963) —
si sd dea, atunci cind e cazul, posibili-
tatea interpretilor de a crea prezente
regale. In rest sint neutre, sterse, de-
abia bdgate in seamda. Dar citd price-
pere in alegerea materialelor si ce im-
presie puternica produc pielea uzata,
pinza grosoland, alaturi de metalul oxi-
dat! Cit este de ingenios alcatuitid ar-
monia de culori, de la bronzul cupe-
lor de vin si ruginiul rochiei purtate
de Goneril, la albul cenusiu al sforii de
la gitul Cordeliei si al camasii sdrma-
nului Lear!

Dar mai ales de la actori simplitatea
cere virtuii deosebite. Concentrarea si
trdirea lor launtricd trebuie si fie la
o tensiune foarte inaltd pentru a pu-
tea fi comunicate salii. Si-mi amintese
din Regele Lear nu numai momentele
care, de patru secole, au emotionat

generatii de spectatori, ci chiar tre-
cerea sau nemigcarea in scend a figu-
ratiei : in final, de pilda, pe chipul
nici unuia dintre soldatii asezati in
semicerc nu puteai surprinde o clipa
de relaxare. Iar masinistii care asteptau
la arlechin schimbarea decorurilor mi-
au povestit cd Edgar (Brian Murray),
cind iese, in actul IV, impingindu-1 pe
Gloucester si tirind cadavrul lui Os-
wald, si-a continuat mersul pina s-a
lovit de peretele ce margineste scena,
nedindu-si seama cd se afla in afara
cimpului vizual al spectatorilor. De
altfel, in timpul spectacolului, in culi-
se — tot masinistii povesteau —, tofi
actorii trupei Royal Shakespeare ra-
mineau mai departe ,in pielea perso-
najelor”, fara sd reia raporturile obis-
nuite dintre ei sau conversatia dina-
inte. Pauline James (Regan) ne-a mar-
turisit cd in acest spectacol uiti cd e
actritd : ,Realitate mi se pare ceea
ce se petrece pe scena‘.

Masura gestului si a glasului cere
actorului o pregitire profesionald te-
meinicd si un antrenament permanent. ,
Diana Rigg, Jan Richardson, Brian Mur-
ray ne-au vorbit indelung de feiul
in care si-au educat si continud sa-si
intretind expresivitatea trupului si a
vocii. In spectacol, miscirile lor au
avut nobletea si expresivitatea gestu-
rilor actorilor chinezi, iar felul in care
rosteau replicile amintea corul antic,
apirea ca o adaptare liberd si perso-
nala a principiului muzical al actori-
lor elini de la Epidaur.

Acest nou Rege Lear poartd pecetea
lui Peter Brook, de la deslusirea tex-
tului si pina la conceperea decorului
(,Prefer si-mi fac singur decorurile,
in bund parte ca si nu ma cert cu
decoratorul ; mi se intimpld adesea si-
mi schimb pérerea in timpul lucrului.
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Ideea actualului decor mi-a venit foarte
tirziu, cind un altul era aproape gata.
Din fericire, cum n-a costat scump,
serviciul administrativ al teatrului n-a
avut obiectii* — explici Brook); de
la tunetele tabliilor de arami si pina
la unitatea de gindire si de stil a inter-
pretilor. Fara ca totusi Peter Brook
sd fie un ,regizor tiran“. Flloseste in-
spiratiile tuturor colaboratorilor si stie
sd stimuleze potentialul creator al ac-
torilor si sa ,lucreze“ cu ei. latd ce
spune Paul Scofield despre el: ,Pe-
ter nu incearcid niciodatd sa-si impuna
punctul lui de vedere. Discutd cu noi,
ne explicd ceasuri intregi unde vrea sa
ajunga., Dar asteaptd ca interpretarea
sd vind dinlauntrul nostru, si creasca
in noi*.

Jan Richardson ne-a povestit cum
i-a fost incredintat rolul lui Edmund :
wintr-o zi, Peter Brook m-a chemat la
el In birou, m-a poftit sa iau loc si
m-a intrebat: «spune-mi cum ai de
gind sd-1 joci pe Edmund ?»; luat pe
neasteptate, n-am stiut ce sd-i raspund.
Atunci m-a anuntat: «peste atitea zile
(nu mai {in minte cite) intri dum-
neata in Edmund». Si mi-a explicat cum
si ma gindesc la rol: «Te porti cu el
ca §i cind ar fi o femeie frumoasi —
diminetile, cind iti iei micul dejun, ii
zimbesti ; in timpul zilei, ii faci curte
si complimente ; serile, ii vorbesti cald,
in cuvinte alese. Cind, in sfirsit, i
vei spune cd o iubesti, fericirea voas-
tra va fi desavirsitd, caci ai pregitit-o
cu grija "

Brian Murray si-a amintit cum
au lucrat finalul : ,Shakespeare a ho-
tarit cd Edgar e singurul in stare, din
cel trei supravietuitori, s se ocupe de
treburile conducerii : Kent s-a legat
ca il va urma pe Lear si dincolo de
moarte ; Albany e prea ingrozit si

nu se simte in stare. Nici Edgar insa
— mi-a explicat Brook —, care repre-
zintd «bunul» din Gloucester, nu-i in-
treg, cidci pentru a tine, ca Gloucester
si Lear, frinele regatului, ii lipseste
«riul». L-am ridicat atunci de jos pe
Edmund si am jucat finalul tinindu-l
im; brate, cdutind sa ma intregesc prin
el

»La sugestia lui Fleming, Brook a
acceptat ca ultima replicdi sa nu fie
rostitA de Albany, ci de mine (Edgar),
ciruia nu-mi revenea din text nici o
vorba de incheiere (intr-una din pri-
mele editii ale piesei, replica e totusi
spusdi de Edgar). Brook a gasit si o
scuzd pentru «neglijenta» lui Shakes-
peare : ginditi-va, sarmanul, era un
dramaturg care scria pentru niste ac-
tori aldturi de care traia. Desigur ca
fiecare il intreba: sper ca mi-ai scris
un rol bun? Sper cd mi-ai facut un
final ? Sau il ruga: replica asta lasa
s-0 spun eu! De ce si nu incercim
sd& deslusim cum ar fi vrut Shakes-
peare sa scrie, fara presiunile acto-
rilor ?*.

Tinerii actori din figuratie au mar-
turisit cd sint atit de prezenti in scend
pentru ca Brook i-a convins ci rolu-
rile lor — desi mute — sint de o im-
portanta tot atit de mare ca al lui
Scofield.

Despre interpretarea lui Scofield s-a
scris asa de mult si in atitea limbi, in-

gﬁ
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cit cu greu s-ar gasi ceva de adaugat
laudelor aduse si analizelor facute pina
acum. Ce-ar mai putea rivaliza cu ele-
gantele adjective franceze, de pilda?
Admirabil, prodigios, de neuitat.. A
creat un Lear frumos si puternic, ca-
re-gi pdstreazd vigoarea fizicd pind in
ultima scend, dovedind astfel c¢d nu
furtuna care i-a biciuit trupul, ci fur-
tuna din mintea s§i din sufletul sdu
e cea care a lasat urme mai adinci.
Un Lear purtind in sine o mare pu-
tere de generalizare, pornit in cauta-
rea adevarului absolut, dar care fisi
pastreaza intactd partea umand; céci
este un personaj concret, viu ; un mare
senior, un rege — si in acelasi timp
o larva feudald, pe care lumina Re-
nasterii o inlatura.

Dupé spectacol, m-am dus in ca-
bina lui Paul Scofield. Era obosit si
fericit: ,Pind iIn seara aceasta n-am
fntilnit public mai bun. Nu numai flo-
rile si aplauzele entuziaste m-au facut
sd simt cA am jucat bine, ci tdcerea
incordatd cu care asculta. Mi s-a parut
ca intre el si noi, actorii, cuvintele nu
mai erau necesare: ceea ce simfeam
noi in scend ajungea nemijlocit in su-
fletele celor din sala. $i, In ciuda limbii
straine in care am jucat, am avut im-
presia cd nicaieri, nici chiar in An-
glia, n-am fost atit de bine intelesi ;
de exemplu, niciodatd pina azi, sensul
scenei In care Gloucester singur asculta
batalia nu mi s-a parut a fi fost pe
deplin simfit.”

Lear isi spalase fardul, isi schimbase
haina — devenise un om aproape tinar :
aceeasi ramasese doar privirea calda
a ochilor.

* % %

Celalalt spectacol shakespearean pre-
zentat de trupa Royal Shakespeare la
Bucuresti — Comedia erorilor — a con-
firmat din nou calitdfile exceptionale
ale actorilor, disciplina lor deosebita,
maiestria si talentul lor. ,E un spec-
tacol pe care a trebuit sa-1 pregatim
in trei saptimini, ca sa inlocuim o
premierd ce trebuia aminati, iar Clif-
ford Williams a fost rugat s3 utilizeze
mai cu seama actorii echipei care erau

mai liberi* — mi-a povestit Alec McCo-
wen (Nebunul din Lear si Antipholus
din Syracusa — in Comedia erorilor).

Nu se remarcd insa nici faptul ca
timpul de repetitie a fost limitat, nici
ca au fost folositi actorii disponibili.
Dar ce profunda cuncastere a mese-
riei dovedeste trecerea Dianei Rigg din
rolul Cordeliei intr-un rol de comedie

ca Adriana, sau transformarea lui Jan
Richardson din Edmund in Antipholus
din Efes !

Indragostiti de teatrul italian, de com-
media dell’'arte si de Piccolo Teatro
din Milano (mi-au marturisit-o chiar
ei), actorii din Stratford au montat
Comedia erorilor in acest stil. La in-
ceputul spectacolului, iata-i in fata pu-
blicului — citiva actori imbracati in
haine obisnuite (nu chiar obisnuite :
un fel de costume simple de repe-
titie !), care isi dau seama de asemd-
narile dintre ei. Isi pun in graba citeva
elemente de costum — o pdlarie, o
hainad colorata, o pelerind ; cele doua
fete, niste rochii foarte frumoase —
si Incep si se joace, in alte cuvinte.
sa joace

Incurcaturile se tin lant, lumea in
sald ride cu poftd ; la un moment dat
apare §i un vraci scamator — Pinch —,
al cédrui rol, desi e compus din numai
citeva replici, intregeste atmosfera de
teatru italian, de commedia dell’arte.

Intermezzo-urile mimate sugereaza
schimbarea locului actiunii, transfor-
mind in chip colorat decorul unic —
format din trei trepte late de lemn,
dispuse paralel cu rampa — cind in
Piata Efesului, cind in casa [ui Anti-
pholus, cind in port. Pe scend e tot
timpul verva, forfotd, miscare. Totul
insa perfect regizat. Ochiul regizoru-
lui, Clifford Williams — fost dansator
si care In 1950 a condus o trupa de
mimi profesionisti —, n-a permis nici
v greseala impotriva masurii.

L *® ¥

Din aceste doud spectacole jucate de
actorii englezi la Bucuresti n-a rdmas
numai amintirea unei bucurii artistice.
Oamenii de teatru romini au avut pri-
lejul sa traga si niste concluzii folo-
sitoare. Sa-si dea incd o datd seama
de importanta unei temeinice pregatiri
profesionale, a stapinirii mestesugului
si a culturii actorilor. Am descoperit
cu uimire cA membrii colectivului din
Stratford nu pricepeau notiunea de ,,de-
gradare a spectacolului“, Nu reuseau
sd-i patrunda sensul ! Dimpotrivd, pen-
tru ei rodarea implica perfectionare.
Si mi-am putut da seama de sinceri-
tatea acestei convingeri: vazusem cu
un an inainte Regele Lear; si nu mi
s-a parut ca doar schimbarile din dis-
tributie au contribuit la imbundtitirea
spectacolului prezentat la Bucuresti :
chiar rolul lui Paul Scofield cédpéitase
o stralucire noua.

Dana Crivdp
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Piese originale
in repertoriul stagiunii

Scenii din ultima premieri romineasci de la Teatrul Nagional ,,I. L. Caragiale®, Moartea
unui artist aptea mai lur de Horia Lovinescu, in regia lui Horea Popescu. In
fotograf ‘oma in rolul scolptorului Manele Crudu
Tomoroveanu, interpreta Cristinei. .
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STAFETA NEVAZUTA

de PAUL EVERAC
@ Teatrul National ,,I. L. Caragiale” *

Actiunea Stafetei nevdzute se petrece intr-o fabricd noud; conflictul se
angajeaza in jurul unei probleme de randament; se discutid despre granulatie,
viscozitate, probe de laborator, despre utilaje complicate si despre secretele lor.
Dar este oare vorba despre o asa-numitd piesd ,de productie“ ? Precizam de la in-
ceput cd, dimpotrivd, avem de-a face cu un text cu calitdfi deosebite, al carui
sunet nou, contemporan, vibreazad plin, grav, impunindu-se atentiei.

* * *

Cam de mult, condeiul dramaturgilor n-a mai explorat problematica mediului
muncitoresc in ceea ce are ea esenfial : munca. Aceasta nu Inseamna, desigur, ca
figura muncitorului inaintat nu a fost oglinditd in dramaturgie. Intilnim munci-
“tori — mai cu seamd tineri muncitori — §i probleme noi ale vietii lor in foarte
multe lucrdari — de la Mi se pare romantic la Noaptea e un sfetnic bun si de la
Secunda 58 la Accidentul. Dar uzina, cu tumultul vietii ei, munca — dimensiune
definitorie a omului de astazi, n-au mai aparut pe scend cam de la o lucrare
apartinind tot lui Paul Everac — Ferestre deschise. Scriind azi Stafeta, drama-
turgul nu-si reia insd ideile din punctul in care se oprise, ci surprinde, cu
sensibilitate, transformirile pe care viata le-a imprimat  problematicii acestui
mediu.

Everac nu foloseste uzina drept fundal pe care sd se proiecteze caractere
si inclestdri dramatice oarecare, ci isi defineste personajele confruntindu-le mereu
cu acelasi criteriu revelator : atitudinea fatd de muncé, rezultatele muncii. Esentia-
lizate, faptele sint acestea : Dobrian se afirma in primul rind muncind ; Velcescu
greseste muncind de unul singur; depidsindu-si atitudinea individualistd, de om
jignit, Giurca se depaseste pe sine tot prin raportare la scopul nobil al muncii,
atunci cind daruieste inlocuitorului toate rezultatele cercetarilor sale; Elena Tatu
este capabild sa-si invingd durerea personald pentru cd are de indeplinit o datorie
importanta ; Eta (intr-o mai micd masura) si Iliescu vdd munca, succesele, ca
un soi de argument al parvenirii — si de aici porneste atitudinea lor anacronica.

Dramaturgul nu concepe insd munca scriptic si birocratic, in cifre si in
procente, ci discerne trasdtura substantial noud a muncitorului de azi: aceea
de muncitor intelectual. In Ferestre deschise, atasamentul fatd de muncid se
méasura direct, in harnicie: StelicA Fotea si Tudor Frentiu se integrau clasei
muncitoare cheltuindu-se in efort fizic istovitor. In Stafeta nevdzutd, combustia
este mai cu seama intelectuald, energia se cheltuieste pentru a intelege, a cumnoaste,
a domina noile situatii, pe masurd ce se ivesc. Tehnica noud a apropiat de inginer
si de maistru pe fostii carausi si oieri, i-a invatat nu numai sa rezolve ecuatiile
productiei, c¢i si sd se increada in forfele lor, sd gindeascd, si-si ia rdspunderi.
Astfe] stimulatd, capacitatea de gindire prinde aripi, se ramifici, depdsind ori-
zontul ingust al propriului loc de muncd; se nasc privirea de perspectivd, de
ansamblu, discernamintul, initiativa, si muncitorul se obisnuieste sia judece cu
ochi si creier de stapin si gospodar. Lucrul acesta este realizat mai sobru si cu
mult mai multd autenticitate decit in schitele incercate cu unele dintre persona-
jele din Costache §i wviafa interioard. Grupul de tineri muncitori care smulge,
una cite una, tainele ,masinii din sectorul IIT* ajungind sid rezolve probleme —

* Regia : Moni Ghelerter ; Scenografia : Mihai Tofan. Distributia : yEmanoil Petrut (Anghel Dobrian) ;
Simona Bondoc (Margareta Dobrian) ;¥Marcela Rusu (Elena Tatu) ; Mater Gheorghiu (Anton Giurcd) ;”Flo-
rin Piersic (Mircea Sorescu) ; Chiril Economu (Romulus Iliescu) : N. Gr. Bilinescu (Constantin Boboc) ;
Marcel Anghelescu (Vasile Sivoiu) ; Toma Dimitriu (Dumitru lacob) ; Gr. P. Nagacevschi (Spiridon Sturzu) ;
Marian Hudac (Onoriu Zamfir) ; Serban Holban (Teodor Pitulea) ; Costache Antoniu (Ieronim Orzea) ; Victor
Moldovan (Nicolae Irimia) ; Liviu Criciun (Emil Adiaconesei) ; Costache Diamandi (Petre Stogu) : ca
Andronescu (Dochita Nedelea) ; Draga Olteanu {(Minodora Teici) ; Petre Pitragcu (Marin Veniamin) ; lon
liescu (lon Stoica) ; Catita lspas (Secretara).
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conform unei mai vechi preocupdri a dramaturgului — ,la nivel mondial®, are
valoarea unui portret de generafie: generatia care va pidsi in comunism.

Pe acest teren ferm ridicd dramaturgul esafodajul indraznef{ al unei dez-
bateri vizind o moud eticA a muncii — dezbatere care nu se desprinde insd de
mediul care a generat-o, si care dobindeste, in unele dintre momentele esentiale,
o mare acuitate, Tocmai aici este marele merit al Stafetei: in caracterul foarte
ancorat, foarte specific, al problemei etice puse in discutie — si, in acelasi timp,
in forta ei de generalizare. Principiul pentru care se angajeazd in actiune Dobrian
este un principiu de constiintd muncitoreascéa ; atitudinea sa are intransigenta si
fermitatea ideologiei clasei muncitoare. Sigur cd o situafie, in datele ei mari, ase-
mandtoare — un om care succede, in muncd, altui om, ale cdrui merite n-au fost
recunoscute —, se poate ivi oriunde, dar pentru ca ea sd fie astfel rezolvata a fost
nevoie de revolutie, de doudzeci de ani de efort constructiv, sub conducerea clasei
muncitoare. -

Intr-un fel, piesa este inchinatd cristalizarii unor afecte noi: esential
este aici nu altruismul, ci sentimentul calitativ nou al responsabilitatii ; res-
pectul pentru munca tovardsului tiu, pentru personalitatea acestuia ; indatoririle
fata de viitor. Individul nu se mai simte astdzi deloc izolat, ci rotita intr-un
angrenaj ; efortul si actele lui raspund, dialectic, unor acte anterioare, pregatin-
du-si, la rindul lor, ecoul. De aceea, el nu poate tolera, nici macar prin exceptie si
din intimplare, ca un om, un tovaras, sid fie inldturat, izolat, sd i se rapeasca
sentimentul participdrii. In pozitia pe care o adopta Dobrian faiid de lamurirea
situatiei lui Velcescu mu este vorba doar despre dreptate si nedreptate, despre
generozitate si omenie, ci despre un sentiment, as spune, social : ,Ma simt solidar
cu eforturile acestui Velcescu necunoscut — spune Dobrian la un moment dat.
Reprezentam amindoi economia socialistdi romineascd s$i morala socialista“. Si
altid datd : ,.. sintem cu tofii intr-un fel de stafetd nevazutd, care face o cursa
lungd, unica in istorie. De ce sa cadd un alergator ? Doar avem nevoie de toate
elanurile si capacitatile de munca®“.

Pe madsura adincirii conflictului, atitudinile personajelor se ierarhizeaza in
planuri diferite, dominanta compunindu-se din imbinarea unor linii opuse: in
telegem ftreptat cid Dobrian-cel de la inceputul piesei, primit in uzina cu
aclamatii, gresea, de fapt, atunci, si cd el nu ajunge sa fie cu adeviarat invingitor
decit in momentul in care are revelaiia cd este un urmas, un continuator, si anga-
jeazd lupta pentru a o dovedi; cd Velcescu-invinuitul este un om bunp —
si tocmai cind sintem tentati sd-1 considerdm o victima, descoperim cd realitatea
ne mai rezervd o surpriza (foarte eficientd si pe planul teatralului), obligindu-ne
sd gindim si mai profund. Everac nu urmaéreste si-si absolve eroul pentru greselile
reale, nu-l reabiliteazd zgomotcs si de parada, ci ii explicd esecurile de condu-
cator si prin neimplinirile umane, il disculpa de invinuirile false pentru a-i accen-
tua limitele, rdminerile in urma. Tot ce se refera la acest erou — care, parca
tocmai pentru a sublinia ecoul obiectiv al fiecireia din faptele noastre, nu apare
niciodatd In scend — si la pericada de inceput a uzinei suna foarte viu si con-
vingator. Dintr-un regret al lui Giurca, din suferinta lui mos Orzea, din dirzenia
Elenei, din simpla relatare a batrinului portar Stoica se reconstituie o lume care
traieste o viatd trepidanta, consumatd in actiune, in care fiecare personaj are un
rost, o justificare, existd prin raportare la un scop. Relatiile de solidaritate in
numele acestui scop prezintd aceastd lume ca pe un colectiv. Insusi procesul de
clarificare pe care-l parcurge Dobrian, revelatia unor adevaruri mai profunde,
se sprijind pe aceste relatii, care dau sentimentul ca el se incadreaza intr-un orga-
nism, se sprijina pe ceva solid.

Urmaérind rezolvarea conflictului propus, sfera de viata pe care autorul a
intentionat s-o cuprindda se amplificd insd. Orizonturile pe care piesa le deschide,
rezolvérile cdtre care tinde sint cdutate in activitatea comunistilor; insusi eroul
central pare sa afirme in fiecare clipa : totul, in tara noastrd, este munca de partid.
Este un merit al dramaturgului de a fi incercat si aduca in literatura de teatru
aceasta activitate atit de complexa, ce ocupd in viata noastra de astidzi un loc atit
de imponrtant ; dar aici el nu s-a mai miscat cu sigurantd. nu a intuit toate resortu-
rile intime, imensa cantitate de ,combustibil nuclear” cheltuitd pentru conducerea
ferma si delicata a unor ccmplicate treburi de stat si de partid. Viziunea la care
ajunge este, de aceea, intrucitva simplistd, necorespunzind realitdtii investigate.
Propunindu-si sa implice in actiune o scara ierarhica ampla a organelor de partid,
el a scapat din vedere un lucru esential : cad partidul are structura unui tesut viu.
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in care nimeni nu actioneaza la intimplare, conform bunului sdu plac, cd hotariri
de importanta celei privind aprecierea atitudinii politice si a capacitatii de munca
a unui director de uzinad sint indelung cintdrite si temeinic argumentate,

In etapa a doua a actiunii, in care Dobrian se luptd pentru a dovedi adeva-
rul afirmatiilor sale, Everac porneste de la premise corecte, adevérate, ocolind ten-
taiia de a aureola conflictul cu un spectaculos gratuit. El face din directorul nou
in primul rind un activist. La raion, la regiune, la minister, peste tot unde se
duce, el este activistul trimis intr-o muncd de conducere economica, omul de partid
care vine la tovardsii sdi pentru a le ardta ce a descoperit, pentru a le cere sprijin
in rezolvarea unor probleme, Dar, de data aceasta, din pricina insuficientei cunoag-
teri de care pomeneam, in relatia lui Dobrian cu lumea in care se misca nu ramine
viu decit un singur termen ; ceilalti activisti reactioneazd lent, autorul nu stie
exact ce sa le ceara, ce rol sid le acorde, si deplaseaza esenfialul : lamurirea situa-
tiei lui Velcescu — adicd exact obiectivul pentru care se agitd Dobrian — undeva
in afara scenei. Eroul pare si fi ramas singur cu problema sa, pe care o poarta
din treapta in treapta ; si, cu toate ¢d nimeni nu i se opune, existi o anumita
zbatere in gol, o anumitd inutilitate practicd a acfiunilcr sale. Aceasta se rasfringe
asupra insdsi Infatisarii chipurilor activistilor, care nu se detaseaza de fundal cu
vigoarea celorlalte personaje. Sturzu — conceput ca factor de completare si echili-
bru fatd de Dobrian, menit, prin calmul si atitudinea sa ponderata, sid imprime
chibzuinta si tact vulcanicului director ; pe de altd parte, sd infatiseze forta omului
discret si modest — este scos din scend exact cind ar fi trebuit, pe baza argumen-
telor acumulate, sa faptuiascd ceva. Savoiu, ghicim, va actiona — dar nu vom
cunoaste decit rezultatul. Din acelasi motiv — al prezeniei pur retorice, de figurant
in viata operei, a fost ratat un personaj conceput ca activistul-conducédtor prin
excelentd : primul secretar al regiunii de partid, Dumitru Iacob. El ramine palid,
neutru, fiindcd nu este plasat in contextul activitatii sale, ci are rolul unui ,deus-
ex-machina pe planul ideilor“, prezentind, in final, concluziile piesei

= % %

Aflat intr-o noud etapd a creafiei sale, Everac a simiit nevoia sobrietatii
deséiivirsite, a unei arhitectonici simple si elegante, in care relieful si culoarea sa
derive din contrapunctul ideilor. Constructia Stafetei nu este impovarati de balas-
tul unor conflicte adiacente, si nici impestrifatd cu momente pitoresti sau ostentativ
poetice (cu exceptia citorva, foarte putine, replici-final de tablou ; i se poate reprosa
chiar, pe alccuri, o anumitd ariditate, un ton rece, uscat). Autorul a ales calea
dificilda si nu lipsitd de riscuri a unei discutii aproape continue, renuntind deli-
berat la contributia specific teatrald a actiunii fizice si manifestind indiferentd fata
de fixarea locurilor de joc — care apar uneori, ca in tabloul discutfiei de pe cimp
sau in cele din curtea intreprinderii, arbitrar alese. Sint momente, pe parcursul
piesei, in care discufia devine intr-adevir foarte expresiv teatrald, cidpéatind valoare
de acfiune : confruntarea dintre Dobrian si Elena Tatu — prima care i se opune
si-l1 judecd, pe care trebuie s-0 convingd si s-o cistige drept colaboratoare ; apoi,
wprofesiunea de credin{d“ pe care el o susfine in fata Etei; ciocnirea cu activistul
de partid Savoiu. Uneori, insd, repetatele sedinte devin monotone — si asta nu
pentru ca solufia insdsi ar fi nedramatica (dimpotriva : sedinta care deschide piesa
este pasionantd, prin atmosfera vie, de batilie, prin debutul energic al actiunii), ci
pentru cd n-au fost gasite, de fiecare data, situafii la fel de revelatoare, mobiluri
la fel de importante. Expozifia menitd si defineascd personajele — cuprinzind
nota;iil foarte subtile — se extinde mai mult decit ar ingddui-o rigorile constructiei
teatrale.

Everac stie sa portretizeze cu finete si cu economie de mijloace, si persona-
jele spre care se indreapta simpatia si atenfia sa au stralucirea si complexitatea
viefii. De altfel, una dintre cele mai de seama calitd{i ale piesei este deplina
jzbutire a figurii eroului central, Anghel Dobrian. Scriitorul se ardta de multa
vreme preocupat de construirea tipului de conducidtor capabil, energic si receptiv,
catalizator de energii umane, reprezentant al industriei noastre noi. Dobrian nu s-a
nascut dintr-o dati. In el se sudeazd exemplaritatea de conducitor-tehnician a
lui Romulus Malureanu (Costache), energia si spiritul de organizare ale lui Vladimir
Calistrat (Ferestre deschise), dar individualitatea sa este mult mai bogati, mai pu-
ternica, pentru cd Dobrian este construit nu pe coexistenta unor date de caracter
cu un sistem de idei, ci reuseste sia fie sinteza vie a acestora. Principiile etice,
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O creatie originald a lui Marcel Anghelescu: ac-
tivistul de partid Sivoiu | 3

A Din galeria personajelor pregnant caracterizate
in spectacol : Moy Orzea, in interpretarea lui

Costache Antoniu

Emanoil Petruf, intr-o atitudine caracteristici pen-
tru eroul sdu, Anghel Dobri >




concepiia ideologicd ce-l anima se integreaza personalitatii sale, o modeleazd si
o transformd, si Dobrian trdieste traducindu-le in actiune, in marea constructie
socialistd. Temperamental, noul director este un violent, un impulsiv, reactiile ii
sint citeodatd dure, brutale, dar atitudinea lui nu derivd nici dintr-un impuls
spontan, nici din generozitatea sa de om onest §i bun, ci dintr-o intelegere afectiv-
intelectuald a fenomenelor s§i se bazeazd pe o gindire noud, fermi. In acelasi timp,
Dobrian nu se infatiseazd ca o idee in miscare, ca o teza insufletitd, ¢i ca un om
viu in evolutie ; chiar cusururile lui sint fatete ale unui caracter complex, generos
i integru.

g Interesante si noi prin problemele pe care le pun sint §i caracterele femi-
nine: Eta Dobrian si Elena Tatu. Vazuta dintr-un singur unghi, prima este o
excelenta schitda de portret satiric vizind un anume tip de sofie ,ajunsd”, care-si
face din meritele sofului avantaje personale — dar nu sarjat spre caricatura a
imburghezirii, ¢ci cu nuanta noud a conformismului social, a comodita{ii intelectuale
si sufletesti, a inertiei. In acelasi timp, Eta nu este o cuconitd sclifosita, ci-§i are
munca si preocupérile ei, in care se manifestd serioasd, responsabild ; e o femeie
desteaptd, nu lipsitd de umor. Eta isi iubeste soful, il stimeaza, si vrea tot timpul
sd-1 sprijine, sd-1 ajute. Alunecarea ei morald spre compromis {ine doar o clipd —
si intuim cd, dacd sotul ar fi ascultat-o, dragostea aceasta n-ar fi putut rdmine
neclintitd, Mai maturd, aspritd de o luptd ce pare si-i fi tocit din atributele
feminitatii, Elena Tatu surprinde prin puritatea deghizatd in ironie §i amaéraciune ;
optica ei pdstreazd ceva din romantismul tinerefii (este admirabil curajul ei de a
fi pateticd, sincer pateticd, in proclamarea euforiei descoperirilor), dar sentimentele
ii sint intransigente, categorice. Elena Tatu reprezintd un tip putin explorat in dra-
maturgia noastra ; ea este — prin vocatie s$i prin formatie — femeia-tovards. Relatia
ei — dramaticd §si umana — cu Giurca are un timbru cu totul special : se topesc
aici o comunitate de idei, camaraderia muncii cot la cot, dragostea.

In aceastd ordine de idei, am regretat ci a fost pdrisit, dupd o intrare in
scend revelatoare si in acelasi timp bogatd In potential de surprize dramatice, atit
de interesantul inginer Giurci : specialistul pasionat de meserie — dar nu la mo-
dul abstract —, talentat si perseverent, capabil de mari daruiri, trdind intens dem-
nitatea, dar si pldcerea, voluptatea muncii; in acelasi timp rezervat, chiar inchis,
sensibil si uneori dezarmat, cu reactii derivind concomitent din convingerea cd are
dreptate si din orgoliu ranit.

Si alte personaje care ofereau premise dramatice deosebit de interesante
se retrag prea repede din conflict, terminindu-si misiunea declarativ: Boboc, omul
cinstit, dar superficial, care — din credulitate, poate si din lipsid de experienta —
a gresit intr-o imprejurare grea, pus in situatia definitorie de a-si face o autoanaliza
si de a indrepta cu miinile lui greseala, nu are prilejul de a demonstra forfa
morald pe care un asemenea gest o implicd, si astfel insdsi gravitatea greselii si
consecintele ei par si fie trecute cu vederea. Iliescu, carieristul inrait, capabil sa
facd raul in mod deliberat, pentru a nu i se clinti cu nimic prestigiul, pariseste
scena amenintind, dar nu apucd si devind un adversar cu care Dobrian si aiba
realmente de luptat. O mind grijulie pare a lua din calea eroului toate obstacolele
luptei concrete, lasind impresia cd, odatd ce el a infeles adevarul, ii mai rdmin
de parcurs doar etapele organizatorice ale unei depline explicitdri. Aceasta face
ca. Intr-o bund parte din actul III, tensiunea si dramatismul si scadi ; conflictul
se dilueaza, pentru cd aici vechiul, care in viai{d opune incd o rezistenti indir-
jitd, se aratd lipsit de for{d ddunétoare, usor de inlaturat.

¥ % %

Montarea la Teatrul National ,I. L. Caragiale* a Stafetei nevdzute a fost
incredintatd regizorului Moni Ghelerter, care a servit cu pasiune, ani de zile, dez-
voltarea dramaturgiei noastre noi. Vasta sa experientd i-a permis si giseasca si
si de data aceasta un mod de a sprijini piesa, accentuindu-i caracterul teatral. In
acest scop au fost eliminate unele lungimi ale textului, s-a renunfat la personaje
episndice, a fost atenuat caracterul static al unor scene. A rezultat un spectacol
sobru, lucrat cu Ingrijire, in care se evidentiazi citeva tablouri reprezentind reale
reusite artistice — tablouri cérora o §tiintd a concentririi dramatismului, gradatia
corectd si claritatea expunerii ideilor le asigurd un ton elevat si o desfiasurare sus-
tinuta.

Descifrind o partiturd dificildi si dind tonul intregului spectacol, Emanoil
Petru{ a realizat un Dobrian energic, dinamic, dominind situatiile. Tot timpul in
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scend, actorul se cheltuieste cu generozitate, fara ca jocul lui sd aibd momente
reci, neutre, Am reusit mai greu sa sesizim miscarea ideilor personajului, agerimea
intelectuala, claritatea gindirii acestuia fiind conturate cu mai pufind precizie.
Pentru a evidentia mai pregnant momentele esentiale, interpretul — aflat in fata
uneia dintre cele mai responsabile creatii ale carierei sale de pind acum — ar avea
de cistigat curatindu-si jocul de o anumitd risipd de gesturi si tonuri acute.

Figura activistului de partid Savoiu capdtd un relief special datoritd lui
Marcel Anghelescu. Actorul il compune dintr-o mare bogatie de nuante si sugestii,
daruindu-i din propria sa substanta vie. In scena cu Dobrian, el st minute in sir
si-si urmdreste interlocutorul, si privirea — agera s§i concentratd, sondind toate
posibilele sensuri ale unui cuvint — contrazice zimbetul usor, prin care vrea sa
dea impresia cd ia totul In gluméd ; chiar momentele cind il ia pe Dobrian
»peste picior® sau cind, siciit de insistenfele lui, il ceartd, par sa fie folosite pentru
a-i incerca puterea de rezisten{d, pentru a-i studia reactiilee. Am regretat cu atit
mai mult, in acest context, infatisarea sub care au aparut in spectacol alti doi ac-
tivisti : Simion Sturzu si Constantin Boboc. Gr. Nagacevschi n-a izbutit s contureze
ceea ce este nou in figura acestui activist si, cu atit mai putin, si implineasca
rolul in pértile sale nerealizate, si a fost greoi, stingaci, tot timpul depésit de eve-
nimente ; N. Gr. Bédldnescu s-a menginut intre limitele mijloacelor folosite de obicei
in comedie, creionind — cu dezinvoltura si culoare, dar fara raportare la rol — un
tip de limitat, oricind gata si apeleze la formule. Poate ca unele intentii ale drama-
turgului, nu deplin clarificate artisticeste, si fi ingreunat munca acestor actori. Un
efort de aprofundare, asociat unuia de imaginatie, este insa necesar pentru a scoate
din impasul in care se gédsesc aceste doud interpretari, restituind spectacolului un
echilibru ideologic care, in momentul de fata, ii lipseste.

O valoare actoriceascd mereu reconfirmatd raspunde si artei de miniaturist
a lui Everac: in singura secventd rezervata batrinului muncitor Orzea, artistul
poporului Costache Antoniu demonstreazd din nou c¢d nu existd ,roluri mici“: in
vocea lui vibreaza toatd tristetea omului care s-a stiut, o viatd intreagd, util, si se
simte dintr-o datd de prisos; sfitosenia sa amaruie incearcd ,s-0 ia cu binele”,
si necazul stadpinit rabufneste spontan, parca intr-o clipd de relaxare a autosupra-
vegherii. Toatd compozitia impresioneaza prin retinere, prin evitarea oricaror
accente melodramatice.

Marcela Rusu si-a vazut personajul intr-o lumina alba, rece, comprimindu-si
dramatismul intr-o atitudine voit severd, de o extrema sobrietate. In viziunea
ei, Elena Tatu este badtdioasd si pufin distanta, iar clipele de confesiune au paviza
de agresivitate prin care timidul sfideazd ironia. Jocul Simonei Bondoc urmadreste
expresivitatea gestului, zimbetului, privirii ; personajul ei are o feminitate subli-
niati, o cochetirie pe care, in relatiile cu Dobrian, o foloseste uneori drept arma.
Pare ca actrita a fost intrucitva nedreaptd cu fondul bun al Etei, accentuindu-i mai
cu seama egoismul, pornirile necontrolate.

Din restul unei numeroase distributii, mentionam schitele compuse pe
baza unei dominante : Matei Gheorghiu (Giurca) — de o irascibilitate eleganta, cu in-
flexiuni ironice ; Toma Dimitriu (tovarasul Iacob) — respirind fortda ; Chiril Eco-
nomu (Iliescu) — caracterizind personajul prin cinism, réiceala, blazare ; Florin Piersic
(Sorescu) — jucindu-si cu entuziasm propria tinerete si exuberantid si neretinindu-se,
din pédcate, de la supralicitarea importantei rolului. Pdcat ca actorii nu s-au putut
sprijini §i pe scenografie ; dimpotriva, jocul lor pare literalmente impovarat de
decorul greoi, complicat si tehnicist al lui Mihai Tofan, conferind uzinei o atmo-
sferd sumbra si apasatoare.

Densitatea problematicd, tensiunea lduntricd a celor mai bune momente nu
se pastreazd pe intreg parcursul spectacolului, unii dintre actori gasindu-se in si-
tuatia de a nu putea imbogiti tipurile schifate cu observatii proprii asupra eroului
contemporan — observatii care sd le confere adevidr omenesc si particularitate.
Existd scene — mai ales de ansamblu — in care, din pricina intelegerii insuficient
de profunde a transformarilor petrecute in ultimul timp in psihologia si in relatiile
specifice mediului infatisat, accentul se muta pe mijloace exterioare, ritmul inte-
rior cedind in favoarea unei agitatii, a unei risipe de gesturi si exclamatii. Impor-
tant este insd cd Teatrul National a infatisat publicului aceastd piesd valoroasa,
intr-un final de stagiune care asazd dramaturgia noastra originala la locul de
cinste cuvenit in repertoriul primei scene a {irii

Ileana Popovici
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PUNCTUL CULMINANT

de GHEORGHE VYLAD

@ Teatrul Regional Bucuresti,
® Teatrul din Sibiu,
® Teatrul ,,Al. Davila” din Pitesti

Asa cum s-a subliniat pe larg in cadrul discufiei organizate de redactia
noastra !, in planul preocupérilor evidente ale lui Gh. Vlad se situeaza fenomene si
eroi ce pot exprima si defini in mod elocvent realitatea contemporana a satului
in plina si dinamica dezvoltare. Dupa Indrdzneala, Punctul culminant continua sa
releve capacitatea autorului de a reda autentic si viu atmosfera specifica satului
colectivizat, vitalitatea, robusteteasi farmecul pitoresc caracteristice acestui mediu.
Si de data aceasta, piesa lui Vlad se impune atentiei prin veridicitatea imaginii de
ansamblu a vietii colectivistilor, a modului lor gropriu de a gindi, de a actiona, de
a se exprima. Fatd de Indrdzneala, Punctul culminant realizeaza o galerie mai
bogata de tipuri umane, autentice, viu si dramatic exprimate. Luminate de o con-
stiinta inaintatd, personaje ca Ciocilteu sau Cioacad se arata preocupate de problema
esentiald a contributiei taranimii colectiviste la desavirsirea socialismului. Existenta
lui Ciocilteu este strins legatd de consolidarea gospodariei agricole colective, de
transformarea materiala si spiritualda a tdranimii in raport cu intelegerea cuprin-
zdtoare a intereselor mari ale statului. In acceptia acestui energic si cutezator pre-
sedinte de gospodirie, comunism — ,punct culminant“ spre care tinde sd ajunga
taranimea colectivistda — Inseamna in fapt initiativa, actiune, raspundere, inseamna,
mai presus de toate, daruire cauzei comune. Importantd mi se pare, pentru Punctul
culminant, concretizarea teatrala a acestor notiuni. Un exemplu puternic in acest
sens este desigur Cioacd. Cel dintii care se asociaza propunerii lui Ciocilteu (pro-
punere ce ,depaseste timpul* — aceea de a livra statului, prin contracte, surplusul
de cereale), Cioaca dezvialuie un pretfios zacadmint de frumusete si demnitate umana.
Aceasta vorbeste despre pasul inainte facut de autor pe linia investigatiei psiho-
logice, a definirii calitatilor morale si spirituale ale faranilor din zilele noastre.
Prezenta lui Tifan alaturi de Cioacd dezvdluie si ea talentul autorului de a da
relief si detaliului comic, ironiei, in condamnarea vechiului.

Acestor citorva tipuri noi, li se adaugd, in ipostaze inedite, popularul cuplu
Mitu si Nate din Indrdzneala, cu limbajul lor suculent. De altfel, pe alt plan, in-
treaga noud lucrare a lui Gh. Vlad se caracterizeaza prin plasticitatea populara
a dialogului, fara a abuza totusi de accente regionaliste. Mediul sdtesc este familiar
gazetarului Gh. Vlad, si talentul de a surprinde dinlduntrul acestui mediu ceea ce
ii este propriu face meritul principal al dramaturgiei sale si-i da un farmec
particular.

Insusindu-si observatiile ce s-au ridicat primei variante a piesei, Vlad a
incercat, in urma discutiei din revista noastrd, si inchege actiunea pe aceasta linie.
Totusi, si varianta reprezentata pe scend a aratat incd neajunsuri in aceasta
privinta. Persista, de pilda, si in aceastd ultima versiune slabiciuni ca: aglomerare
de preocupari si probleme intr-o constructie stufoasa, incdrcati de lungimi ; lipsesc
uneori stabilirea riguroasa a relatiilor dintre personaje, cauzalitatea reactiilor si
comportarilor lor ; logica evolutiei lor in cadrul actiunii si conflictului principal pare
pe alocuri arbitrara. Vibratia dramaticd a comediei lui Vlad mai scade si din pricina
caracterului superficial al relatiei Ciocilteu-Tudor, pe de o parte, al relatiei Tudor-
Cocirtau, pe de alta. Rezolvarea precipitatd a acestui aspect al conflictului contribuie
la impresia unei viziuni simpliste asupra vietii, subtiazd fondul de idei al piesei.
Acestor slabiciuni li se adauga conturul palid al unor personaje nu dintre cele
mai pufin importante in acfiune, cum ar fi Lisandru sau, in general, personajele
feminine.

* %
Legatura artistici mai veche dintre regizorul Mihai Dimiu si Gh. Vlad —
acelasi director de scena a montat si Indrazneala — a asigurat, in spectacolul
i ., Punctul culminant** la masa rotundds — , Teatrul'* nr. 11/1063,
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Teatrului Regional Bucuresti*, afirmarea a ceea ce Punctul culminant are mai
valoros. Calitatea cu care spectacolul bucurestean captiveaza este atmosfera in
care se contureaza viguros unele personaje. Autenticitatea mediului e redata scenic
cu finete, prin sugestive detalii — de la cele de costum la cele de ordinul particula-
rizarii actiunilor scenice. Ironia la adresa ifoselor lui Cocirtdu, a pretentiei lui de
a-si vedea fata ,cucoana“, se deseneazd, de pildd, prin aparifia Milicai in cadrul
portii gospodariei, in costumul din capul locului caracterizant : fusta galbena, vio-
lent coloratd, sal cu franjuri, floare rosie in par, sosete si pantofi cu tocul cui ; fugaei
din scena cu pantofii in mina a constituit un argument artistic pe cit de amuzant
pe atit de semmificativ. De asemenea, actul III, cu momentele organizédrii si des-
fasurarii festivitafii in cinstea presupusei premieri a gospodariei, a prilejuit regizo-
rului dezvaluirea, in imagini pline de culoare, de haz, a vitalitatii, a optimismului
robust al colectivitatii. Intensitatea vietii, creatd pe scend cu amanunte comice
suculente — duetul tromboanelor, disparitia discursului lui Ciocirfau etc. —, a facut
ca textul sa se prezinte mai bogat si mai plin, pe linia tonalitidlii specifice la care
invita autorul. Multe alte solutii regizorale au dat caracterului de comedie populara
al piesei o expresivitate deosebita, stralucire.

Am simtit prezenta regizorului puternicd in detalii, dar mai ales in compo-
zitia de ansamblu. Spectacolul, in miscarea lui, are cursivitate si o legatura directa
si strinsa cu spectatorul. Munca regizorului s-a soldat cu bune rezultate in directia
detasarii momentelor importante din mulfimea iesirilor si intrarilor personajelor,
a legarii acestor momente cu ideea principalda a piesei — lupta pentru mai bine.

Neindoios ca atentia regizorului s-a concentrat mai ales asupra muncii cu
actorul. Continuind experienta cistigatda in interpretarea aceluiasi personaj din
Indrdzneala, Ton Marinescu afirma in Ciocilteu din Punctul culminant fatete noi
ale talentului sau viguros. Actorul face din Ciocilteu pivotul principal al spectaco-
lului, demonstrind intelegerea acestui caracter, a ,structurii* lui specifice. Din
jocul sau, dispus in subtile nuante psihologice, se poate reconstitui intregul
proces de constiin{d trait de acest om inaintat, care a neglijat educatia fiului
siiu, care nu este infeles de cei cu sufletul mic, de cei care cautd (in zadar) sa-i
insele buna-credintd. Ion Marinescu are meritul de a fi reliefat ceea ce textul
spune mai pufin evident in aceastd privintd, de a fi completat prin joc ceea ce nu
a rostit pind la capat dramaturgul. El il impune pe Ciocilteu prin atitudinea lui
partinica, profunda. Tacerea grea din unele momente, linistea intransigenta a lui
Ciocilteu respira multa fortd, sugereaza sentimentul de raspundere pe care il cere
functia lui de presedinte, munca constantid de fiecare zi pentru propasirea gos-
podariei.

Sincer si plin de participare, expresiv in gest ca si in replici, a fost Con-
stantin Raschitor in Cioaca, portretizindu-i modestia, candoarea, umanitatea. Re-
latiile dintre Ciocilteu si Cioaca (momentul discutarii planului casei, al numirii
lui Cioaca ca sef de echipa), plastic si armonios organizate in scend, au sugerat
spectatorului comuniunea de idei si actiune dintre eroi, frumusetea si profunzimea
raporturilor umane, in lupta pentru afirmarea unui punct de vedere inaintat. Dis-
tribuit cu curaj intr-un rol diferit de rolurile pe care le-a interpretat pina acum,
Cornel Girbea a reusit sd-1 afirme pe Tifan printr-o savuroasa si colorata compo-
zitie comicd. La inceput plin de sine, ridicol in ifcsele de independenta, scutindu-se
de indatoririle fata de colectivitate, caraghios in rivna cu care-si pregiteste ,marfa
pentru piata* — lustruirea citorva oud, goana dupa seminte, pe care le vinde ca
wbomboane agricole* —, Girbea-Tifan executa aceste fleacuri cu multd energie, cu
prestan{d, aproape cu mindrie. Manifestarile lui fata de critici, amenintarea cu
bataia, cu ,crima“, smulgerea stilpului indicator de la marginea drumului stirnesc
un haz copios prin alternarea violenfei cu brusca revenire la calm, prin comentariul
rostit sec ce insofeste fiecare actiune a sa. Eugen Petrescu si Constantin Florescu
au fost convingdtori si amuzanti in postura celor doi fierari ,nastrusnici“, Mitu
si Nate. Partitura lor de ghidusi populari s-ar fi cerut insa imbogatitd cu mai multa
fantezie comica si dezinvoltura.

*Regia : Mihai Dimiu. Scenografia : Mihai Tofan, Distributia : #on Marinescu (Ciocilteu) ; Dumitru
Fedoreac (Tudor fiul siu) ;¥ Silviu Stinculescu {Lisandru Hodind); Alexandra Polizu (Zoica, sotia sa) :
Eugen Petrescu (Mitu) ; Constantin Florescu (Nate) ; Constantin Rigchitor (Vasile Cioacd) ; Ica Molin (Nea-
?I. solia sa) ; Comnel Girbea (Chivu Tifan) ; Lucrejia Racoviti (Ana, sotia sa) ; Dodo Iconomu (Catrina) ;
andu Riddulescu (Cocirtiu); Anda Caropol (Milica, fiica sa) ; Dorel Livionu (Un dentist).
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Din ticerile expresive ale lui Ciocilteu :
JIon Marinescu in spectacolul Teatrului
Regional Bucuresti

Vizibil stingheriti de caracterul mai artificios al rolurilor, de inconsecventa
lor dramatica, ceilal{i actori au Incercat totusi sa le schiteze cu constiinciozitate.
E de retinut efortul deosebit al lui Silviu Stanculescu de a innobila chipul lui Li-
sandru printr-un joc plin de omenesc, de caldura.

Spectacolul bucurestean ar fi cistigat daca si cadrul plastic realizat de Mihai
Tofan ar fi fost mai expresiv, participind la crearea atmosferei, la sugerarea frea-
matului viu al vietii din gospodarie.

w % %

In varianta sibiand ** a comediei lui Gh. Vlad am intilnit de asemenea do-
rinta de depasire a simplei corectitudini, strddania pentru o montare innoitoare,
cu mijloace sugestive. In cadrul scenic simplu, stilizat, compus din panouri infa-
tisind in imagini-fotografii aspecte ale vietii din gospodidria colectivd (Dan Al Io-
nescu), s-a concretizat intentia creatorilor spectacolului de a péirasi locurile comune, de
a respinge solutiile desuete din montarile ,traditionale taranesti“, desi in ansamblul
spectacolului decorul face oarecum corp aparte, pare construit in sine. Crimpeiele de
imagini — un colt din biblioteca si biroul gospodariei, o sectiune intr-o fierfirie,
un grupaj de ustensile de fierdrie, un petic de cer, un copac viguros — si modul
LSubiectiv® in care sint receptate acestea insufletesc conventionalitatea decorului,
introdue spectatorul in atmosfera fiecarei scene. E drept ca mulf{imea panourilor
lasd impresia de impoviarare, dar ochiul spectatorului se obisnuieste treptat si in-

** Regia : lamandi Serban. Scenografia -+ Dan Alexandru lonescu. Distributia : Teodor Portirescu (Cio-
cilteu) ;: George Paul Avram (Tudor) ; Andrei Gilea (Lisandru Hodind ; Adina Atanasiu-Poenaru (Zoica) ;
Nicu Miculescu §i Liviu Rozorea (Mitu) ; Const. Stinescu gi Gh. Gentea (Nate) ; Mircea Hindoreanu (Cioacd) ;
Viorica Richiti si Fugenia Dimitriu-Barcan (Neaga) ; Paul Mocanu (Tifan) ; Ligia Bossie (Ana); Stelina
Stoicoviei (Catrina) ; Romeo Mogos (Cocirtiu) ; Lucia Stefanescu (Milica) ; Paul Lavric si Stefan Dunea
{(Un dentist)
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Moment caricatural : Cormel Girbea ironi-
zind deprinderile de mic speculant ale
lui Tifan (Teatrul Regional Bucuresti)

telege solufia noud si simpld a fotografiei, prin care se incearcd concentrat expri-
marea elementului de civilizatie socialistd ce patrunde impetuos in satele noastre.

Nu acelasi lucru se poate spune si despre costume. Confectionate din stamba
pictatd in carouri de diferite culori, prin linia lor foarte moderna, costumele nu
s-au incorporat substantei populare a textului, nu au reusit si portretizeze perso-
najele in stilul specific piesei, impingind reprezentatia spre o comedie bufa, spre
o satira excentricd, strdind in bund masura spiritului in care a fost scris textul
lui Gh. Vlad.

Regizorul Serban Iamandi a rdamas, din pacate, la datele scenografice ale
viziunii sale innoitoare. Spectacolul sibian avea nevoie de o privire mai analitica,
de luminarea mai pregnantid §i mai expresivi a momentelor-cheie ce defineau
tema si mai ales supratema lucridrii. Regizorul nu s-a manifestat destul de activ
si in imprimarea unui stil unitar al actiunii scenice. Spectacolul se desfisoara
pe o alternanta brutald intre momentele de comic gros (evolutia exagerat caricatu-
rald a lui Mitu si Nate, aparitia grotescd a dentistului acoperit de un maldar de
damigene §i cosuri), momentele idilice de un lirism dulceag ce insofesc evolutia cu-
plului Milica-Tudor si momentele mai grave ale spectacolului, in care se mani-
festa celelalte personaje. Serban Iamandi nu s-a aratat, asadar, consecvent in ini-
tiativa innoirii mijloacelor de expresie scenicd adoptate initial, aceasta neextin-
zindu-se si asupra interpretdrii actoricesti.

Bizuindu-se pe talentul si pe experienta actorilor care si-au creat o buna
notorietate in redarea tipologiei fardnesti, regizorul a obtinut, totusi fara o contri-
butie personala vizibila, citeva caractere schifate spiritual. Ne referim in primul
rind la Const. Stanescu si la Nicu Niculescu, care au dat viatd cuplului Nate si
Mitu, cu o bogitie de amdnunte comice susfinute cu convingere si dezinvoltura.
Mircea Hindoreanu in rolul lui Cioacd a cucerit, pe drept cuvint, simpatia specta-
torului, prin jocul sdu plin de candoare, de umor blind. In ciuda caracterului sche-
matic al rolului, Andrei Gilea a impus in spectacol pe Lisandru, interpretindu-l
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cu foarte mult avint tineresc, cu inflacdrare. Se cere subliniat efortul creator facut
de Teodor Portirescu pentru a-l1 defini pe Ciocilteu pe coordonatele semmificatiilor
majore pe care trebuie sa le dezvdluie in scena acest personaj. Sinceritatea gsi
convingerea, autenticitatea cu care au interpretat actrifele Adina Atanasiu-Poenaru
si Lucia Stefanescu pe Zoica si Milica au impus aceste personaje epis~dice ca doua
portrete distincte si pline de culoare. Mai putin s-au desprins, ca personaje com-
plexe si importante in actiune, Tifan interpretat de Paul Mocanu si Cocirtau, de
Romeo Mogos.

* ¥ B

La Pitesti ***, regizorul Jean Stopler a creat un spectacol de t{inuta, cautind
sd ridice pe primul plan dezbaterea in jurul lui Ciocilteu. Folosind (in decorul
aerat al lui Puiu Ganea, care a ldsat mult spatiu liber miscarilor si gruparilor de
personaje) alternanta cortinelor de intuneric si lumina, regizorul a reusit sa
dea insemnatatea cuvenitd momentelor centrale: infruntarile dintre Ciocilteu si
Cocirtau, evolufia lui Cioacd si a lui Tifan, scena dintre Tudor si Cocirtiu etc.
Pastrind o bine chibzuitd masurd in desfasurarea sa, spectacolul de la Pitesti se
remarca prin densitatea actiunii scenice. Tesatura de reactii si raporturi umane
stabilite in scend nu se rareste in momentele aparent neutre. Actiunea are un
continuu ritm viu, o gradatie sigurd bine marcati, tensiunea crescind fara intre-
ruperi sau relaxari. Prezenta regizorului s-a manifestat pozitiv si pe linia realizarii
omogenitatii ansamblului, sugerind prin aceasta o idee a textului: satul ca erou
colectiv. Pe linga efortul de a impune interpretilor un joc simplu, firesc, fara ges-
turi si intonatii stridente, Jean Stopler are meritul de a fi incercat sa wvalorifice
textul lui Vlad si prin experienta distribuirii unor actori fclositi de obicei in
roluri de alt gen. Rezultatele sint imbucuratoare. Constantin Zarnescu si Ion
Focsa in cuplul Mitu si Nate au cucerit in acest sens o izbinda binemeritata. Fara
ingrosari, fara sa mizeze pe poante ,de efect, cei doi actori au imprimat ghidusi-
lor gemeni farmecul unei naivitdf{i binevoitoare, un aer mucalit ce cucereste nemij-
locit simpatia. Concentrarea colectivului de interpreti spre relevarea sensurilor
majore ale textului, imbogatirea cu amanunte individuale distinctive a personajelor
s-au soldat si cu alte reusite actoricesti, Intruchipat de tinarul absolvent Nicolae
Dinica, Lisandru a aparut ca un ins chibzuit, ponderat si apropiat oamenilor, afec-
tuos cu Zoica. In interpretarea Ilenei Zarnescu, Zoica a fost o f{arancd energica si
vioaie, plind de feminitate si farmec. Am remarcat prezenta Eugeniei Laza-lonescu
in Milica ; ea a cautat sa sublinieze aspiratiile acestei tinere fete ciatre munci, citre
o viatd noua, printr-un joc autentic §si viu. Interpretul lui Cioacd, Teodor Baije-
naru, a ramas insa dator personajului in privinta dezvaluirii bogitiei interioare,
a sublinierii nuantelor psihologice si a poeziei care insofesc procesul cristalizarii
constiinfei sale inaintate. La Pitesti, comedia lui Vlad ar fi cistigat in combativitate
daca si interpretii lui Tifan si Cocirtdu, Ion Banceanu si Elefterie Mihalache, ar
fi facut dovada unui mai mare efort de particularizare, de cautare a unor mijloace
mai eficient originale de interpretare, care sd le fi permis exprimarea la un mod
mai pufin comun a ideil’r pe care le poartd aceste personaje si a aportului lor

in cadrul conflictului.
Valeria Ducea

*** Regia - Jean Stopler. Scenografia : Puiu Ganea. Distributia : Ivan Dumitru (Paun Ciocilteu) ;

Cornel Poenaru (Tudor) ; Nicolae Dinicd (Lisandru Hodind) ; lleana Zirnescu (Zoica) ; Constantin Zir-
nescu (Mitu) ; lon Focsa (Nate) ; Irina Mares (Neaga) : Teodor Bijenaru (Vasile Cioacd) ; lon Binceanu
(Chive Tifan) ; lleana Focsa (Anz) ; Maria Mihiescu (Catrina) ; Elefterie Mihalache (Cocirtiu): FEugenia
Laza-lonescu (Milica); Nicolae Georgescu (Un  dentist).
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NU PREA ALBA CA ZAPADA
si MOTANUL DESCALTAT

de AL. POPOVICI

@ Teatrul pentru tineret si copii

.

Marin Moraru (Miinchausen), Genoveva Preda (Albd ca Zipada), Gh., Vrinceanu (Tatil din lund) 4
Mariana Oprescu (Radu)

Parasind ipostaza (comodd) a basmului dramatizat, in a carui galerie de
personaje patrupedele (cele domesticite ca si cele silvestre) isi disputau, fara glorie,
rolul de protagonist, dramaturgia noastrda pentru copii a descoperit noi orizon-
turi. Problemele de viatd actuale ale copiilor, mai demne de luat in seama §i nu
lipsite, virtual, nici de farmecul necesar cu care sd-si cistige un auditoriu, au
intrat in sfera preocupdrilor autorilor nostri. E drept ca titlurile pieselor se pot
numira pe degete, Important este ¢ia noul profil dobindit de literatura dramatica
pentru copii aduce promisiunea reflectdrii unor aspecte variate si inedite ale
vietii copiilor de la noi. .

Nu prea Albd ca Zdpada, recenta piesa a lui Al. Popovici, imbogateste lista
pieselor din aceastd categorie cu incd un titlu. Si aici, ca si in precedenta sa piesa,
Bdiatul din banca a doua, tema muncii se intilneste din nou, ca un leit-motiv.

* Regia : D. D. Neleanu. Scenografia : Elena Simirad-Munteanu. Distribugia : Silvia Chicoy (Prezentatoa-
rea): Mariana Oprescu, Zizi Birbulescu (Radu, Motanul); Genoveva Preda. Luluca Baldliu (Cristina, Albd ca
Zapada, Cenuglreasa); Gh. Anghelutda (Pompierul, Piticul, Omul din lund) ; Marin Moraru, Miju Andreescu
(Impararul, Minchausen) ; Doina Serban, Karin Rex (Mama vitregd, Vrdjitoarea, Mama din lund) ; Gh. Vria-
ceanu, Geo Dumitriv (Omul misterios, Fat-Frumos, Tatdl din lund}); Ion Ilie lon (Vircolacul)

W\A6/I\7?/.cimec.ro



Tinerii eroi ai piesei, Radu si Cristina, doi copii obisnuiti, al caror principal
cusur este cad nu se pot impdca aproape deloc cu munca, incearcid sd se refu-
gieze in lumea basmului. Ei socotesc, se pare, ca vor afla acolo o tarda de unde
munca a fost izgonitd, o tard a lenesilor apropiata de tipul celei imaginate de
penelul lui Breughel, unde, chiar dacd nu alearga puii gata prajiti cu furculita
in spinare, se poate totusi dormi tihnit (si suplimentar) la rdadacina unui arbore.
Autorul ofera astfel lui Radu si Cristinei posibilitatea de a se transpune in si-
tuatiile pe care le traiesc eroii din citeva basme. Asistim — intr-un anumit fel
— la un ,teatru in teatru“. Cristina joacd rolurile Albei ca Zapada si Cenusaresei,
roluri pe care visase — asa cum fac cei mai mulfi dintre copii — sa le traiasca
aievea, si nu numai la gura sobei. (Al. Popovici nu nesocoteste deci puterea de
seductie a basmului si a feeriei, de la care imprumutd intimpldri si personaje,
chiar dacd numai ca pretext si dindu-le o tentd umoristicd.) Piesa este, in acest
cadru, ginditad ca o discutie despre munci, despre importanta ei in societatea noas-
tra. In locul solutiilor didacticiste, gata formulate, autorul cauti si antreneze
pe micii spectatori intr-o experientd de viatad specificd, pentru a descoperi ei
insisi aceste adevaruri despre caracterul innobilator al muncii §i a adera la ele.
Atunci cind Fat-Frumos refuzi s-o ia de sotie pe Cristina, care imbracd vesmin-
tele Albei ca Zipada, contrazicind insd prin aversiunea ei faid de muncad datele
personajului, spectatorul-copil subscrie din toatd inima la verdictul impotriva trin-
diaviei emis de un personaj cu o astfel de ,autoritate* in lumea celor mici.
(Gh. Vrinceanu a realizat scenic personajul intr-un mod detasat, refuzind osten-
tatia si ocolind tonul sententios.)

Am apreciat cautarile autorului spre o formuld de spectacol atractiv, apro-
piat de genul estradei, din care sa nu lipseascd nici muzica, nici cupletul satiric,
dar in care si poezia sd-si aiba locul ei. Ni s-a parut insd cd uneori — poate
chiar din aceastd ambitie — invelisul stralucitor al acfiunii nu permite urmari-
rea, cu destula claritate, a firului ideii. Adeseori, la spectacol, copilul, lipsit de
un talmaci, nu are cui adresa obsedantele si firestile ,de ce”-uri. Unele frag-
mente din text sint rebele la o inlanfuire riguroasd — indeosebi cele din partea
a doua a spectacolului. Poate datoritd faptului ca, in urmarirea ideii pe care si-a
propus s-o0 ilustreze, autorul a raspuns tentatiei parodiei (si in scopul evident,
de a oferi, din loc in loc, citeva divertismente pentru adulfi). Existenta unor
personaje concepute parcd pentru culoare, cu o funciie dramatici precarad, se
adaugd si ea acestui mic balast. (Vrajitoarea, de pildd, pe care Doina Serban o
interpreteaza cu o gravitate comica $i un aer usor blazat, ca pe un amestec de
girl, vampa s§i sportiva, ce-si leagdna studiat, in ritm de twist, soldurile, si isi
scoate, ca la sfirsitul unui carnaval, nasul de cotoroantd, confectionat din carton.)

In realizarea formulei de spectacol propuse, autorul a fost secondat in-
deaproape, cu bune rezultate, de regizorul D. D. Neleanu. Spectacolul este antre-
nant, copiii participd cu interes la cele ce se petrec pe scena cidtre care regizorul
a inlaturat toate barierele. Actiunea are un curs sprinten ca o apa de munte. Efec-
tul este inviorator si copiii se urcd pe scend, atunci cind sint solicitati, si ros-
tesc (fard trac) poezii.

Ne pare rau ca textul nu i-a rezervat Silviei Chicos decit un comperaj a
carui tesdtura este de multe ori anecdoticd si care nu a solicitat indeajuns realele
resurse artistice ale actrifei. Evident, micile istorioare despre copii din comperaj
le spune cu un farmec greu de egalat. Cei doi eroi ai piesei au fost interpretati
de Genoveva Preda (Cristina) si Mariana Oprescu (Radu), care au stdpinit sala
prin verva neobositd si aerul cuceritor de copii teribili, realizat parca fara efort.
Tinarul actor Marin Moraru a inscris o reusitd conturind, cu savuroasd ironie, ro-
lul unui impédrat nating, dar, intr-un al doilea rol (Baronul Miinchausen), s-a
mulfumit sa imite un confrate. A fdacut-o cu un haz nu prea scinteietor si adesea
cu pretul dietiunii. Gh. Anghelutd a reeditat succesul din Baiatul din banca a doua,
aducind din nou iIn scena figura jovialda a vigilentului pompier de serviciu. A
intruchipat de asemenea un Pitic — de fapt, un Guliver travestit in pitic —
si un Om din luna, cu o dezinvolturd agreabila, dar care uneori e derutantd, in-
trucit pare alaturi de rol. Ion Ilie Ion a fost un vircolac... onorabil.

In conceperea cadrului scenografic, Elena Simirad-Munteanu a imbinat so-
lutii variate. Uneori, decorul aminteste de desenele dintr-un album de jucarii. Alte-
ori e caricatural. Totdeauna, spiritual gindit si functional.

Ilie Rusu
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DOUA

SPECTACOLE,
DE TRAGEDIE

ATE

»Adevarat poet cu tendintd”, cum l-a
definit Engels, Eschil a scris Orestia
la batrinete, intr-un moment cind par-
tida oligarhica, de care era legat (asa
cum Balzac se simiea legat de ideea
regalitatii), suportase repetate asalturi
ale democratiei ateniene §i mai ales
asistase la stingerea puterii areopagu-
lui, sfatul batrinilor cu avere. Statul
atenian se afla in pragul dominatiei
lui Pericle, pe care Eschil n-a apucat-o,
si care avea sd incunune o serie de
reforme incepute mai de mult. In fata
ascensiunii democratiei (de tip sclava-
gist, fireste) nu era suficient din partea
oligarhilor sd reziste numai prin
argumente conservatoare, rigide: im-
portant pentru ei era, mai cu seama,
si demonstreze cd ,noul“, propovaduit
in discursurile lor de reprezentantii
.demosului”, ai poporului, fusese de
mult infaptuit, cu secole inainte, §i o
data pentru totdeauna. Cu alte cuvinte.
aristocratii nu puteau sa se arate
fatis impotriva innoirii, a progresului.
ci mai degrabd sid demonstreze ci o
asemenea innoire s-a si produs, cu
girul lor si al zeilor protectori. Aceasta
demonstratie, dupad parerea mea, o face
si Eschil in Orestia, scrisa si reprezen-
tatd in 458 ien., adicd la patru ani
dupd infringerea areopagitilor si cu
doi ani inainte de moartea poetului.
Eschil fixeaza astfel momentul elibe-
rarii atenienilor de tot ce era vechi —
de blesteme stramosesti, de vendette
familiale — in epoca homerica, dupa
rdazboiul victorios impotriva Troiei, cind.
in urma unor succesive bai de singe,
dinastia miceniana a atrizilor isi sta-
torniceste dominatia, iesind, prin Oreste,
din virtejul nebunesc al crimelor de
familie. Cu trilogia sa, Eschil ilus-
treazd magistral depasirea unei ase-
menea faze. In raporturile dintre Cli-
temnestra i Agamemnon, dintre acesta
si Egist, si mai tirziu dintre Clitem-
nestra si Oreste — comentind lucrarea

atitudine in favoarea patriarhatului, in

NIANA

Matriarhatul a lui Bachofen —, Engels
vede o prezentare dramatica a luptei
dintre matriarhat, pe cale de disparitie,
si patriarhat, care apare si se impune
tocmai in epoca eroicd. Eschil — re-
flectind insusi procesul istoric — ia
favoarea asezarii familiale monogame
(chiar dacd numai pentru femeie, deo-
camdata), care avea sda ducd la con-
solidarea statului atenian. In sfirsit,
limpezirea orizontului pentru eroi e in-
sotitd de o limpezire (dupa dispute la
fel de singeroase) si in lumea zeilor,
in relatiile dintre ei, Eschil vorbind de
o serie de ,zei noi“ tineri, mult mai
apropiati de ocameni, mai clementi, in-
telegatori : Apollo si Athena, aceasta
din urma preschimbind — in partea a
IlI-a a trilogiei — pe Erinnii, din du-
huri rele si setoase de singe, in blin-
dele Eumenide, prevestitoare ale roa-
delor bune.

Dar, tot in aceastd ultima parte, poe-
tul evocd si momentul credrii areo-
pagului, convocat pentru prima oara
de Athena pe colina lui Ares si ,stator-
nicind legi pentru vecie“. E adevarat ca,
intr-o alta scend, Athena meneste areo-
pagului sa fie ,strdin de mitd, neclin-
tit si preaslavit® (si e evidenta aluzia
autorului la acuzele de coruptie aduse
areopagitilor contemporani cu el), dar
nu mai putin adevarat e cd Eschil in-
cearca reabilitarea acestei institutii pe-
rimate. Daca in urmarirea purificarii
prin singe a atrizilor, pina la absol-
virea lui Oreste in areopag, Eschil mar-
cheazda o incheiere, o eliberare de mi-
turi, de un stadiu al ignorantei — gene-
ratoare de tragedie, cum ardta Marx
—, de dinastii anterioare (acestea pot fi
socotite, in general, semnificatiile tra-
gediei grecesti), in pledoaria pentru
mentinerea areopagului la starea de pu-
ritate originara, Eschil e un nostalgic, e
usor anacronic fatd de timpul sdu. Pen-
tru noi, §i o fazd si cealaltd, conside-
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rate istoric, sint perioade incheiate de-
finitiv, §i nu mai putem sim{i cu acu-
tate aceastd polemica marunta, secun-
dard, a lui Eschil, ci ii urmarim. .ten-
dinfa“ in liniile ei majore, fundamen-
tale. Aceste elemente, si altele inca,
fac din Orestia o opera cu puternice
ecouri in actualitatea noastra : ea re-
flectd o perioadd de mari prefaceri in
istoria omenirii, desavirsirea trecerii de
la matriarhat la patriarhat, de la or-
ganizarea gentilicA a societatii la im-
partirea acesteia in clase, la statul scla-
vagist. Intelegerea dialectici a fenome-
nelor ; orientarea acfiunii si a semni-
ficatiilor pe firul dezvoltarii istorice ;
realismul conflictului si al caracterelor
(inclusiv cele ale zeilor); echilibrul
constructiei dramatice, simtul dialogului
in progresie de tensiune; in sfirsit,
poezia replicilor, factura de multe ori
aforisticd a sintaxei — situeaza Orestia
printre capodoperele literaturii drama-
tice din toate timpurile,

Desi se presupune ca reprezentatia
tragica, la greci, nu facea abstractie
de un aparat scenotehnic destul de
bogat (dedus prcbabil din ritualurile
sacre), poezia tragicd, dialogul eschi-
lian se caracterizeaza prin esentiali-
tate, printr-o admirabild economie a
expresiei, care exceleazda in vigoare si
eficacitate. Dupa cum cistigd in adin-
cime, In pregnanta, si caracterele : ele
devin de-a dreptul statuare, adevarate
wparadigme” umane (deloc reci, prin
aceasta, ci dimpotriva, cu o importanta
incdrcatura pasionald). Prin esentiali-
zarea si forta lor tragica, personajele
Orestiei nu amintesc atit realizirile
artelor figurative ¢ ntemporane lui Es-
chil, cit frescele ,primitivilor* din se-
colele XIII—XIV (Giotto, de pildd, de
la Assisi). Ca atare, Eschil nu e nu-
mai ,parintele* unei culturi, a1 $1 un
anticipator de moduri expresive. El face
sd circule in operele sale plasma vie
a unor reprezentiri ce vor fi urma-
rite mereu cu interes si cu pasiune de
cidtre spectatorii fiecdrui secol. Ei {l
vor insoti pe marele poet tragic in

caldtoria sa spre zona aceea misterioasa
unde se intilnesc miturile cu istoria,
unde elaborarea dramaturgica urma-
reste si reflecta ,metamorfozele struc-
turale” ale societatii ateniene. Acolo
unde omul devine centrul existentei,
asa cum ,omphalusul® din templul lui
Apollo de la Delfi era socotit ,,centrul
universului“ (trilogia Prometeilor a lui
Eschil e anterioara: s-a vazut deci
cum oamenii au devenit ,din tonti is-
teti, / trezindu-le din adormire spi-
ritul*). Lectura lui Eschil demonstreaza
limpede ca, pentru marele autor, di-
mensiunea fundamentala, maéasura tu-
turor lucrurilor e omul. Omul-individ
si omul-masa : personajele si corul. In-
dividul e purtatorul sarcinii drama-
tice, sustine ciocnirile si, luptind, in-
vinge sau moare; corul, insi, e mar-
tor §i judecdtor moral: e ,lumea“,
poporul, societatea, cu legile si rin-
duielile lor. Din infruntarea dintre per-
sonaje si din confruntarea lor cu rco-
lectivitatea, cu masele, poetul face sa
apara adevarul vietii, in toata densi-
tatea lui tragica, sublima.

Dar tragismul eroilor rezultd si din
intilnirile lor cu zeii cetatii (acestia
din urma, intruchipari ale idealului de
nemurire cultivat de atenieni, care cre-
deau in vesnicia vietii prin insisi pere-
nitatea orasului lor). In Orestia, Eschil
echilibreaza simtitor relatiile dintre
personaje si divinitati. Eumenidele, mai
ales, atesta, daca nu o pozitie critica,
in orice caz una de relativd detasare
in raport cu zeul. Zeii (mai ales ,zeii
cei noi) nu sint deloc atotputernici
in Orestia si, pe linga faptul ca au tot
soiul de interese pe linga muritori,
mai au si conflicte intre ei — rivali-
tati, gelozii, crize de autoritate —, care
le reduc mult din forta de atac. Si
fatd ca regizorul Vlad Mugur a infe-
les si a procedat bine in acest sens*:
a incercat sa dea maretie si sublim
eroilor, diminuind, In prezentarea
scenicd, divinitatile. Fiindeca, in ciuda
aserfiunilor de felul celei a lui Silvio
d’Amico — cunoscut istoric de teatru.

* Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, ,Orestia® de Eschil.

Regia : Vlad Mugur. Scenografia : Heinz Novac. Distributia : Mircea Basta (Agamemnon); Beate
Fredanov §i Mihaela {uvara (Clitemnestra) ; Mircea Albulescu (Egist) ; Ileana Predescu (Casandra) : Du-

mitru Dumitru (Straja) ; Gheorghe Ghitulescu si Misa
Gheorghe Qancea, Dinu Dumitrescu, Gh lorgulescu, E

il Chiritd (Crainicul) ; Petre Gheorghiu (Corifeul) ;
il Res

, Toma Paraschivescu, Alexandru Marti-

nescu, Mihai Badiu (Corul) ; Lucia Mara si Rodica Suciu (Electra) ; Lazir Vrabie, Gheorghe Ghitulescu si
Puiu Hulubei (Oreste) ; Vasile Boghiti (Pilade); Aurora Sotropa (Chilisa) ; Raluca Sterian si Doina Mavro-
din (Corifeea) ; Virginica Popescu, Coca Bianu, Beatrice Biega, Rodica Suciu, Doina Mavrodin, Eleonora
Gion, Jeaninne Elefterescu, Maria Ciortea-Pricop, Cecilia Manoliu (Corul) ; Ina Otilia Ghiulea, Eleonora Gion
}i Cecilia Manoliu (Preoteasa din Delfi) ; Gheorghe Oancea si Dinu Dumitrescu (Apollo) ; Flavia Buref si
sabela Gabor-Dumitrescu (Athena) ; lIea Matache-Costescu (Corifeea) ; Geta Mairutzi, Zoe Anghel-Stanca.
lsabela Gabor-Dumitrescu, lLucia Muregan. Simoni Niculescu, Nicolae Siv=anu, Flisabeta Belba, Sidonia
Scarlat, Irina Grijdeanu, Nicoleta Bunea (Corul).
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care vedea in Eschil ,flacdra inaltd a
unei adevirate credinte religioase“ —,
lectura Orestiei, $i nu numai a acestei
capodopere, lasd o netd senzatie de
»paginatate”, de suportare (in oare-
care masura conformistd) a zeilor, care
nu sint interesant{i si aproape cid nu
au valoare decit in functie de om. De
aceea, alura oarecum ,liberald“, dar
si factice, atit a lui Apollo, cit si a
Athenei, in spectacolul lui Mugur, nu
supdrd. Reciti{i Eumenidele : de la mij-
loc incoace, adicd de la momentul con-
gtituirii tribunalului de batrini, totul
dobindeste un aer de optimism facil
Din vibratia solemnd si ampla a lui
Agamemnon sau din tensiunea sfisie-
toare a Coeforelor n-a mai ramas
aproape nimic. Am iesit din wvechea
matcid a mitului, ne-am eliberat de ve-
deniile de singe, catharsis-ul a avut
loc, dar trecerea e intrucitva prea ra-
pida, iar veselia, euforia pot fi usor
banuite de superficialitate, Finalul Eu-
menidelor si al trilogiei se apropie
astfel de finalul unui spectacol cu
tezd, in care se scandeazd indemnuri
la ,ordine“ in cetatea Athenei. Aici.
poate cA tendinta lui Eschil nu a
fost destul de topitd in faptul de crea-
tie artisticd, toccmai pentru ca era stra-
ind de evolutia fundamentald a is-
toriei.

Dacd problemele de continut au pu-
tut fi clarificate de istoria literara —
in care o binecunoscutd contributie
au adus-o clasicii marxismului, Marx
si Engels —, nu la fe' de limpezi ne
apar noud, contemporanilor, modalita-
tile de punere in scend de pe timpul
lui Eschil. (Despre montérile ulterioare
secolului al V-lea ien. se stiu mai
multe, aproape tot) Dar in cazul lui
Eschil, de pilda, nu se stie exact ra-
portul dintre orchestrd si skend, nu se
stie In ce mésurd personajele, in dia-
log numai cite trei, eventual cu un
al patrulea, fard replicd, de fati, se
menfineau numai in proskenion. Sau
dacd in acesta din urma treceau si
coreutii etc. Un lueru pare insa_cert,
dincolo de asemenea prescriptii si ca-
noane : teatrul grec era de o mare
vitalitate, de un dinamism neobosit
(constituind o prezentd foarte marcati
in viata cetdfenilor). Tragedia (ca si
comedia) greacd s-a nascut la Atena,
,oras extrovertit’, cum il numeste un
cercetidtor, in care cetdtenii erau mereu
pe-afard, cu exceptia orelor de somn,
pe strdazi, in piefe, un oras in care
curiozitatea si viata spirituald erau

mereu vii (chiar un filozof ca Socrate
nu-si prea acorda rdgazul de a scrie,
ci mai mult circula, intrebind si in-
terpelind), un oras in care ,omului
viu i se cuvenea toata viata (binein-
teles, dacd nu era sclav) si moartea
se potrivea numai mortilor®, Si tocmai
pentru aceastd vitalitate, pentru aceasta
continua explozie de vigoare spirituala,
unii cercetatori propun, in locul de-
numirii de ,teatru grec”, pe cea de
»Spectacol atenian“, ca mai proprie.

De aceastd din urma definitie mi s-a
parut ca-si apropie concepfia si Vlad
Mugur in spectacolul cu Orestia, in-
cercind sad restituie, scenic wvorbind,
ceva din vitalitatea ateniand, eliminind
din jocul si din rostirea interpretilor
cantilena si emfaza, cu care scoala ro-
manticd ne-a transmis traditia de mon-
tare a tragediei antice. Regizorul a
inteles ca nu poate realiza aceasta fara
concursul unei traduceri eliberate si
ea de servitutile s1 amprentele unei
maniere literare depédsite. Traducerea
lui Murnu, in ciuda elogiilor aduse in
introducerea la volumul ,, Tragicii greci”
(E.S.P.L.A., 1958), e desuetd atit in ca-
drul limbii literare contemporane, cit
si in acela, mai restrins, al dialogului
modern de teatru. De aceea, e un me-
rit incontestabil producerea — sub pana
lui Alexandru Pop — a unei talmaciri
noi, mai limpezi, mai aproape de infe-
legerea si sensibilitatea noastra. Ver-
siunea romineascd a lui Alexandru
Pop a constituit o surprizid deosebit
de agreabili, asigurind — cea dintii —
posibilitatea unei osmoze intre scena
si sala,

Vlad Mugur a ,citit* trilogia lui Es-
chil atit din punct de vedere al con-
tinutului de idei, al semnmificatiilor po-
litice si filozofice, cit si din acela strict
al prozodiei, intr-un mod interesant, cu
o certd intensitate si vibratie intelec-
tuald. Una din primele dificultiti de
rezolvat in cadrul conceptiei contem-
porane asupra spectacolului de tragedie
greacd este fara indoiald rostirea tex-
tului. Pornit din binecuvintate intentii,
s-a creat un curent de opinii dupa care
tragedia greacd (sau anticd) trebuie
dialogatd ,modern®, firesc, ca si nu
zic de-a dreptul cotidian. Dacd prin
aceasta exigentd se are in vedere o
traditie depdsitd, care, punind accentul
pe forma, cinta versurile, pretentia e
justd : nu mai putem psalmodia astdzi,
in maniera veche, oricit de mare ar
fi farmecul vocii. Dar dacd, dimpotriva,
prin ,firesc* se infelege ignorarea pro-
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Ileana Predescu (Casandra) gi
Petre Gheorghin (Corifenl) in
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Margarcta Baciu (Hecuba) gi  Sanl Taigler
(Talthibiu) fa Troiencle




artisticd. Corul barbatilor din Aga-
memnon — in frunte cu corifeul Petre
Gheorghiu — si-a trait si si-a scandat
ireprosabil partea sa din tragedie. Ra-
reori am auzit, cred, de pe o scenda a
noastrda, intr-un spectacol tragic, ver-
suri rostite atit de frumos. Acelasi lu-
cru, la diapazoane diferite, se poate
sustine si despre corul din Coeforele
(o revelatie: corifeea Raluca Sterian),
ca si despre cel al Erinniilor, condus
de lca Matache-Costescu.

Nu aceleasi rezultate le-a obiinut re
gizorul in construirea caracterelor.
Daca Ileana Predescu a ridicat inter-
pretarea Casandrei la nivelul unei crea-
tii impresionante, traind pind la capat
drama profunda si halucinapta a pri-
zcnierei atrizilor ; dacd Beate Freda-
nov imprima Clitemnestrei o certa au-
toritate regala (care se pdastreaza, in-
tr-un mod prea rigid, si in sfisierile
mamei) ; daca ,zeii cei noi* (Apollo
si Athena, intruchipati de Gh. Oancea,
respectiv Flavia Buref) au fost, asa
cum ii vedea si Eschil, frumosi si fa-
miliari, celelalte figuri de eroi nu s-au
bucurat de o interpretare la nivelul
cuvenit. Incredintarea — la premiera
— a rolului Oreste lui Lazir Vrabie
s-a soldat cu un rezultat neartistic:
tot ceea ce partea intii a creat in alti-
tudine si stil scade, dintr-o data, prin
aparitia lui Oreste, lipsitd de expresi-
vitate. Eroarea de distribuire se con-
tinud cu Lucia Mara In Electra (sau
aici e deficitara mai degraba condu-
cerea regizorala ?). Adevarul e ca spec-
tacolul se sustine, in afara de realiza-
rile actoricesti amintite, doar pe coruri
si pe corifei (exceptional, repet, Petre
Gheorghiu). Se ridicd astfel o problema
importanta, care merita o discutie se-
parata : aceea a actorului tragic con-
temporan, a pregatirii §i afirmarii lui
specifice...

Dintre elementele auxiliare ale spec-
tacolului, muzica lui Pascal Bentniv a
cistigat imediat adeziunea unanima.
prin esentialitate si prin contributia la
ritmarea actiunii ; de asemenea aplau-
data, finisarea miscarii scenice de catre
Miriam Raducanu si Jessie Danu. Dis-

cutata, insa, scenografia lui Heinz
Novac ; dupd parerea mea, n-a gresil
in alegerea solutiilor, chiar daca acestea
apar oarecum oscilante, nesigure, De
fapt, ce cadru plastic avea de creat
scenograful ? Curtea atrizilor din pe-
rioada homerica, sau mai degraba
skena eschiliana, atit cit stim despre
ea (in privinta templelor si statuilor
votive din Eumenidele, nici autorul nn
e prea riguros din punct de vedere
istoric) ? Solutia unor blocuri functio-
nale, care, prin compunere sau descom-
punere geometrica, creeazd spatii con-
venabile de joc, ca si aceea, ceva mai
vie, a basoreliefurilor ateniene din ul-
tima parte mi s-au parut juste atit
ca volume, cit si- coloristic. Intrucitva
nedumerit m-a lasat jocul de lumini,
in romantic clar-obscur, din partea a
treia, neconform cu stilul, in genere
lapidar, al spectacolului : nu se putea
gasi o solufie mai noua scenelor de
la Delfi sau din areopag ?

Indiferent insd de rezervele facute
— esenfiale sau marginale —, ramine
cert faptul ca Vlad Mugur a gindit
spectacolul cu eficacitate artistica sica
Orestia constituie o izbutita incercare
a teatrului nostru contemporan de a
si-l1 apropia si intelege pe marele tra-
gic din Atena, reprezentind incd un im-
portant pas inainte in domeniul cu-
prinzator si mereu proaspit al litera-
turii, din care s-a dezvoltat si se dez-
volta teatrul — pind acum si de-acum

inainte.
* * %

Conceput initial ca spectacol experi-
mental, ,de studio, Festivalul de la
Iasi**, impropriu numit ,.de tragedie an-
tica“, fiind mai precis ,de tragedie
greaca”, a devenit pind la urma o re-
prezentatie de repertoriu curent. . Fes-
tivalul“ e alcatuit din fragmente ; par-
tea intii cuprinde modele din operele
celor trei mari poefi tragici: Prome-
teu incdtusat de Eschil, Antigona de
Sofocle, Troienele de Euripide, iar par-
tea a doua, dindu-i preferinti Iui So-
focle, Oedip rege. Alegerea facuti de
regizorul Crin Teodorescu e judicioasd
avind in vedere utilitatea imediata a

** Teatrul National ,,Vasile Alecsandri® din Jagi. Festival de tragedie antici.
Regia : Crin Teodorescu. Scenografia : Marga Ene. Distributia : PROMETEU INCATUSAT de

Eschil ; Teofil Vilcu (Prometeu) : Cornelia Gheorghiu si Elena Bartok (Oceanidele) ; Niculae Venias, Mar-
cel Finchelescu (Corifeii) ; ANTIGONA de Sofocle : Adina Popa (Antigona) ; Teofil Vilcu (Creon) : Niculae
Veniag ; Marcel Finchelescu ; Elena Bartok (Corifei). TROIENELE de Euripide : Margareta Baciu (Hecuba) ;
Saul Taigler (Talthybiu) ; Adina Popa (Casandra) ; Elena Bartok (Tindra troiand) : Teofil Vileu (Prologul),
OEDIP REGE de Sofocle : Constantin Dinulescu (Oedip) ; Angela Birsan (Jocasta) ; Teofil Vilcu (Tiresias) ;
Constantin Cadetki (Vestitorul) ; Niculae Veniag (Pidstorul) ; Virgil Costin (Slujitorul) ; Niculae Venias,
Marcel Finchelescu, Saul Taisler, Valeriu Burlacu, Constania Obadd. Adrian Tuca, Virgil Raiciu, Valentin
lonescu, Emilian Popescu, Gheorghe Popescu (Corul),
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spectacolului, conceput ca factor de
informare pentru public si de exerci-
tiu scenic pentru actori, Festivalul, de
un nivel mijlociu, are totusi un mo-
ment de inaltd vibratie: monologul
Hecubei din Troienele, sustinut pina la
mncandescenta de Margareta Baciu, la
confluenta dintre maniera scolii tradi-
tionale de recitare si aceea a experien-
telor actoricesti recente (Mutter Cou-
rage, de exemplu). Actrifa a reusit sa
fie persounald s§i revelatoare, impresio-
nind prin calitatea vocii, cit §1 prn
linia nobila imprimatd personajului. O
secondanta demna i-a fost, in rolul
Casandrei, Adina Popa. Dintre actorii
tineri care s-au avintat in aceastd im-
portantd actiune artisticad, Constantin
Dinulescu a avut citeva momente bune
in Oedip rege, mai ales in intilnirea
cu Pastorul, admirabil infatisat de Ni-
culae Venias. Remarcabil prin elegania
recitarii, corul din Oedip rege (desi cu
replicile impértite comod intre coreuti)
a pus In evident{d prestigiul unor ac-
tori ca Valeriu Burlacu, Marcel Fin-
chelescu, Virgil Raiciu. Gresit indru-
mat, spre o ftotala falsificare a pro-
priilor resurse creatoare (de altfel,
reale), tinarul Teofil Vilcu s-a zbéatut
in fel si chip sa obf{ina sonoritati s
vibratii (in Prometeu, in Creon. in Ti-
resias), pe care Niculae Venias, buna-
oara, le foloseste cu o impresionanta
naturalete. (Cei doi actori ar fi trebuit,
in cel mai rdu caz, sa se alterneze in
aceste roluri: e bine ca  generatiile
mai tinere sa poatd asculta voci cu
mai multd educatie In domeniul tra-
gediei grecesti, invdtind de la colegii
virstnici.)

Desigur, pentru pregitirea spectaco-
lului, Crin Teodorescu n-a avut un
rigaz egal cu acela de care a dispus
Vlad Mugur, si asta s-a vdzut de la
prima ridicare de cortind ; experimen-
tul iesean trebuie de aceea sid conti-
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nuie, sa-si depaseascd limitele si sd
devind spectacol de artd. Iata un fer-
til teren de lucru pentru un colectiv
teatral de la care avem dreptul sa as-
teptam realizari exemplare in toate
zonele dramaturgiei.

Interesanta, ideea scenografei Marga
Ene de a marca evolutia societatii
atice concepind decorurile progresiv, de
la simplu la complex, de la blocul de
stinci pe care e prizonier Prometeu la
coloana ionica, contemporand celor trei
autori tragici; de la locul intimpla-
tor la amfiteatrul cu trepte si orches-
trd, spatiu dramatic conventional.

Si, fiinded a venit vorba de amfi-
teatrul grec, o ultimad parantezi, in
loc de incheiere...

Tn 1888, la teatrul roman din Orange,
Mounet-Sully inaugura, cu Oedip rege,
seria moderna a spectacolelor de tra-
gedie si comedie anticd pe scenele de
bastind ale acestcra din urmid. De
atunci, la Epidaur si la Syracusa, la
Fiesole, la Ostia si la Pompei, teatrele
grecesti si romane au prins, rind pe
rind, viatd, recapatindu-si stralucirea,
dupa milenii de istorie. Trezitd ceva
mai tirziu din ,somnul ei arheologic’,
piatra asezarilor greco-romane de pe
pamintul tarii noastre a ajuns §i ea
aproape nevatamata in portul contem-
poraneitatii. Am putea oare preconiza
si la noi, un festival de dramaturgie
antica intr-un cadru originar ? Raspun-
sul trebuie sd-1 dea, in primul rind, ar-
heolegii si arhitectii restauratori.

Dar pinad atunci sint bune si scenele
cu care ne-am obisnuit : teatrul antic
este In primul rind un teatru al cu-
vintului, iar cuvintului — pronuntat
si trdit cu rost — ii std bine pe orice
scend.

Florian Potra
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VICTOR HUGO? DA, DAR CUM?

In programul spectacolului Ruy Blas
de la Teatrul Tineretului, actorul Con-
stantin Codrescu, care esie §i autorul
punerii in scend, se intreabd daca as-
1azi se mai poate juca teatrul lui Vic-
tor Hugo fard a veni in contradictie cu
gustul contemporan si isi raspunde, pe
buna dreptate, afirmativ. Intoleranta
este straind spiritului estetic actual,
dramaturgia romanticid poate convietui
pe scena cu cele mai sobre si ratio-
nale creatii ale prezentului. Cu o con-
ditfie: sd fie reprezentati wviu, sd ca-
pete viata artisticdA adevarata — altfel
catd emfaza si tot melodramatismul ex-
presiei teatrale trec pe primul plan.

In montarea despre care e vorba, nu-
mai Constantin Codrescu gédseste oare-
care placere, pe care o comunicd si
privitorilor, in incercarea de a insu-
fleti silueta de un pitoresc tipator a
lui Don Cezar de Bazan. Desi nu are
temperamentul vijelios cerut de rol,
Codrescu este mai receptiv decit co-
legii sdi la farmecul partiturii, pentru
ca stilul sdu de joc, putin cintat si
ostentativ in efecte, nu contrazice pa-
tosul romantic. De aceea, el izbuteste
sa parcurga uriasele tirade versificate
fara derutd. In rest, si directia de
scena si interprefii par sa se fi mul-
fumit cu expunerea textului. Eroii ra-
min palizi, descrierea lor nu capétd
culoarea si intensitatea sentimentelor
cerute de textul lui Hugo. Criteriile
distributiei sint, in destule privinte,
greu de deslusit : unor interpreti prin-
cipali le lipsesc tocmai datele fara
de care interpretarea dramei roman-
tice isi pierde rostul — o credinia de
adolescent in marile exaltdri si extra-
vagante ale eroilor, temperament, sti-
infa de a juca versul si rezistenta la
roluri atit de abundent monologate.
Ion Manta (Don Salust de Bazan) si
Vasile Gheorghiu (Ruy Blas) par preo-
cupati numai de dificultitile lungilor
recitdri, prezentate de regie aproape
fara actiune, si nu de coloritul si con-
sistenta prezentei lor in scend. Tindrul
protagonist mai ales, fiind cu totul

lipsit de exercitiu, declama naiv si
monoton de la inceput pinad la sfirsit.
Cea mai interesantd experien{d pe
care o propunea spectacolul, distribui-
rea Leopoldinei Balanut{d in rolul Re-
ginei (in sfirsit, altceva decit rolurile-
tip interpretate pina acum de aceasti
actritd atit de talentata), ramine ne-
concludentd. Poate cd rolul este nepo-
trivit cu sensibilitatea viguroasi a in-
terpretei (desi un actor care gindeste
independent si este stipin pe subtili-
tafile profesiei se pasioneazd pentru
infringerea unor asemenea nepotriviri) ;
poate cd indrumarea regizorald si sti-
lul cintat al intregii reprezentatii au
falsificat jocul ei — de obicei sincer
si adinc patruns de gindire. Oricum,
este surprinzitor s-o auzi ,minodind“
pe tonuri inalte §i si o vezi cautind
gratii minore de ingenud traditionala
— cum i se Intimpld de citeva ori in
actul II. Alaturi de momente simple,
emotionante, in care ascultim cu pla-
cere vocea ei puternicd si bine lucratd
mlddiind versul, apar altele care dau
senzatia cd actrita se striduieste za-
darnic sa creadd in ce spune. Alaturi
de minute de emotie spontanid, sobru
exprimatd (cum sint cele din final),
apar intervale neutre, in care persona-
litatea originald a interpretei se eclip-
seaza. Cauza ? Desigur, lipsa de expe-
rienta in alt repertoriu decit cel mo-
dern (desi este de presupus ca inter-
preta s-ar fi apropiat mai usor de
personajele shakespeareene sau de unele
mari roluri din teatrul grec); dar si
absenta ideii creatoare care sa insu-
fleteasca pe toti actorii, molipsindu-i
de acelasi spirit si antrenindu-i spre
un tel limpede. Imprecizia intentiei
regizorale se citeste si in decor, des-
pre care te pofi intreba de ce este asa
si nu altfel (scenograf Ion Mitrici), si
in muzica lui Dumitru Capoianu, Poate
cd nu era cel mai indicat ca, intr-un
teatru care dispune de trei regizom
permanenti — D. D. Neleanu, I. Co-
jar, R. Penciulescu —, o montare atit
de dificili si fie atribuitd unui ac-
tor care incd dibuie pentru a-si la-
muri inceputurile muncii regizorale.

WWW.cimec.ro



Oricum, publicul a primit cu curio-
zitate premiera, ceea ce ne obligd si
meditam serios la puterea de atrac-
tie a teatrului romantic. Cum pot ras-
punde mai bine oamenii de teatru dra-
gostei spectatorilor pentru aceastd dra-
maturgie ? Ar fi zadarnic sa cautdm
in Ruy Blas sau in Hernani logica
actiunii si a caracterelor, sau si in-
cercdam sa clarificam psihologia atit
de arbitrara a eroilor. Aici, persona-
jele nu sint atit fiinfe omenesti. bine
definite, individualitat{i — asa cum ne-a
obisnuit literatura realistd a ultimului
secol sd privim caracterele —, ci mari
explozii de sentiment, emotii personi-
ficate, Faptele nu reprezintd intim-
plari posibile. ci tot nazuinte transpuse
in actiune — acte nebunesti de dra-
goste, performante de vitejie sau uri.

EVOLUTIA REGIZORULUI

Am vazut Dracul wuitat la trei luni
dupé premierd, si spectacolul Teatrului
Regional se péastra viu, foarte disci-
plinat si atent interpretat — se pare
chiar cu mai multd verva si cursivi-
tate decit la premierd, cind actorii nu
izbuteau decit cu greutate si indepli-
neasci ceea ce le cerea regizorul. Este
un spectacol caracteristic pentru Dinu
Cernescu, un spectacol usor de recu-
noscut, chiar dacia nu ar fi fost sem-
nat : costume si decoruri ingenioase, viu
colorate, favorabile miscirii expresive
a personajelor in scena (scenografia.
Olga Mutiu), multe gaguri — dar mai
cu grija selectionate decit in alte spec-
tacole ale regizorului si folosite, de
data asta, cu real simt al mdasurii si
cu gust — ritm, schite de parodie si
trimiteri la alte arte (mai ales la balet),
muzicd, o partiturd de miscare com-
pusd minutios pentru fiecare inter-
pret, apropiindu-se chiar de dans, ac-
tualtizari directe in costume si atitu-
dini. Toate acestea se potrivesc foarte
bine comediei vesele, tdrdnesti, a lui
Jan Drda. Am asistat deci la un spec-
tacol comic s§i cu adevirat agreabil,
care are fatd de alte montari ale
regizorului, la acelasi teatru, avanta-
jul unui cistig de experienta la ac-
tori. Interpretii executa piruetele, schi-
teaza pasii de dans, cintd cu usurinta
si cu pricepere : ei au invdtat sé-si iro-
nizeze personajele, au inceput si faci
asta cu umor §i cu placere. Diferentele
mari de calitate intre interpretari s-au
mai sters. Mathes-Mihai Pdladescu este

99

Spectatorii iubesc aceste scrieri ca pe
niste povesti cu zine, asezate intr-un
cadru ,istoric* mai credibil pentru adul-
ti decit lumea basmului. Ei cautd in
ele puterea visului romantic de a ne
intoarce in prima tinerete, prin elan si
joc al fanteziei. Longevitatea acestei
literaturi s-a demonstrat nu numai prin
cariera scenicd a marilor modele, dar
si prin pleiada fard sfirsit a urmasilor
lor moderni, de la Pardaillan si Car-
touche pina la mindrii si neinfricatii
cow-boy din Vestul sdlbatic. Ca sd gust
asemenea creatii trebuie si stii sa te
intorci la credinfa in exceptional a
adolescentei. Si ca sd& le pui bine in
scend, ifi trebuie nu numai aceastd cre-
dintd, dar si imaginatia inaripatd care
sa prefaca viata nastrusnica a eroilor
in realitate teatrala.

un personaj semifantastic prin origi-
nalitate. Aldturi de el, interpretirile
Dorinei Lazar, ale lui Ion Marinescu,
Dimitrie Dunea, Stelian Cremenciuc
nu rdmin deloc in umbra.

Este bine, deci, cd regizorul urmeazé
cu perseverentd o anumita linie de
preocupdri ; asta contribuie evident la
formarea echipei, mai antrenati de la
stagiune la stagiune. Totusi.. Nu este
pécat cd realizatorul isi consumd cam
prea des energia si imaginatia in mar-
ginea unor texte minore, de pe urma
carora publicul ramine doar cu un di-
vertisment pldcut §i usor instructiv ?
Nu ar fi interesant sid-1 vedem incercin-
du-si mai consecvent puterile in reper-
toriul clasic sau luptind pentru valo-
rificarea unei piese originale cu pro-
blematicd noua ? Diversitatea de gen
si stil, amplitudinea paletei interpreta-
tive, pe care o cerem atit de insistent
actorilor, nu sint si pentru regizori o
cerintd stringent contemporana ? Nu
ar avea de cistigat echipa teatrului daca
ar porni, aldaturi de regizorul cu care
s-a obisnuit, in explorarea unor noi
spatii ale artei spectacolului ? Toate
aceste intrebari privesc, mai mult de-
cit pe regizor, teatrele care ii solicitd
c¢~laborarea, si in principal, Teatrul
Regional Bucuresti. Pentru cd viata
noastra teatrald cere astdzi o justd si
cit mai multilaterala ,economie* a ta-
lentelor, nu numai in raport cu folo-
sirea actorilor.

AM.N.
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VALORIFICIND UN SHAW INEDIT

Traditia, exegeza, dar si prejudecata
criticii dramatice si literare au clasi-
ficat Milionara (The Millionairess, piesa
in patru acte, scrisa in 1935) printre
acele creatii — nu chiar atit de putine
— ale marelui G.B.S. refractare suc-
cesului de scend. Luatd in conside-
ratie pentru sclipitoarea inldnfuire de
idei si situatii paradoxale construite
intr-un vehement pamflet imp~triva
sistemului capitalist, de atitea ori si cu
inegalabila vigoare satirizat de Shaw,
Milionara a avut totusi faima unei incu-
rabile neteatralitdti si neaderente la
public. Iatd insd c&, abordind temerar
acest text dificil in wvalorile lui sce-
nice, Teatrul National ,I. L. Caragiale”
infirma in chip categoric aceste pdreri,
obtinind cu O femeie cu bani un suc-
ces de mare popularitate in rindurile
unui public foarte larg.

Alegerea piesei dovedeste initiativa
in privinta renuntarii la perimetrul in-
gust de titluri reprezentate din opera
unui mare scriitor cum este B. Shaw
si impunerea altora inedite. Dar pe
cind Maior Barbara, Androcle si leul
sau Cdrufa cu mere ? Aceasta din urma,
satird a birocratiei si sistemului par-
lamentar burghez, proiectatd de scri-
itor intr-un viitor Indepidrtat — anul
1960 — ce a depdsit de-acum data anti-
cipatiei, pastrindu-se teribil de actuala.

Spectacolul O femeie cu bani stirneste
pe buna dreptate interesul, impunindu-
se prin calitdti evidente. Regizorul Mi-
hai Berechet, renuntind cu abilitate la
unele lungimi ale textului, ne-a oferit
o lecturd scenicd vie, amuzanti, extrem
de expresivd si nuantatd, ajutind spec-
tatorii sd treacd usor peste scidderile
de tensiune dramaticd ale ultimelor
douéd acte si sd extragd din discursivi-
tatea unor scene esenta concret demas-
catoare a lumii incriminate de necru-
tatorul critic fabian al imperialismu-
lui britanic. Ritmul trepidant al re-
prezentatiei este insotit de via miscare
caligraficd a decorului, spiritual dese-
nat de Gh. Bedros, ca si de costu-
mele concepute de Mihai Berechet in-
tr-o linie modernd, cul ri indrdznete
si cu un necesar graunte de extrava-
ganta.

Spectacolul prilejuieste protagonistei
Carmen Stinescu o viguroasd demon-
stratie de maiestrie. Ea a construit rolul
cu o remarcabild vitalitate scenicd, im-
punind tumultuoasa prezentid a Epifa-
niei Ognisanti di Parerga in linii sati-
rice acuzatoare, dilatind imperceptibil
caracterul real pind la proportiile unei
subtile hiperbole grotesti. Carmen Sta-
nescu prezintd ca dominanti in linia
caracterolcgica a ,celei mai bogate mos-
tenitoare din Anglia“ deviza lui Andrew
Undershaft — magnatul din Maior Bar-
bara : ,Nici o rusine in stabilirea mij-
loacelor de a face avere.* Epifania
dovedindu-se o legitima fiicA si pre-
cursoare directd a acestui personaj,
ambii implinesc intr-o imagine drama-
ticd ridicola si grotescd esenta capi-
talismului contemporan. Actrita nu
dezvaluie numai dimensiunile gigan-
tice ale personajului, nemaipomenita
forta fizica, neistovita trepidafie ner-
voasd, nesecatul talent de a fi om de
afaceri, nesidtioasa sete de bani, nemér-
ginitul instinct posesiv extins atit asu-
pra oamenilor cit si asupra obiectelor.
ci si nuante subtil psihologice ce contri-
buie la desdvirsirea portretului ; totul,
cu un haz dréamuit critic. cu o inteli-
gentd scenica plind de tact. Acestui
stil de joc lucid, spiritual, cu o spon-
taneitate abil construita, i s-au asociat
in mare mésura si ceilalfi interpreti
— Dem Radulescu (Alastair), Mihai Fo-
tino (Sagamore), Damian Crismaru (Me-
dicul egiptean), Didona Popescu (Polly),
Matei Gheorghiu (Adrian) — contri-
buind cu pitoresec scenic la desenarea
fundalului de tipuri si situatii pe care
se proiecteazd gigantica siluetd a Regi-
nei banului din lumea capitalistdi mo-
derna. Actiunea Milionarei nu se arata
anacronicd nici azi, dupd treizeci de
ani de la scrierea piesei. Dimpotrivi.
sarja sociala si politicd pédstrindu-se la
fel de virulentd, transpunerea scenicd
a Teatrului National reda spiritul in-
cisiv al pamfletului — wunul dintre
multele  adevidruri neplicute* rostite
de dramaturg la adresa locuitorilor Ce-
lei dirtii Insule a lui John Bull

. M. 1.
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ASCENSIUNEA
LUI ARTURO UI
POATE FI OPRITA

Spectacol eu gangsteri, In 14 tablouri,
prolog si epilog
de Bertolt Brecht
In romineste de Florin Tornea

Regia : Horea Popescn
Scenografia : Jules Perahim,
maestru emerit al artei,
laureat al Premiului de Stat
Asistenfi : Eugenia Bassa-Crismaru,
Arh. Petre Piduret
Muziea : Hans Dieter Hossalla (Berlin)

N-AVEM CENTRU INAINTAS
Comedie In trei acte
de Nicuta Tanase
Regia : N. Al. Toscani
Scenografia : Teodor Constantinesen

JURNALUL UNEI FEMEI
Piesd In trei parti
de Konstantin Finn
In romineste de Somia Filip
Regia : Geta Viad
Scenografia : Sanda Musateseu
GAITELE
Comedie in trei acte
de Al. Kiritescu
Regia : Mihai Dimiu
Scenografia : Eugenia Bassa-Crismaru

PAHARUL CU APA
Comcdie in doud parti
de Eugéne Seribe
In romincste de Mihail Sebastian

Regia: N. Al Toscani
Seenografia : Sunda Musatescu

BAIAT BUN,
DAR... CU LIPSURI
Comedie in trei acte
de Nicuta Tanase
Regia : Geta Vlad
Scenografia : Sanda Musatescu
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TEATRUL MUNCITORESC C. F. R.

prezintda alternativ:

DOI TINERI DIN VERONA
Comedie In cinci acle
de William Shakespeare
In rominegte de Mihnea Gheorghiu
Regia : Lueian Giurchesen
Asistent : Mircea Dumitru
Scenografia : Sanda Musateseu

o~

CORABIA
CU UN SINGUR PASAGER
Piesd in trei acte
de Dan Tirchila
Regia : Mihai Dimiu
Asislent : Minel Klepper
Seenografia : Eugenia Bassa-Crigsmarn

MARIA SA, BARBATUL
Comedie in trei acte
de Klara Feher
In romineste de¢ Magda Cadar §]
Regia : Geta Viad
Scenografia : Eugenia Bassa-Crismaru

In pregatire:
NINGE LA ECUATOR

Piesdt In trei acte
de Dorel Dorian
Regia: 1. Cojar
Decoruri : Teodor Constantineseu
Costume : Eugenia Bassa-Crismaru

PADUREA IMPIETRITA
Piesa In doud parti
de Robert Sherwood
In romineste de Petru Comarnescu
Regia : Horea Popeseu
Scenografia : Sanda Musateseu
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Comedie In trei acte
de Andi Andries
Regia: Dan Aleesandreseu
Decoruri: Franeise Toth

Costume : Eva Gyirily

JOCUL DE-A VACANTA
Comedie In trei acte
de Mihail Sebastian
Regia artisticd: Dan Alecsandreseu
Decoruri : Hanibal Teodoresen

Costume : Eva Gyorfly

INSIR-TE, MARGARITE
Poem feeric In cinci acte
de Vietor Eftimiu
Regia: Nie. Moldovanu
Decoruri: Sever Frentin

Costume : Eva Gyorify

OTHELLO
Tragedie In cinci acte
de William Shakespeare
Traducere de I. Vinea
Regia: Dan Aleesandreseu
Decoruri §i costume: Sever Frentiu

Asistent: Emil Vitroel

TEATRUL DE STAT DIN ARAD

GRADINA CU TRANDAFIRI

WWW.Cimec.ro

In pregatire:

DISCIPOLUL DIAVOLULUI
Melodrami in trei acte

de G. B. Shaw

Traducere de Petru Comarneseu

Regia: Dan Aleesandrescu

Decoruri: Franeise Toth

Costume : Eva Gyirffy

PESCARUSUL
Comedie in patru acte
de A. P. Cehov
Regia: Dan Alecsandreseu

Seenografia: Traian Nifeseu

SURORILE BOGA
Dramé in patru acte
de Horia Lovinescu
Regia: Nie. Moldovanu
Decoruri: Franeise Toth

Costume : Eva Gyirily

NEVESTELE VESELE
DIN WINDSOR

Comedie In cinei acte

de William Shakespeare
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TEATRUL DE STAT DIN PIATRA-NEAM]

prezinta:

O SINGURA VIATA
Piesd in doud pérti de lIonel Hristea
Regia: Gh. Jora Secenografia : Mihai Tofan

CASA CU DOUA INTRARI
Comedie in trei acte de Calderon de la Barea
Regia: Gh. Jora Scenografia : Mihai Tofan

UN OM OBISNUIT

Comedie in patru acte de Leonid Leonov
Regia si scenografia: Gabriel Negri

DRACUL UITAT
Comedie in frei acte de Jan Drda
Regia : Marcel Anghelescu, artist emerit Seenografia : Adrian Corbu

NILA, TOBOSARA
Drama in trei acte de Afanasi Salinski
Regia: Ariana Kunner Seenografia : Sanda Mugatescu

ORFEU IN INFERN
Dramaia in trei acte de Tennessee Williams
Regia: Cornel Todea Decoruri : Lucu Andreescu
Costume : Ovidiu Bubulac

NOAPTEA E UN SFETNIC BUN
Piesd in doud parti de Al. Mirodan
Regia: Cornel Todea Scenografia: Mihai Madescu

In pregatire :
OMUL CU MIRTOAGA
Comedie in patru acte de Gh. Ciprian
Regia: Gabriel Negri Scenografia: Mihai Méadescu
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TEATRUL DE STAT ,VICTOR ION POPA®- BIRLAD

prezinta urmatoarele piese ale stagiunii:

SECUNDA 58
de Dorel Dorian

Regia : Tiberin Pentia
Scenografia : Al. Olian

SCURTA CONVORBIRE
de Valentina Levidova

Regia : Cristian Naeu
Secenografia : Al. Olian

DEZERTORUL
de Mihail Sorbul

Regia : Vasile Milineseu

Scenografia : Gh. Matel de Ia Teatrul
de Stat din Briila

VLAICU VODA
de Al. Davila

Regia : Ton Petroviel
Scenografia : Al. Olian

ACUZAREA APARA
de Stefan Bereciu

Regia : Tiberiu Pengia

Scenografia : Ton Ipser de la Teatrul
wC. I.;Nottara*-Bucuregti

IN LUMEA APELOR
de Aldo Nicolai (premierd pe tars)
Regia : Cristian Naeu

Scenografia: Adriana Leoneseu de la Teatrul
pentru tineret gi copli-Bucuregti

16

SCOALA NEVESTELOR

de Moliére

Regia: Constantin Dinisehiotu
de la Teatrul de Stat din Constanta

Scenografia: Al. Olian

Reluari :

ADAM SI EVA
de Aurel Baranga

Regia : Cristian Nacu

Scenografia : Jules Perahim, maestru emerit
al artel

LOGODNICUL
DE PROFESIE SE INSOARA
de Oldrich Danek

Regia : Vasile Milineseu

Seenografia : Puin Ganea de la Teatrul
wC. Thnase*-Bucuregti

JURNALUL UNEI FEMEIL
de Konstantin Finn

Regia : Tiberiu Pentia
Scenografia : Adriana Leonescu

In pregatire:

RECITAL SHAKESPEARE
Sonete §i scene din:

ROMEO si JULIETA,

VISUL
UNEI NOPTI DE VARA,

FEMEIA INDARATNICA,

RICHARD al III-lea
Regia: Cristian Naeu §i Tiberiu Pentgia
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TEATRUL NATIONAL ,,VASILE ALECSANDRI" [AS

prezinta :
GRADINA CU TRANDAFIRI de Andi Andries

Regia: Ton Lascir, artist emerit

STEAUA POLARA de Sergiu Fiireiisan
Regia : Crin Teodorescu

SEFUL SECTORULUI SUFLETE de Al. Mirodan
Regia: George Rafael

RAZVAN SI VIDRA de B. P. Hasdeu

Regia: Ton Olteanu, artist emerit

BULEVARDUL LENINGRADULUI de I Stock

Regia: Ton Olteanu, artist emerit

RICHARD al lll-lea de William Shakespeare
Regia : Mircea Marosin

NOAPTEA REGILOR de William Shakespeare
g Regia: Crin Teodorescu

TITANIC VALS de Tudor Musatescu

Regia: Ton Lascir, artist emerit

FESTIVAL DE TRAGEDIE ANTICA

(in ciclul ,,Istoria teatrului universal®)
Regia : Crin Teodorescu

PRIMA INTILNIRE de Tatiana Sitina

ng‘l'd;.' Ion Llsc.al, artist emerit

STRIGOII de Henrik Ibsen

Regia : Const. Dinulescu

Viitoarele premiere :
VRAJITOARELE DIN SALEM de Arthur Miller
Regia : Dinu Negreanu

MILIONARA de Bernard Shaw
Regia: Dinu Negreanu

CITADELA SFARIMATA de Horia Lovinescu

Regia : Crin Teodorescu
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