PE SCENA TEATRULUI DE COMEDIE *

n 1938, cind parasea Rominia, Eugen Ionescu ldsa in urmad docu-
mentul unei atitudini protestatare (care fadcuse, la vremea respec-
tivd, vilva in cercurile culturale). Titlul lapidar : NU, pus pe coperta
unei carti de criticd literard, vorbea, de la inceputurile publicistice ale lui Eugen
Ionescu, despre un dezacord profund fata de valorile aparente, fatd de contradictiile
si conventiile mitificate (si miticiste) care dominau viata, relatiile, orizontul si
perspectivele societdaiii noastre burgheze de atunci. Prin aceastd demascare, Eugen
Ionescu debuta propriu-zis intr-o carierd care avea sid capete mai tirziu amploare
mondiald, desfasurindu-se cu consecventd sub semnul aceleiasi repulsii fatd de
falsitatea institutiilor, fatd de ferocitatea mascata a raporturilor sociale instaurate
si cultivate in burghezie.

Generalizind, pe intreaga istorie- a umanitatii si pe intreaga ei intindere in
spatiu, constatidri care sint proprii societatii burgheze de astazi, mora-
vurilor si mentalitdtii ei de astdzi, Ionescu trage concluzii stapinite de o puternica
dozda individualistd, irationald, de un puternic sentiment de deprimare. Este
ceea ce il incadreaza in directia asa-numitului teatru ,,al absurdului” francez. Totusi,
dincolo de concluzii, ceea ce se refine din opera lui Ionescu sint cu deosebire
constatdrile, ,marturiile® lui. Acestea toate privesc, mai presus de orice, lumea
burghezd, al carei mecanism dezumanizator dramaturgul il demistifica, il judeca,
il sanctioneazd cu violentd. In ambian{a deprimanti, caricaturald, a unei lumi
populate de automate cu nume de om, de marionete, scriitorul simte nevoia sa
aducd marturie despre existenfa si a omului autentic in aceastd lume, despre
posibilitatea si a ,personajului“ in teatrul siu. L-am numit pe Bérenger.

Erou ingenuu — ,mai degrabd miscditor decit comic; al cirui comic vine
din naivitatea sa* — acest Bérenger circuld, ca un numitor comun, reprezentind
pe omul ,mijlociu”, prin ultimele scrieri dramatice ale lui Eugen Ionescu. Circula
neajutorat, uimit de ceea ce vede, de ceea ce traieste, intrebindu-se, podidit de
temeri, de sldbiciuni, prabusit si revoltat, dezorientat, ciutind limanuri si chemind
in sprijin umanitatea lui, pentru a infelege si pentru a se apara de masina ce-1
amenintid cu propria lui anulare. In imprejurdrile in care infirmitatea lui e pusi
in fata unor ,argumente“ ce ies din sfera ratiunii (Ucigas fdard simbrie, Pietonul
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aerului, Regele moare), el e dezarmat. Bérenger nu are contraargumente — care,
desigur, existd. De aceea, cade. Cade rdpus de forta irationala a argumentelor
care-i pun in fa{d perspectiva sumbra a unei vieti fara sens, a ,absurdului®.

Cind Bérenger este insd pus in fata vietii reale, cind fapta de viata, care
se refuza irationalului, ii pune la incercare constiin{a, convingerea in dreptul, in
obligatia, in responsabilitatea lui de a exista ca om, atunci Bérenger rezistd. Este
cazul Rinocerilor. Aici, dincolo de argumente logice sau ilogice, se pune problema
de a alege intre a rdmine sau a inceta si fii om. Creatorul lui Bérenger si-a
pus eroul in aceastd cruciald dilemd, dupa o indelunga si obsesivda experienta
personala — istoricd, socialda, spirituala. Replicile personajelor din piesa (ale
asa-ziselor personaje) sint alese, ne comunicd Eugen Ionescu, ,dintre sloganurile
subnietzscheene ale intelectualilor, la moda prin 1935% ca si din acelea ale actua-
litdtii imediate. Prin 1935, Eugen Ionescu scria NU. lar pe strazile Bucurestilor,
.cete de legionari incarnind toatd bestialitatea si intreaga nelimitatd prostie a
omenirii §i a cosmosului, treceau cintind nu stiu ce «cintec» (un fel de raget) de
fier, “"cu vorbe de fiere si fier, scuipind fiere si fier, figuri de fiare inlantuite si
infierate. Cind te uitai la figurile lor, care semanau asa de tare intre ele incit..
aveai certitudinea ca tofi sint acelasi, acelasi chip multiplicat, pe masura ce inain-
tau, noaptea, iadul cobora peste strazile orasului“.* In aceleasi zile, de intunecata
amintire, in presa vremii, ca si la catedra de logicd a Universitatii din Bucuresti.
Nae Ionescu lansa si teoretiza, pentru uzul strézilor nidpddite de fiarele si fierea
fascistd, pomenitele sloganuri subnietzscheene.. Autorul Rinocerilor parasea fara,
in credinta cd va afla lumina si aer curat altundeva — in Franta. Dar el va avea
dezamdgirea sa intilneascd, rdspindite si aici, tipurile sumbre ale fascismului, ,sta-
pinite de o misticdA degradantd“, inconjurate de ,atmosfera insuportabila, de aerul
greu, de ambianta instinctelor inferioare descatusate..”. Fenomenul de alienare
si de standardizare intru ferocitate a omului, observat si repudiat incad in climatul
sdemocratiei® burgheze, i se reveleazd ca un simptom prevestitor al fascismului,
al degradarii pind la dezumanizarea totald a omului. Iar in ascensiunea fascis-
mului, in raspindirea lui, Eugen Ionescu a avut viziunea unei cumplite molime
ce se abdtuse asupra omenirii. Viziunea ii va fi de altfel confirmata de relatarea
unui amic scriitor, care avusese prilejul sd asiste la ,delirul progresiv®, la ,isteria
colectiva“ de care se lasase contaminat Berlinul nazificat in preajma si in momen-
tele de aparitie a sinistrului Hitler.

wDescriptie clinicd si riguroasd a contagiunii si nu o alegorie confuzd“: asa
isi caracterizeazd autorul insusi, piesa. In adeviar, Eugen Ionescu nu se rezumai,
trimitind la atmosfera si Imprejurdrile sumbre ale nazismului, la o demascare
si condamnare a resorturilor $i mecanismului lui. Rinocerii nu se vrea piesd de
evocare, decit in chip parabolic. ,,Marturia® lui Eugen Ionescu avertizeazd asupra
persistenfei morbului, asupra posibilitdtii unei recidive. Prin universul uman al
piesei ea priveste lumea capitalisti de pretutindeni. El vede cum fenomenele
si conditiile care au facut posibild, ba au inlesnit dezldntuirea rinoceritei, continua
sd terorizeze si astazi, in multe parti ale lumii, pe om, si se pdstreze in meca-
nismul sistemului de wviatd burghez si si dospeasca in el spiritul — si ,argu-
mentul* — capitulard pe care se planteazd si se dezvolta arborescent microbul
transformarii omului in bestie. Printre acestea se numaira : mitificarea si mistifi-
carea conventiilor si relatiilor sociale ; dezarticularea si nivelarea conformistid a
gindirii ; automatizarea comportamentului omului si a limbajului sdu pina la ne-
pidsarea fatd de semnificatii si pind la pierderea oricaror criterii sdndtoase pentru
o judecatd sédndtoasd. Unele lucrari anterioare — mai cu seama cele care apasd pe
«tragedia limbajului® — contin, in esenta lor satiricd, enunful tematic al Rino-
cerilor : teama de consecinfele pentru om ale abandonului siu in conformism
si in irational. Rinocerii este asadar nu o ,nostima“ piesd anticonformistd (cum au
socotit-o si jucat-o unii, si cum cu violentd si pe buna dreptate o tagdduieste
insusi autorul). Ea previne — impotriva fortelor si modalitatii care duc la slutirea
vietii §i persoanei umane.

Din pacate, strigidtul lui Bérenger: ,nu capitulez este strigdtul spontan al
unui om neprevenit, uimit si ingrozit de perspectivele prabusirii sale in mlastina
animalitdtii. E strigatul unei structuri sdndtoase, dar care nu stie cd poate, nici
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cum poate s$i cum trebuie s-o infrunte. El doar se apdrd de ea; se baricadeaza
in odaia lui, in universul marunt si firav al propriei lui individualitati, socotind
transformarea pachidermicd a mediului sdu ambiant drept o transformare ce se
rasfringe asupra intregii lumi. Inchis in propria lui cochilie, el se socoteste, in
insingurarea la care a recurs, cd e §i singurul om ramas intreg, nevatamat, intr-o
lume care a incetat sa fie omeneasca, si caruia regenerarea regnului uman ii revine
nemijlocit. E o senzatie de orgoliu maiv amestecat straniu cu ftragicul. Arma lui
Bérenger si strigatul lui final de decizie barbateascd la rezisten{d poartd de aceea,
intr-un fel, rezonanta induiosdtoare a cavalerului de la Mancha. Spectatorul din
sala se afla insd, cu intimplarile din piesd, in pliné istorie. El stie — cum nu
a fost facut sa stie Berenger — ca acesta nu a fost smgur in hotaririle lui nobile.
Cia rezistenta, lupta si victoria nu au fost rezultatul unei intimplitoare ,.alergn el
fructul unor constiinte crescute si calite in spiritul apdrarii valorilor si esente:
umane., Ca molima rinoceritei a fost combatutd si facutd inofensivd nu prin riaz-
letirea acestor constiinte, in baricadarea fiecareia in propria sa carapace mdwx-
duala, ci prin solidarizarea lor in fermitatea rezistentei si a luptei.

Cu toate acestea, Rinocerii rdmine o virulentd criticAi la adresa societitii
in care autorul traieste, la adresa falselor valori pe care aceasta le promoveazi,
la adresa formelor de alienare, de dezumanizare specifice mecanismului ei intim.
Pozitia umanistd pe care Eugen Ionescu se situeaza se impune caracteristic gin-
dirii si operei sale, in pofida cailor innegurate pe care o buna parte a creatiei sale
le marturiseste. Aceasta pozitie razbate precum fructul bun dintr-o coajia amara.
In ce priveste Rinocerii — dincolo de solitudinea in care Bérenger, cu drumul siu
prin anii §i in mediul rinoceritei, isi consuma cu precaritate hotarirea de a se apéra
de degradare —, ,pledeaza si acuza“, cum recunoaste insusi autorul piesei. Sintem
in fata unei pledoarii patetice pentru umanitate si pentru umanism ; in fata unei
acuzéari acide a dusmanilor si tradatorilor omului.

Jucatd pe scenele celor mai diferite teatre ale lumii, Rinocerii a facut si
obiectul unor nespus de felurite interpretari. S-a clddit astfel in jurul piesei o ade-
varata — bogata si nespus de contradictorie — exegeza. La aceasta se adauga
o seama de judecati prestabilite (de ,idei-passe-partout”, cum le ia in deridere
Ionescu) privind teatrul sdu in genere, si un intreg sistem de puneri la punct ale
autorului insusi, Orice initiativd de a pune din nou in scend piesa se izbeste, de
aceea, de toate acestea. Teatrul de Comedie si-a apropiat totusi climatul expresiv
particular al lucrarii, liber de orice ispite (liber de facilitate!) si de orice presiuni

@ exegetice sau teoretice (liber de inhibitii!). In chipul acesta s-a inchegat un spec-
tacol propriu.

Spectacolul Teatrului de Comedie e de altfel de apreciat, cu precidere, din
acest unghi de vedere, si pentru cd textul lui Eugen Ionescu a fost slujit — de
la regizor (Lucian Giurchescu) la interpreti, in frunte cu interpretul lui Bérenger
(Radu Beligan) — si pe planul stilistic al artei lor, cu efortul unei adevéarate
redimensionari.

Lucian Giurchescu, de pilda (ca sd incepem cu viziunea regizorald) — este
stiut —, nu se sperie de teoretizari marginale, paralizante. Are de asemenea darul
de a feri pe actorii cu care lucreaza de efectul restrictiv pe care acestea le-ar putea
provoca dispozitiei lor creatoare. Asa a montat el, in trei teatre, pe Brecht. La
baza stiutelor succese repurtate de Lucian Giurchescu in valorificarea marelui
dramaturg german a stat insa, inainte de orice canoane, o atitudine de justificata
incredere intr-un elementar bun-simf: opera prevaleazia, Aceasta atitudine a pre-
zidat si in abordarea, de asta datd, a unui teatru patimas declarat antibrechtian.
Regizorul nu s-a aratat derutat. El a cautat trasaturile caracteristice ale scrisului
lui Eugen Ionescu in ceea ce ele se degaja si se impun nemijlocit. In cazul nostru,
in textul Rinocerilor. Si, pe aceastd cale, a verificat si demonstrat, printre altele,
una din calitatile fundamentale — revendicate si de Ionescu pentru teatrul sau, in
genere — ale piesei : literatura ei (cuvintul, ideile, sentimentele) nu determina si
sprijind numai anumite valori propriu-zis scenice, ci se voieste ea insasi tratata, dina-
mizata, ,vizualizata® ca valoare scenicd. Regizorul s-a bucurat, desigur, in aceasta
privinta, sa constate cd dialogul si replica lui Ionescu sint refractare discursivitatii
lincede, predispozitiei spre rezonare dogiti. Asemenea replici 1i intrd in mediul
unei wvechi preferinte: preferinta cuvintului-climat, a cuvintului-situatie, a cuvin-
tului-actiune ; a cuvintului care nu se mulfumeste sia fie numai sens, argument,

66
WWwWWw.CImecC.ro



wUn rinocer ! — Un rinocer ! — Un rinocer !* — scenidi din actul | co Mircea E. Balaban (Logicianul), lTarina
Demian (Chelnerifa), lom Lucian (Jean), N. Turcu (Bicanul), Tilda Radovici (Gospodina), V. Plitireanu
(Cafegiul), Ina Don (Bicincasa), Mircea Constantinescu (Domnul bitrin) §i Radu Beligan (Bérenger)

culoare, c¢i care devine fapt scenic, se integreara jucind in fabuld. Acest cuvint,
intilnit, frust, needulcorat de ,literaturd”, in piesa, i-a inlesnit sa apese adinc pe
natura ei artisticd ,agresiva® fard a recurge la efectul butaforic-naturalist al
capetelor de rinocer, deschizind larg drumul fortei de sugestie a textului. Parabola
Rinocerilor a fost valorificatd de regizor pe planul fondului de idei puternic sati-
rice, prin nelinistea si marea respiratie omeneascd ce o anima, prin confruntarea
acesteia cu universul aspru, de dezgustatoare realitdti, in care se consuma procesul
de ,rinoceriza:e“, de dezumanizare a omului. Este un act de incredere in puterea
de penetratie artisticd si in eficienta sporita a sugestiei prin cuvint. Prin cuvintul, de-
sigur, care se muleazi, cu sonoritdti si fluctuatii caracteristice, pe mimica, gestul
si atitudinea actorului, si care cucereste astfel sala de spectacol.

Desigur, functia rdscolitoare a cuvintului e potentati, cu un deosebit simy
artistic (si deopotrivd cu respect evident fatd de intentiile teatrale ale autorului),
prin organica lui imbinare cu elementele scenografice si scenotehnice. Acestea
pregitesc, organizeaza si sustin, largesc si adincese, fac mai penetrantd si mai
deplin limpede imaginea la care trimite §i pe care o rotunjeste (ca §i ecoul in
constiinte pe care il trezeste) textul. Vrem sa subliniem ca in aceasta directie, regiei
i s-a addugat calitatea activ participativd a ilustratiei scenice realizate de Dan
Nemieanu, semnatarul arhitecturii si wvalorilor decorative in spectacol. Deoarece
ea nu e pur si simplu ceea ce se numeste, intr-un termen foarte vag, elementar
functionala, ci de-a dreptul integratd actiunii, ideilor ei in desfasurare. Decorul
lui Dan Nemieanu nu se subordoneaza doar atmosferei. El incepe prin a evoca
searbddul climat de viatd al micului ordisel — sterilizat in inertie si in banali-
tate sordida, in perfectd disponibilitate de a se lovi de olit. Pe acest climat
pad, venind dinafar intli surprinzind in zbor de recunoastere, apoi din ce in
ce mai masiv si prifos, mai imbicsit, mai total, umbrele putrede ale beznei verzi
Rinocerita, infeleasd de autor ca o epidemie, capdta, pe planul vietii decorative
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a spectacolului, valori si culori de stihie, care murdiresc treptat, pinad la anihilare,
deopotrivd psihologiile oamenilor (incA oameni) §i mediul lor (cadrul luminat, dar
nu luminos) de existentd. Aceasti innourare verde, tincturatd la inceput ca un
semnal prevestitor si sfirsind prin a aluneca, precum o méturd malefica, peste tot
ce era curat in aparentele inceputului, da salii senzatia unei adevarate otraviri
lente a aerului din scend. E un mare joc de paletd al scenografului, care se insofeste
perfect cu comentariul sonor al muzicienilor M. Ciortea si T. Suciu, comentariu
inventiv, care pdtrunde stereofonic in sald, crescind si el, de la dimensiunile
unei stridenfe pe ,melodia® duminicald a strazii, la tropotul haotic de turma al
pachidermelor ce au invadat orasul si la amestecul acestui tropotit mereu mai
silbatic, ce se vrea ,cadenta”, cu ragetul si grohditul fiarelor, ce se vor ,cintec“..
Rinocerii existd, astfel; dar nu in exemplare individualizate carnavalesc, ci in
insdsi structura demascatoare a spectacolului, rasfringindu-se in psihologiile indi-
vizilor contaminati si configurindu-i, Aceasta cu o fortd artistic-sugestiva cu atit
mai decisivi cu cit, pe fundalul de salbaticire a climatului §i universului psiho-
logic de scheme umane ale piesei, se miscd, in contrast, poezia si vehemenfa per-
sistentei §i rezistentei omului — a lui Bérenger.

Ne-am obisnuit cu arta lui Radu Beligan de a fi personaj. Proteitatea lui
nu e opera de pura compozitie, in intelesul vag si obisnuit al cuvintului. Hlestakov
sau Cerchez, Miroiu sau Dandanache sau Gore, Radu Beligan ramine, fiind mereu
altul, altceva, altcum —, totusi el insusi. Compozifia lui e memorabila nu atit prin
trasaturile noi pe care si le impune, cit prin degajarea cu care le elibereazi. Ceea
ce e memorabil in creatiile sale porneste de la o particulard aparenta lipsa de
constringere, vecind cu nonsalanta, indiferent ce rol ar interpreta, si de la nespusa
discretie — ai zice, sfiiciune — cu care totusi umple, lumineaza, infierbinta, inari-
peaza, vrajeste scena. Aceste coordonate ale artei sale ne-au aparut cu violenta (in
acceptia cea mai bund a cuvintului) in ultima creatie a sa, care e Bérenger — pate-
ticul si naiv-comicul erou fard voie al Rinocerilor. E un rol care, orice s-ar spune,
se incadreaza greu in vreuna din familiile de roluri in care l-am vazut si in
care interpretul a excelat pina acum. Dimensiunile rolului sint altele, nu prin
proportii, nici prin adincime, nici prin semnificafii deosebite, c¢i prin calitatea sti-
listicd, cu totul ineditd, pe care o reclama, prin treptele calitative ale constructiei
sale psihologice, pe care le urca in salturi, dar care péastreazd persona-
jul, cu toate acestea, egal cu sine insusi, In orice etapd a actiunii s-ar afla.
Nu e un erou care actioneazad propriu-zis; c¢i unul care asistd mai mult, care, pina
aproape de ultima replicd, intentioneaza numai sa acfioneze. Dar care, din partici-
parea aceasta pasivd la dramad, realizeazd, cu un dramatism nebdnuit, o actiune
de ax de bazd al piesei. Drumul lui in viafa spectacolului e invers, in raport
cu drumul partenerilor lui. Acest drum nu e spectaculos, cum e drumul conta-
minatilor de rinoceritd. E imbaiat, in schimb, intr-un adinc §i involburat dramatism
interior. Prezenta lui pe scend naste, impune fiorul de omenie ce domind treptat
grotescul si dezgustdtorul viefii spectacolului. Totul se petrece ca de obicei: intr-o
statornica libertate, cu nonsalanta, cu discrefie, si totusi cu o fortd de soc neba-
nuitd. In plictisul, indcrirea si abulia usor alcoolizate ale lui Bérenger de la
inceputul spectacolului, Beligan revarsi, cu fiecare gest, cu fiecare cuvint, cu
fiecare exclamatie — de nepédsare, de surpriza, de dezgust, de neincredere, de
revolta, de amaraciune —, efluviile unei tristefi si coplesiri care se amestecd, intr-un
dozaj secret, cu rizibilul si duiosia. Fenomenul de raspindire a groaznicei epidemii
de dezumanizare ni-l pastreaza acelasi, dar in ,formule” incinse de o febrid inte-
rioard, care il amplifica, §i cu un spor de trasidturi iscate de sentimentul neaju-
tordrii si al unei responsabilita{i de care nu stie cum, nu poate si se dezica. Alaturi
de aceasta febra, arde si dorinta de a salva confortul universului sdu intim (prie-
tenia, colegialitatea, iubirea, increderea in om); apoi, groaza unei insingurdri care
se cascd tot mai larga si tot mai vrajmasa in juru-i; apoi, sentimentul neincrederii
in propriii sai ochi, in propriile sale criterii — in frumusetea omului ; apoi, ezitarea
intre ,chemarea"“ bestiei si propria lui esentd umana.. Bérenger-Beligan se misca
printre aceste sentimente, le da forme, le materializeaza : cu soapta, cu gestul ma-
runi, temator, stingaci, cu furie tandra, cu tisniri scurte de revolta, pe loc domolita.
Iar poezia din om invadeaza privirile, sala. Aldturi de Jean, care nu-gi mai poate
incapea in pielea lui de om ; aldaturi de Dudard, care ,parvine“ rinocer din aproape
in aproape, dezbatind natura omului §i a drepturilor lui; aldturi de Daisy, care
se descoperd, in plin jurdmint de dragoste, atasata, visceral, de animalul verde ;
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si avertizeazd parcd, trimitind departe.. Actul se stinge in cumpdanite puncte de
suspensie, pe sunetele nevinovat jucduse ale unei caterinci. E aceeasi caterinca,
auzitd la ridicarea cortinei. Dar sunetul ei, acelagi, cade acum undeva, intr-un
tarim de presimiiri grele.

Fata de fauna divers disponibild metamorfozei rinoceriste, fatid de infati-
sarea exemplarelor ei tipice, fata de felul lor dezarticulat de a gindi, de a argu-
menta si de a actiona, ca si fatd de procesele metamorfozei insdsi, regizorul
Lucian Giurchescu si-a simtit direct solicitate si si-a pus din plin in funcfie fami-
liarele si verificatele lui arme de imediatd explozie. Au intrat astfel in functie
precipitatia ritmului, inventivitatea in confetti a gagului, incandescenta in snop
a culorilor .vesele* (desi culoarea de bazid a scenei este vetustul, mucegaitul).
A fost slujit in felul acesta tot debutul Rinocerilor, care musteste de o exuberanta
culturda a hazului, hranitd de incoerente si automatisme, dintr-un arsenal fara
fund de atitudini si gindire mecanizate, Comicul de comportament opereaza de
asemenea cu suculentd, tintind categoriile sociale atacate de piesd, fixindu-le in
tipare functionale, marionetizate. Cu aceeasi suculent{d, comicul de atmosfera con-
figureaza stari, culori locale: aerul inchis in suficien{d mic-burghezd al unui oras
de provincie, universul de cuscd In care se misca, tipicar si pretentiios, morga
imposturii intelectuale si umilitatea functiondreasca etc. O adevaratd gimnastica
a comicului verbal se realizeaza apoi in momentele contrapunctice, in care 1isi
schimba replicile protagonistii. Efecte de-a dreptul uluitoare, de ordinul preciziei
de jongler, dincolo de efectele jocului de cuvinte si de absurditdti, sint bundoarad
obtinute in momentul discutiilor paralele Jean —Bérenger, Logicianul—Bétrinul. Va-
lori comice si de altd natura abunda in spectacol. Dar, desigur, acestea, ca si cele
mai sus subliniate, nu pot fi prefuite decit vadzute intr-o strinsd imbinare cu inifia-
tivele evidente — si acestea doldora de inventivitate — ale interpretilor.

Treptele spectacolului duc suitor, de la aparitii cu valori episodice, la climat,
tipuri si ,personaje®, cufundate In atmosfera de tirg si siestd, de plictis si pasiuni
marunte, de suficientd si credulitate, de scandal si rezervd, de viatd sclerozatd in
ticuri si tabieturi, in insipid si prostie, in banalul gdunos al unui cotidian fara
aspiratii, pe care se placheaza zgomotos. rascolitor de uimire, zvonul contagios
al aparitiei pachidermelor.

Din aceasta lume se detaseaza pe rind personajele: la inceput Gospodina
cu pisica (Tilda Radovici), cu sinceritate vetust-melodramatici, dar, tocmai prin
aceastd sinceritate a inepfiei lacrimogene, ea da si masura ,valorii* si dimensiu-
nilor reale ale universului ei sentimental, cit §i masura ambiantei spirituale si ,,pro-
funzimii* vietii inconjuratoare ei. Ambianta capdtd insd consistentd definitorie si
poartd, in substrat, elementele initiale, inlesnind ideea rinocerizarii, din clipa in
care ludm act de existenta Logicianului si a umbrei sale admirative. E un cuplu
care, prin Mircea Balaban si Mircea Constantinescu, respird ceva din esenta cara-
gialeascd a cuplului Brinzovenescu—Farfuridi. Ne aflam, desigur, pe un meridian
al istoriei si al civilizatiei mult evoluat. Prostia si verva silogistici a Logicianului,
ca si candoarea perplexa a Batrinului, au o adresd mult mai adinca si o functie
care depdseste simpla dezgolire a unei dobitocii larvare. In rostul (si in repli-
cile) Logicianului isi cautd, cu emfaza si cu fixatii profesorale, ,argumentul filo-
zofic*, ideea inexistenfei de criterii, a lipsei de importanid a criteriilor de jude-
catd si de cunoastere, ideea compromisului si a renuntarii la adevir, ideea renun-
tarii la gindire. Logicianul lui Balaban s-a conturat, cu onctuozitate si patos cate-
dratic, intr-o puternic ridicola caricaturd subumana. E, in adevidr, pe acest plan,
irezistibil. As fi dorit insa ca, prin cutele fetei si manierei de a fi ale caricaturii,
sa strdbata, sa se lase intrevazute, si liniile antiumane ale ,Logicianului* — acesta
ca prim personaj construit din ,sloganurile subnietszcheene“ despre care vorbea
Ionescu §i care, odatd cu cornul de rinocer ce-i creste curind pe frunte, au impuns
societatea ce-i cddea in admiralie. E o dimensiune care ar fi dat mai multd greu-
tate rolului. Si care ar fi orientat, desigur, si pe Mircea Constantinescu spre con-
tururi mai larg semnificative.

Cu Jean si cu echipa funcfionarilor — Papillon, Botard, Dudard, Daisy —
patrundem din atmosfera in drama propriu-zisid. Farsa grotesci incepe si nelinis-
teasca, sd se captuseascd, pe nesimiite, cu oroare si tragic. Interpretarile sint aici,
toate, legate de acest pe nesimfite, care insoteste, dintr-o adevidratd constelatie de
perspective, pe Bérenger, In pateticul sdu urcus, de la placiditate si apatie la inciu-
dare si stupoare; de aci, la prabusirea in incremenirile panice ale groazei si, in
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cele din urma, la trezirea in clar, in propria lui umanitate. Pe nesimtite (pe ne-
gindite), prietenul Jean trece de la soliditatea bdtoasd a unor principii de f{inuta
si de corectitudine mondend, la promovarea ,superioritdtii“ naturii asupra moralei,
apoi la dorul de natura si, in sfirsit, la intrarea in pielea rinocerului. Ion Lucian
se misca pe traiectoria bestializdrii nu numai cu o remarcabild stiin{d a dozarii
etapelor, dar si cu o remarcabila stiintd de fixare portretisticid, am spune, a acestor
etape. Distanta de la Jean-moralizatorul de cafenea la Jean-cel contaminat de rino-
ceritdi se lasd mdsuratd — replicd de replicdA — cu unitdfi de expresie in care
ideea se degradeazd pind la anulare, intr-o organicd imbinare cu graiul, cu trupul,
cu umbletul. Lucian a stiut, in adevar, si pund, in insusi stadiul uman al rolului
siu, o notd ascunsd care tradeazd disponibilitatea lui spre ,imbolnavire“. Transfor-
marea lui nu e urmaritd exclusiv din unghiul ,biologic. In chiar momentele in
care patul (pe care cu inventivitate cu totul lipsitd de ostentatie Dan Nemfeanu l-a
vdzut construit din bare, sugerind o cuscd) pare si-l1 asfixieze, sa-i stranguleze
miscérile, Ion Lucian-Jean filtreaza, in haotica lui gesticulatie prefigurind zbaterea
fiarei, §i gestul semnificatiei politice a strigatului sdu dupad dreptul la natura.
E cu totul alt Lucian decit interpretul ,amuzant“ al multor roluri de comedie
senind, in care este de obicei folosit.

La fel de nou ni s-a pdrut Gh. DinicAi — neagra, serpuitoarea ,umbra“ —,
care, in rolul lui Papillon, s-a restructurat pur si simplu, retransindu-se in masca
impenetrabild si ,civic“ scorfoasd a unui scortos (si vag libidinos) sef de birou,
anuntind, in costumul lui ros de rutinierd rectitudine, ,scoarta* pachidermului
in care se va incarna. Acelasi lucru, pe alt plan coloristic, trebuie si notam despre
Costel Constantinescu, a cdrui trecere artisticAi de la fata luminoasa si plind de
farmec a omului din Mi se pare romantic la demagogul Botard mi se pare un
salt demonstrativ al unor pretioase (nebanuite) virtuii de compozitie. S-a ,redi-
mensionat® si Stefan Tapalagd. Il stiam pe drumul care-l ameninta sia-l1 con-
sacre exclusiv in emploi de june-prim comic. In persoana ,intelectualului cu per-
spective* Dudard si in evolufia lui spre rinocerism (structural alta decit a lui
Lucian : interiorizati, felinizatd, acrobatizatd), Stefan Tapalagd s-a ardtat, si prin
dezinvoltura prezentei si replicii sale, nu lipsiti de accente pretios indicative, de-a
dreptul o revelatie. Daisy—Sanda Toma, solicitatd si inchidd ciclul de experiente
si de nadejdi ale lui Bérenger, si-a construit personajul din zigzaguri vizibil
studiate, de stereotipie si false grafioziti{i feminine. Mai ales momentul, de mare
eficacitate comica, al pierderii treptate a apetitului uman, inlocuit cu acela animal,
vorbeste despre incontestabilele ei resurse artistice.

Acest manunchi de interpretari (si de interprefi) a fost chemat si se constituie
ca un terifiant si grotesc personaj plural, intr-o confruntare violenti cu Bérenger
si cu umanitatea lui. Ei au rdspuns chemarii printr-o faptd de artid remarcabila.

Puternicd ilustrare a substratului adinc umanist, ascuns in grotescul tragic
cu care Eugen Ionescu denuntd fenomenul dezumanizarii, spectacolul de la Teatrul
de Comedie se alatura astfel, cu o noud demonstratie de virtuti si responsabilitate
creatoare, succeselor lui artistice anterioare.

. Florin Tornea
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