Piese originale
in repertoriul stagiunii

Scenii din ultima premieri romineasci de la Teatrul Nagional ,,I. L. Caragiale®, Moartea
unui artist aptea mai lur de Horia Lovinescu, in regia lui Horea Popescu. In
fotograf ‘oma in rolul scolptorului Manele Crudu
Tomoroveanu, interpreta Cristinei. .
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STAFETA NEVAZUTA

de PAUL EVERAC
@ Teatrul National ,,I. L. Caragiale” *

Actiunea Stafetei nevdzute se petrece intr-o fabricd noud; conflictul se
angajeaza in jurul unei probleme de randament; se discutid despre granulatie,
viscozitate, probe de laborator, despre utilaje complicate si despre secretele lor.
Dar este oare vorba despre o asa-numitd piesd ,de productie“ ? Precizam de la in-
ceput cd, dimpotrivd, avem de-a face cu un text cu calitdfi deosebite, al carui
sunet nou, contemporan, vibreazad plin, grav, impunindu-se atentiei.

* * *

Cam de mult, condeiul dramaturgilor n-a mai explorat problematica mediului
muncitoresc in ceea ce are ea esenfial : munca. Aceasta nu Inseamna, desigur, ca
figura muncitorului inaintat nu a fost oglinditd in dramaturgie. Intilnim munci-
“tori — mai cu seamd tineri muncitori — §i probleme noi ale vietii lor in foarte
multe lucrdari — de la Mi se pare romantic la Noaptea e un sfetnic bun si de la
Secunda 58 la Accidentul. Dar uzina, cu tumultul vietii ei, munca — dimensiune
definitorie a omului de astazi, n-au mai aparut pe scend cam de la o lucrare
apartinind tot lui Paul Everac — Ferestre deschise. Scriind azi Stafeta, drama-
turgul nu-si reia insd ideile din punctul in care se oprise, ci surprinde, cu
sensibilitate, transformirile pe care viata le-a imprimat  problematicii acestui
mediu.

Everac nu foloseste uzina drept fundal pe care sd se proiecteze caractere
si inclestdri dramatice oarecare, ci isi defineste personajele confruntindu-le mereu
cu acelasi criteriu revelator : atitudinea fatd de muncé, rezultatele muncii. Esentia-
lizate, faptele sint acestea : Dobrian se afirma in primul rind muncind ; Velcescu
greseste muncind de unul singur; depidsindu-si atitudinea individualistd, de om
jignit, Giurca se depaseste pe sine tot prin raportare la scopul nobil al muncii,
atunci cind daruieste inlocuitorului toate rezultatele cercetarilor sale; Elena Tatu
este capabild sa-si invingd durerea personald pentru cd are de indeplinit o datorie
importanta ; Eta (intr-o mai micd masura) si Iliescu vdd munca, succesele, ca
un soi de argument al parvenirii — si de aici porneste atitudinea lor anacronica.

Dramaturgul nu concepe insd munca scriptic si birocratic, in cifre si in
procente, ci discerne trasdtura substantial noud a muncitorului de azi: aceea
de muncitor intelectual. In Ferestre deschise, atasamentul fatd de muncid se
méasura direct, in harnicie: StelicA Fotea si Tudor Frentiu se integrau clasei
muncitoare cheltuindu-se in efort fizic istovitor. In Stafeta nevdzutd, combustia
este mai cu seama intelectuald, energia se cheltuieste pentru a intelege, a cumnoaste,
a domina noile situatii, pe masurd ce se ivesc. Tehnica noud a apropiat de inginer
si de maistru pe fostii carausi si oieri, i-a invatat nu numai sa rezolve ecuatiile
productiei, c¢i si sd se increada in forfele lor, sd gindeascd, si-si ia rdspunderi.
Astfe] stimulatd, capacitatea de gindire prinde aripi, se ramifici, depdsind ori-
zontul ingust al propriului loc de muncd; se nasc privirea de perspectivd, de
ansamblu, discernamintul, initiativa, si muncitorul se obisnuieste sia judece cu
ochi si creier de stapin si gospodar. Lucrul acesta este realizat mai sobru si cu
mult mai multd autenticitate decit in schitele incercate cu unele dintre persona-
jele din Costache §i wviafa interioard. Grupul de tineri muncitori care smulge,
una cite una, tainele ,masinii din sectorul IIT* ajungind sid rezolve probleme —

* Regia : Moni Ghelerter ; Scenografia : Mihai Tofan. Distributia : yEmanoil Petrut (Anghel Dobrian) ;
Simona Bondoc (Margareta Dobrian) ;¥Marcela Rusu (Elena Tatu) ; Mater Gheorghiu (Anton Giurcd) ;”Flo-
rin Piersic (Mircea Sorescu) ; Chiril Economu (Romulus Iliescu) : N. Gr. Bilinescu (Constantin Boboc) ;
Marcel Anghelescu (Vasile Sivoiu) ; Toma Dimitriu (Dumitru lacob) ; Gr. P. Nagacevschi (Spiridon Sturzu) ;
Marian Hudac (Onoriu Zamfir) ; Serban Holban (Teodor Pitulea) ; Costache Antoniu (Ieronim Orzea) ; Victor
Moldovan (Nicolae Irimia) ; Liviu Criciun (Emil Adiaconesei) ; Costache Diamandi (Petre Stogu) : ca
Andronescu (Dochita Nedelea) ; Draga Olteanu {(Minodora Teici) ; Petre Pitragcu (Marin Veniamin) ; lon
liescu (lon Stoica) ; Catita lspas (Secretara).
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conform unei mai vechi preocupdri a dramaturgului — ,la nivel mondial®, are
valoarea unui portret de generafie: generatia care va pidsi in comunism.

Pe acest teren ferm ridicd dramaturgul esafodajul indraznef{ al unei dez-
bateri vizind o moud eticA a muncii — dezbatere care nu se desprinde insd de
mediul care a generat-o, si care dobindeste, in unele dintre momentele esentiale,
o mare acuitate, Tocmai aici este marele merit al Stafetei: in caracterul foarte
ancorat, foarte specific, al problemei etice puse in discutie — si, in acelasi timp,
in forta ei de generalizare. Principiul pentru care se angajeazd in actiune Dobrian
este un principiu de constiintd muncitoreascéa ; atitudinea sa are intransigenta si
fermitatea ideologiei clasei muncitoare. Sigur cd o situafie, in datele ei mari, ase-
mandtoare — un om care succede, in muncd, altui om, ale cdrui merite n-au fost
recunoscute —, se poate ivi oriunde, dar pentru ca ea sd fie astfel rezolvata a fost
nevoie de revolutie, de doudzeci de ani de efort constructiv, sub conducerea clasei
muncitoare. -

Intr-un fel, piesa este inchinatd cristalizarii unor afecte noi: esential
este aici nu altruismul, ci sentimentul calitativ nou al responsabilitatii ; res-
pectul pentru munca tovardsului tiu, pentru personalitatea acestuia ; indatoririle
fata de viitor. Individul nu se mai simte astdzi deloc izolat, ci rotita intr-un
angrenaj ; efortul si actele lui raspund, dialectic, unor acte anterioare, pregatin-
du-si, la rindul lor, ecoul. De aceea, el nu poate tolera, nici macar prin exceptie si
din intimplare, ca un om, un tovaras, sid fie inldturat, izolat, sd i se rapeasca
sentimentul participdrii. In pozitia pe care o adopta Dobrian faiid de lamurirea
situatiei lui Velcescu mu este vorba doar despre dreptate si nedreptate, despre
generozitate si omenie, ci despre un sentiment, as spune, social : ,Ma simt solidar
cu eforturile acestui Velcescu necunoscut — spune Dobrian la un moment dat.
Reprezentam amindoi economia socialistdi romineascd s$i morala socialista“. Si
altid datd : ,.. sintem cu tofii intr-un fel de stafetd nevazutd, care face o cursa
lungd, unica in istorie. De ce sa cadd un alergator ? Doar avem nevoie de toate
elanurile si capacitatile de munca®“.

Pe madsura adincirii conflictului, atitudinile personajelor se ierarhizeaza in
planuri diferite, dominanta compunindu-se din imbinarea unor linii opuse: in
telegem ftreptat cid Dobrian-cel de la inceputul piesei, primit in uzina cu
aclamatii, gresea, de fapt, atunci, si cd el nu ajunge sa fie cu adeviarat invingitor
decit in momentul in care are revelaiia cd este un urmas, un continuator, si anga-
jeazd lupta pentru a o dovedi; cd Velcescu-invinuitul este un om bunp —
si tocmai cind sintem tentati sd-1 considerdm o victima, descoperim cd realitatea
ne mai rezervd o surpriza (foarte eficientd si pe planul teatralului), obligindu-ne
sd gindim si mai profund. Everac nu urmaéreste si-si absolve eroul pentru greselile
reale, nu-l reabiliteazd zgomotcs si de parada, ci ii explicd esecurile de condu-
cator si prin neimplinirile umane, il disculpa de invinuirile false pentru a-i accen-
tua limitele, rdminerile in urma. Tot ce se refera la acest erou — care, parca
tocmai pentru a sublinia ecoul obiectiv al fiecireia din faptele noastre, nu apare
niciodatd In scend — si la pericada de inceput a uzinei suna foarte viu si con-
vingator. Dintr-un regret al lui Giurca, din suferinta lui mos Orzea, din dirzenia
Elenei, din simpla relatare a batrinului portar Stoica se reconstituie o lume care
traieste o viatd trepidanta, consumatd in actiune, in care fiecare personaj are un
rost, o justificare, existd prin raportare la un scop. Relatiile de solidaritate in
numele acestui scop prezintd aceastd lume ca pe un colectiv. Insusi procesul de
clarificare pe care-l parcurge Dobrian, revelatia unor adevaruri mai profunde,
se sprijind pe aceste relatii, care dau sentimentul ca el se incadreaza intr-un orga-
nism, se sprijina pe ceva solid.

Urmaérind rezolvarea conflictului propus, sfera de viata pe care autorul a
intentionat s-o cuprindda se amplificd insd. Orizonturile pe care piesa le deschide,
rezolvérile cdtre care tinde sint cdutate in activitatea comunistilor; insusi eroul
central pare sa afirme in fiecare clipa : totul, in tara noastrd, este munca de partid.
Este un merit al dramaturgului de a fi incercat si aduca in literatura de teatru
aceasta activitate atit de complexa, ce ocupd in viata noastra de astidzi un loc atit
de imponrtant ; dar aici el nu s-a mai miscat cu sigurantd. nu a intuit toate resortu-
rile intime, imensa cantitate de ,combustibil nuclear” cheltuitd pentru conducerea
ferma si delicata a unor ccmplicate treburi de stat si de partid. Viziunea la care
ajunge este, de aceea, intrucitva simplistd, necorespunzind realitdtii investigate.
Propunindu-si sa implice in actiune o scara ierarhica ampla a organelor de partid,
el a scapat din vedere un lucru esential : cad partidul are structura unui tesut viu.
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in care nimeni nu actioneaza la intimplare, conform bunului sdu plac, cd hotariri
de importanta celei privind aprecierea atitudinii politice si a capacitatii de munca
a unui director de uzinad sint indelung cintdrite si temeinic argumentate,

In etapa a doua a actiunii, in care Dobrian se luptd pentru a dovedi adeva-
rul afirmatiilor sale, Everac porneste de la premise corecte, adevérate, ocolind ten-
taiia de a aureola conflictul cu un spectaculos gratuit. El face din directorul nou
in primul rind un activist. La raion, la regiune, la minister, peste tot unde se
duce, el este activistul trimis intr-o muncd de conducere economica, omul de partid
care vine la tovardsii sdi pentru a le ardta ce a descoperit, pentru a le cere sprijin
in rezolvarea unor probleme, Dar, de data aceasta, din pricina insuficientei cunoag-
teri de care pomeneam, in relatia lui Dobrian cu lumea in care se misca nu ramine
viu decit un singur termen ; ceilalti activisti reactioneazd lent, autorul nu stie
exact ce sa le ceara, ce rol sid le acorde, si deplaseaza esenfialul : lamurirea situa-
tiei lui Velcescu — adicd exact obiectivul pentru care se agitd Dobrian — undeva
in afara scenei. Eroul pare si fi ramas singur cu problema sa, pe care o poarta
din treapta in treapta ; si, cu toate ¢d nimeni nu i se opune, existi o anumita
zbatere in gol, o anumitd inutilitate practicd a acfiunilcr sale. Aceasta se rasfringe
asupra insdsi Infatisarii chipurilor activistilor, care nu se detaseaza de fundal cu
vigoarea celorlalte personaje. Sturzu — conceput ca factor de completare si echili-
bru fatd de Dobrian, menit, prin calmul si atitudinea sa ponderata, sid imprime
chibzuinta si tact vulcanicului director ; pe de altd parte, sd infatiseze forta omului
discret si modest — este scos din scend exact cind ar fi trebuit, pe baza argumen-
telor acumulate, sa faptuiascd ceva. Savoiu, ghicim, va actiona — dar nu vom
cunoaste decit rezultatul. Din acelasi motiv — al prezeniei pur retorice, de figurant
in viata operei, a fost ratat un personaj conceput ca activistul-conducédtor prin
excelentd : primul secretar al regiunii de partid, Dumitru Iacob. El ramine palid,
neutru, fiindcd nu este plasat in contextul activitatii sale, ci are rolul unui ,deus-
ex-machina pe planul ideilor“, prezentind, in final, concluziile piesei

= % %

Aflat intr-o noud etapd a creafiei sale, Everac a simiit nevoia sobrietatii
deséiivirsite, a unei arhitectonici simple si elegante, in care relieful si culoarea sa
derive din contrapunctul ideilor. Constructia Stafetei nu este impovarati de balas-
tul unor conflicte adiacente, si nici impestrifatd cu momente pitoresti sau ostentativ
poetice (cu exceptia citorva, foarte putine, replici-final de tablou ; i se poate reprosa
chiar, pe alccuri, o anumitd ariditate, un ton rece, uscat). Autorul a ales calea
dificilda si nu lipsitd de riscuri a unei discutii aproape continue, renuntind deli-
berat la contributia specific teatrald a actiunii fizice si manifestind indiferentd fata
de fixarea locurilor de joc — care apar uneori, ca in tabloul discutfiei de pe cimp
sau in cele din curtea intreprinderii, arbitrar alese. Sint momente, pe parcursul
piesei, in care discufia devine intr-adevir foarte expresiv teatrald, cidpéatind valoare
de acfiune : confruntarea dintre Dobrian si Elena Tatu — prima care i se opune
si-l1 judecd, pe care trebuie s-0 convingd si s-o cistige drept colaboratoare ; apoi,
wprofesiunea de credin{d“ pe care el o susfine in fata Etei; ciocnirea cu activistul
de partid Savoiu. Uneori, insd, repetatele sedinte devin monotone — si asta nu
pentru ca solufia insdsi ar fi nedramatica (dimpotriva : sedinta care deschide piesa
este pasionantd, prin atmosfera vie, de batilie, prin debutul energic al actiunii), ci
pentru cd n-au fost gasite, de fiecare data, situafii la fel de revelatoare, mobiluri
la fel de importante. Expozifia menitd si defineascd personajele — cuprinzind
nota;iil foarte subtile — se extinde mai mult decit ar ingddui-o rigorile constructiei
teatrale.

Everac stie sa portretizeze cu finete si cu economie de mijloace, si persona-
jele spre care se indreapta simpatia si atenfia sa au stralucirea si complexitatea
viefii. De altfel, una dintre cele mai de seama calitd{i ale piesei este deplina
jzbutire a figurii eroului central, Anghel Dobrian. Scriitorul se ardta de multa
vreme preocupat de construirea tipului de conducidtor capabil, energic si receptiv,
catalizator de energii umane, reprezentant al industriei noastre noi. Dobrian nu s-a
nascut dintr-o dati. In el se sudeazd exemplaritatea de conducitor-tehnician a
lui Romulus Malureanu (Costache), energia si spiritul de organizare ale lui Vladimir
Calistrat (Ferestre deschise), dar individualitatea sa este mult mai bogati, mai pu-
ternica, pentru cd Dobrian este construit nu pe coexistenta unor date de caracter
cu un sistem de idei, ci reuseste sia fie sinteza vie a acestora. Principiile etice,
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O creatie originald a lui Marcel Anghelescu: ac-
tivistul de partid Sivoiu | 3

A Din galeria personajelor pregnant caracterizate
in spectacol : Moy Orzea, in interpretarea lui

Costache Antoniu

Emanoil Petruf, intr-o atitudine caracteristici pen-
tru eroul sdu, Anghel Dobri >




concepiia ideologicd ce-l anima se integreaza personalitatii sale, o modeleazd si
o transformd, si Dobrian trdieste traducindu-le in actiune, in marea constructie
socialistd. Temperamental, noul director este un violent, un impulsiv, reactiile ii
sint citeodatd dure, brutale, dar atitudinea lui nu derivd nici dintr-un impuls
spontan, nici din generozitatea sa de om onest §i bun, ci dintr-o intelegere afectiv-
intelectuald a fenomenelor s§i se bazeazd pe o gindire noud, fermi. In acelasi timp,
Dobrian nu se infatiseazd ca o idee in miscare, ca o teza insufletitd, ¢i ca un om
viu in evolutie ; chiar cusururile lui sint fatete ale unui caracter complex, generos
i integru.

g Interesante si noi prin problemele pe care le pun sint §i caracterele femi-
nine: Eta Dobrian si Elena Tatu. Vazuta dintr-un singur unghi, prima este o
excelenta schitda de portret satiric vizind un anume tip de sofie ,ajunsd”, care-si
face din meritele sofului avantaje personale — dar nu sarjat spre caricatura a
imburghezirii, ¢ci cu nuanta noud a conformismului social, a comodita{ii intelectuale
si sufletesti, a inertiei. In acelasi timp, Eta nu este o cuconitd sclifosita, ci-§i are
munca si preocupérile ei, in care se manifestd serioasd, responsabild ; e o femeie
desteaptd, nu lipsitd de umor. Eta isi iubeste soful, il stimeaza, si vrea tot timpul
sd-1 sprijine, sd-1 ajute. Alunecarea ei morald spre compromis {ine doar o clipd —
si intuim cd, dacd sotul ar fi ascultat-o, dragostea aceasta n-ar fi putut rdmine
neclintitd, Mai maturd, aspritd de o luptd ce pare si-i fi tocit din atributele
feminitatii, Elena Tatu surprinde prin puritatea deghizatd in ironie §i amaéraciune ;
optica ei pdstreazd ceva din romantismul tinerefii (este admirabil curajul ei de a
fi pateticd, sincer pateticd, in proclamarea euforiei descoperirilor), dar sentimentele
ii sint intransigente, categorice. Elena Tatu reprezintd un tip putin explorat in dra-
maturgia noastra ; ea este — prin vocatie s$i prin formatie — femeia-tovards. Relatia
ei — dramaticd §si umana — cu Giurca are un timbru cu totul special : se topesc
aici o comunitate de idei, camaraderia muncii cot la cot, dragostea.

In aceastd ordine de idei, am regretat ci a fost pdrisit, dupd o intrare in
scend revelatoare si in acelasi timp bogatd In potential de surprize dramatice, atit
de interesantul inginer Giurci : specialistul pasionat de meserie — dar nu la mo-
dul abstract —, talentat si perseverent, capabil de mari daruiri, trdind intens dem-
nitatea, dar si pldcerea, voluptatea muncii; in acelasi timp rezervat, chiar inchis,
sensibil si uneori dezarmat, cu reactii derivind concomitent din convingerea cd are
dreptate si din orgoliu ranit.

Si alte personaje care ofereau premise dramatice deosebit de interesante
se retrag prea repede din conflict, terminindu-si misiunea declarativ: Boboc, omul
cinstit, dar superficial, care — din credulitate, poate si din lipsid de experienta —
a gresit intr-o imprejurare grea, pus in situatia definitorie de a-si face o autoanaliza
si de a indrepta cu miinile lui greseala, nu are prilejul de a demonstra forfa
morald pe care un asemenea gest o implicd, si astfel insdsi gravitatea greselii si
consecintele ei par si fie trecute cu vederea. Iliescu, carieristul inrait, capabil sa
facd raul in mod deliberat, pentru a nu i se clinti cu nimic prestigiul, pariseste
scena amenintind, dar nu apucd si devind un adversar cu care Dobrian si aiba
realmente de luptat. O mind grijulie pare a lua din calea eroului toate obstacolele
luptei concrete, lasind impresia cd, odatd ce el a infeles adevarul, ii mai rdmin
de parcurs doar etapele organizatorice ale unei depline explicitdri. Aceasta face
ca. Intr-o bund parte din actul III, tensiunea si dramatismul si scadi ; conflictul
se dilueaza, pentru cd aici vechiul, care in viai{d opune incd o rezistenti indir-
jitd, se aratd lipsit de for{d ddunétoare, usor de inlaturat.

¥ % %

Montarea la Teatrul National ,I. L. Caragiale* a Stafetei nevdzute a fost
incredintatd regizorului Moni Ghelerter, care a servit cu pasiune, ani de zile, dez-
voltarea dramaturgiei noastre noi. Vasta sa experientd i-a permis si giseasca si
si de data aceasta un mod de a sprijini piesa, accentuindu-i caracterul teatral. In
acest scop au fost eliminate unele lungimi ale textului, s-a renunfat la personaje
episndice, a fost atenuat caracterul static al unor scene. A rezultat un spectacol
sobru, lucrat cu Ingrijire, in care se evidentiazi citeva tablouri reprezentind reale
reusite artistice — tablouri cérora o §tiintd a concentririi dramatismului, gradatia
corectd si claritatea expunerii ideilor le asigurd un ton elevat si o desfiasurare sus-
tinuta.

Descifrind o partiturd dificildi si dind tonul intregului spectacol, Emanoil
Petru{ a realizat un Dobrian energic, dinamic, dominind situatiile. Tot timpul in
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scend, actorul se cheltuieste cu generozitate, fara ca jocul lui sd aibd momente
reci, neutre, Am reusit mai greu sa sesizim miscarea ideilor personajului, agerimea
intelectuala, claritatea gindirii acestuia fiind conturate cu mai pufind precizie.
Pentru a evidentia mai pregnant momentele esentiale, interpretul — aflat in fata
uneia dintre cele mai responsabile creatii ale carierei sale de pind acum — ar avea
de cistigat curatindu-si jocul de o anumitd risipd de gesturi si tonuri acute.

Figura activistului de partid Savoiu capdtd un relief special datoritd lui
Marcel Anghelescu. Actorul il compune dintr-o mare bogatie de nuante si sugestii,
daruindu-i din propria sa substanta vie. In scena cu Dobrian, el st minute in sir
si-si urmdreste interlocutorul, si privirea — agera s§i concentratd, sondind toate
posibilele sensuri ale unui cuvint — contrazice zimbetul usor, prin care vrea sa
dea impresia cd ia totul In gluméd ; chiar momentele cind il ia pe Dobrian
»peste picior® sau cind, siciit de insistenfele lui, il ceartd, par sa fie folosite pentru
a-i incerca puterea de rezisten{d, pentru a-i studia reactiilee. Am regretat cu atit
mai mult, in acest context, infatisarea sub care au aparut in spectacol alti doi ac-
tivisti : Simion Sturzu si Constantin Boboc. Gr. Nagacevschi n-a izbutit s contureze
ceea ce este nou in figura acestui activist si, cu atit mai putin, si implineasca
rolul in pértile sale nerealizate, si a fost greoi, stingaci, tot timpul depésit de eve-
nimente ; N. Gr. Bédldnescu s-a menginut intre limitele mijloacelor folosite de obicei
in comedie, creionind — cu dezinvoltura si culoare, dar fara raportare la rol — un
tip de limitat, oricind gata si apeleze la formule. Poate ca unele intentii ale drama-
turgului, nu deplin clarificate artisticeste, si fi ingreunat munca acestor actori. Un
efort de aprofundare, asociat unuia de imaginatie, este insa necesar pentru a scoate
din impasul in care se gédsesc aceste doud interpretari, restituind spectacolului un
echilibru ideologic care, in momentul de fata, ii lipseste.

O valoare actoriceascd mereu reconfirmatd raspunde si artei de miniaturist
a lui Everac: in singura secventd rezervata batrinului muncitor Orzea, artistul
poporului Costache Antoniu demonstreazd din nou c¢d nu existd ,roluri mici“: in
vocea lui vibreaza toatd tristetea omului care s-a stiut, o viatd intreagd, util, si se
simte dintr-o datd de prisos; sfitosenia sa amaruie incearcd ,s-0 ia cu binele”,
si necazul stadpinit rabufneste spontan, parca intr-o clipd de relaxare a autosupra-
vegherii. Toatd compozitia impresioneaza prin retinere, prin evitarea oricaror
accente melodramatice.

Marcela Rusu si-a vazut personajul intr-o lumina alba, rece, comprimindu-si
dramatismul intr-o atitudine voit severd, de o extrema sobrietate. In viziunea
ei, Elena Tatu este badtdioasd si pufin distanta, iar clipele de confesiune au paviza
de agresivitate prin care timidul sfideazd ironia. Jocul Simonei Bondoc urmadreste
expresivitatea gestului, zimbetului, privirii ; personajul ei are o feminitate subli-
niati, o cochetirie pe care, in relatiile cu Dobrian, o foloseste uneori drept arma.
Pare ca actrita a fost intrucitva nedreaptd cu fondul bun al Etei, accentuindu-i mai
cu seama egoismul, pornirile necontrolate.

Din restul unei numeroase distributii, mentionam schitele compuse pe
baza unei dominante : Matei Gheorghiu (Giurca) — de o irascibilitate eleganta, cu in-
flexiuni ironice ; Toma Dimitriu (tovarasul Iacob) — respirind fortda ; Chiril Eco-
nomu (Iliescu) — caracterizind personajul prin cinism, réiceala, blazare ; Florin Piersic
(Sorescu) — jucindu-si cu entuziasm propria tinerete si exuberantid si neretinindu-se,
din pédcate, de la supralicitarea importantei rolului. Pdcat ca actorii nu s-au putut
sprijini §i pe scenografie ; dimpotriva, jocul lor pare literalmente impovarat de
decorul greoi, complicat si tehnicist al lui Mihai Tofan, conferind uzinei o atmo-
sferd sumbra si apasatoare.

Densitatea problematicd, tensiunea lduntricd a celor mai bune momente nu
se pastreazd pe intreg parcursul spectacolului, unii dintre actori gasindu-se in si-
tuatia de a nu putea imbogiti tipurile schifate cu observatii proprii asupra eroului
contemporan — observatii care sd le confere adevidr omenesc si particularitate.
Existd scene — mai ales de ansamblu — in care, din pricina intelegerii insuficient
de profunde a transformarilor petrecute in ultimul timp in psihologia si in relatiile
specifice mediului infatisat, accentul se muta pe mijloace exterioare, ritmul inte-
rior cedind in favoarea unei agitatii, a unei risipe de gesturi si exclamatii. Impor-
tant este insd cd Teatrul National a infatisat publicului aceastd piesd valoroasa,
intr-un final de stagiune care asazd dramaturgia noastra originala la locul de
cinste cuvenit in repertoriul primei scene a {irii
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