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ŞTAFETA NEYĂZUTĂ 
de PAUL EVERAC 
• Teatrul National „ I . L. Caragiale" * 

Acţiunea Ştafetei nevăzute se petrece într-o fabrică nouă ; conflictul se 
angajează în jurul unei problème de randament ; se discuta despre granulaţie, 
viscozitate, probe de laborator, despre utilaje complicate şi despre secretele lor. 
Dar este oare vorba despre o aşa-numită piesă „de producţie" ? Precizăm de la în-
ceput că, dimpotrivă, avem de-a face eu un text eu calităţi deosebite, al cărui 
sunet nou, contemporan, vibrează plin, grav, impunîndu-se atenţiei. 

* * * 

Cam de mult, condeiul drâmaturgilor n-a mai explorât problematica mediului 
muncitoresc în ceea ce are ea esenţial : munca. Aceasta nu înseamnă, desigur, că 
figura muncitorului înaintat nu a fost oglindită în dramaturgie. întîlnim munci-
tori — mai eu seamă tineri muncitori — şi problème noi aie vieţii lor în foarte 
multe lucrări — de la Mi se pare romantic la Noaptea e un sfetnic bun şi de la 
Secunda 58 la Accidentul. Dar uzina, eu tumultul vieţii ei, munca — dimensiune 
definitorie a omului de astăzi, n-au mai apărut pe scenă cam de la o lucrare 
aparţinînd tot lui Paul Everac — Ferestre deschise. Scriind azi Ştafeta, drama-
turgul nu-şi reia însă ideile din punctul în care se oprise, ci surprinde, eu 
sensibilitate, transformările pe care viaţa le-a imprimat problematicii acestui 
mediu. 

Everac nu foloseşte uzina drept fundal pe care sa se proiecteze caractère 
şi încleştări dramatice oarecare, ci îsi defineşte personajele confruntîndu-le mereu 
eu acelaşi criteriu revelator : atitudinea faţă de muncă, rezultatele muncii. Esenţia-
lizate, faptele sînt acestea : Dobrian se afirmă în primul rînd muncind ; Velcescu 
greşeşte muncind de unul singur ; depăşindu-şi atitudinea individualiste, de om 
jignit, Giurcâ se depăşeşte pe sine tot prin raportare la scopul nobil al muncii, 
atunci cînd dăruieşte înlocuitorului toate rezultatele cercetârilor sale ; Elena Tatv 
este capabilă să-şi învingă durerea personală pentru că are de îndeplinit o datorie 
importante ; Eta (într-o mai mică măsură) şi Iliescu văd munca, succesele, ca 
un soi de argument al parvenirii — şi de aici porneşte atitudinea lor anacronică. 

Dramaturgul nu concepe însă munca scriptic şi birocratic, în cifre şi în 
procente, ci discerne trăsătura substantial nouă a muncitorului de azi : aceea 
de muncitor intelectual. ïn Ferestre deschise, ataşamentul faţă de muncă se 
măsura direct, în hărnicie : Stelică Fotea şi Tudor Frenţiu se integrau clasei 
muncitoare cheltuindu-se în efort fizic istovitor. în Ştafeta nevăzută, combustia 
este mai eu seamă intelectuală, energia se cheltuieşte pentru a înţelege, a cunoaşte, 
a domina noile situaţii, pe măsură ce se ivesc. Tehnica nouă a apropiat de inginer 
şi de maistru pe foştii cărăuşi şi oieri, i-a învăţat nu numai sa rezolve ecuaţiile 
producţiei, ci şi să se încreadă în forţele lor, să gîndeaseă, să-şi ia răspunderi. 
Astfel stimulate, capacitatea de gîndire prinde aripi, se ramifică, depăşind ori-
zontul îngust al propriului loc de muncă ; se nasc privirea de perspective, de 
ansamblu, discernămîntul, iniţiativa, şi muncitorul se obişnuieşte să judece eu 
ochi şi creier de stăpîn şi gospodar. Lucrul acesta este realizat mai sobru şi eu 
mult mai multă autenticitate decît în schiţele încercate eu unele dintre persona
jele din Costache şi viaţa interioară. Grupul de tineri muncitori care smulge. 
una cite una, tainele „maşinii din sectorul III", ajungînd să rezolve problème — 
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conform unei mai vechi preocupări a dramaturgului — „la nivel mondial", are 
valoarea unui portret de generaţie : generaţia care va păşi în comunism. 

Pe acest teren ferm ridică dramaturgul eşafodajul îndrăzneţ al unei dez-
bateri vizînd o nouă etică a muncii — dezbatere care nu se desprinde însă de 
mediul care a generat-o, şi care dobîndeste, în unele dintre momentele esenţiale, 
o mare acuitate. Tocmai aici este marele merit al Ştafetei : în caracterul foarte 
ancorat, foarte specific, al problemei etice puse în discuţie — şi, în acelaşi timp, 
în forţa ei de generalizare. Principiul pentru care se angajează în acţiune Dobrian 
este un principal de conştidnţă muncitorească ; atitudinea sa are intransigenţa si 
fermitatea ideologiei clasei muncitoare. Sigur că o situaţie, în datele ei mari, ase-
mănătoare — un om care succède, în muncă, altui om, aie cărui mérite n-au fost 
recunoscute —, se poate ivi oriunde, dar pentru ca ea să fie astfel rezolvată a fost 
nevoie de revoluţie, de douăzeci de ani de efort constructiv, sub conducerea clasei 
muncitoare. 

ïntr-un fel, piesa este închinată cristalizării unor afecte noi : esenţiai 
este aici nu altruismul, ci sentimentul calitativ nou al responsabilităţii ; res-
pectul pentru munca tovarăşului tău, pentru personalitatea acestuia ; îndatoririle 
faţă de viitor. Individul nu se mai simte astăzi deloc izolat, ci rotiţă într-un 
angrenaj ; efortul şi actele lui răspund, dialectic, unor acte anterioare, pregătin-
du-şi, la rîndul lor, ecoud. De aceea, el nu poate toléra, nici măcar prin excepţie şi 
din întîmplare, ca un cm, un tovarăş, să fie înlăturat, izolat, sa i se răpească 
sentimentul participant In poziţia pe care o adopta Dobrian faţă de lămurirea 
situaţiei lui Velcescu nu este vorba doar despre dreptate şi nedreptate, despre 
generozitate şi omenie, ci despre un sentiment, aş spune, social : „Mă simt solidar 
eu eforturile acestui Velcescu necunoscut — spune Dobrian la un moment dat. 
Reprezentăm amîndoi economia socialistă romînească şi morala socialiste". Şi 
altă data : „... sîntem eu toţii într-un fel de ştafetă nevăzută, care face o cursă 
lungă, unică în istorie. De ce să cadă un alergător ? Doar avem nevoie de toate 
elanurile şi capacităţile de muncă". 

Pe măsura adîncirdi conflictului, atitudinile personajelor se ierarhizează în 
planuri diferite, dominanta compunîndu-se din îmbinarea unor linii opus«» : în 
ţelegem treptat că Dobrian-cel de la începutul piesei, primit în uzină eu 
aclamaţii, greşea, de fapt, atunci, şi că el nu ajunge să fie eu adevărat învingător 
decît în momentul în care are revelaţia că este un urmaş, un continuator, şi anga-
jează lupta pentru a o dovedi ; că Velcescu-învinuitul este un om bun — 
şi tocmai cînd sîntem tentaţi să-1 considerăm o victimă. descoperim că realitatea 
ne mai rezervă o surpriză (foarte eficientă şi pe planul teatralului), obligîndu-ne 
să gîndim şi mai profund. Everac nu urmăreşte să-şi absolve eroul pentru greşelile 
reale, nu-1 reabilitează zgomotrs şi de parada, ci îi explică eşecurile de condu-
cător şi prin neîmplinirile umane, îl disculpa de învinuirile false pentru a-i accen
tua limitele, rămînerile în urmă. Tot ce se refera la acest erou — care, parcă 
tocmai pentru a sublinia ecoul obiectiv al fiecăreia din faptele noastre, nu apare 
niciodată în scenă — şi la perioada de început a uzinei sună foarte viu şi con-
vingător. Dintr-un regret al lui Giurcă, din suferinţa lui moş Orzea, din dîrzenia 
Elenei, din simpla relatare a bătrînului portar Stoica se reconstituie o lume care 
trăieşte o viaţă trepidantă, consumată în acţiune, în care fiecare personaj are un 
rost, o justificare, exista prin raportare la un scop. Relaţiile de solidaritate în 
numele acestui scop prezintă această lume ca pe un colectiv. însuşi procesul de 
clarificare pe care-1 pareurge Dobrian, revelaţia unor adevăruri mai profunde, 
se sprijină pe aceste relaţii, care dau sentimentul că el se încadrează într-un orga
nism, se sprijină pe ceva solid. 

Urmărind rezolvarea conflictului propus, sfera de viaţă pe care autorul a 
intenţionat s-o cuprindă se amplifică însă. Orizonturile pe care piesa le deschide, 
rezolvările către care tinde sînt căutate în activitatea comuniştilor ; însuşi eroul 
central pare să afirme în fiecare clipă : totul, în ţara noastră, este muncă de partid. 
Este un merit al dramaturgului de a fi încercat să aducă în literatura de teatru 
această activitate atît de complexé, ce ocupă în viaţa noastră de astăzi un loc atît 
de important ; dar aici el nu s-a mai mişcat eu siguranţă. nu a intuit toate resortu-
rile intime, imensa cantitate de „combustibil nuclear" cheltuită pentru conducerea 
ferma şi delicată a unor complicate treburi de stat şi de partid. Viziunea la care 
ajunge este, de aceea, întrucîtva simpliste, necorespunzînd realităţii investigate. 
Propunîndu-şi să implice în acţiune o scară ierarhică amplă a organelor de partid, 
el a scăpat din vedere un lucru esenţial : că partidul are structura unui ţesut viu. 
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în care nimeni nu acţionează la întîmplare, conform bunului său plac, că hotăriri 
de importanţa celei privind aprecierea atitudmii politice şi a capacităţii de muncă 
a unui director de uzină sînt îndelung cîntărite şi temeinic argumentate. 

în etapa a doua a acţiunii, in care Dobrian se luptă pentru a dovedi adevă-
rul afirmaţiilor sale, Everac porneşte de la premise corecte, adevărate, ocolind ten-
taţia de a aureola conflictul eu un spectaculos gratuit. El face din directorul nou 
în primul rînd un activist. La raion, la regiune, la minister, peste tot unde se 
duce, el este activistul trimis într-o muncă de conducere economică, omul de partiel 
care vine la tovarăşii săi pentru a le arăta ce a descoperit, pentru a le cere sprijin 
în rezolvarea unor problème. Dar, de data aceasta, din pricina insuficientei cunoaş-
teri de care pomeneam, in relaţia lui Dobrian eu lumea în care se mişcă nu rămîne 
viu decît un singur termen ; ceilalţi activişti reacţionează lent, autorul nu ştie 
exact ce sa le ceară, ce roi să le acorde, şi deplasează esenţialul : lămurirea situa-
ţiei lui Velcescu — adică exact obiectivul pentru care se agita Dobrian — undeva 
în afara scenei. Eroul pare sa fi rămas singur eu problema sa, pe care o poartă 
din treaptă în treaptă ; şi, eu toate că nimeni nu i se opune, exista o anumită 
zbatere în gol, o anumită inutilitate practice a acţiunilcr sale. Aceasta se răsfrînge 
asupra însăşi înfăţişării chipurilor activiştilor, care nu se detaşează df fundal eu 
vigoarea celorlalte personaje. Sturzu — conceput ca factor de completare si echili-
bru faţă de Dobrian, menit, prin calmul şi atitudinea sa ponderată, să imprime 
chibzuinţă şi tact vulcanicului director ; pe de altă parte, să înfăţişeze forţa omului 
discret si modest — este scos din scenă exact cînd ar fi trebuit, pe baza argumen-
telor acumulate, să făptuiască ceva. Săvoiu, ghicim, va acţiona — dar nu vom 
cunoaşte decît rezultatul. Din acelaşi motiv — al prezenţei pur retorice, de figurant 
în viaţa operei, a fost ratât un personaj conceput ca activistul-conducător prin 
excelenţă : primul secretar al regiunii de partid, Dumitru Iacob. El rămîne palid, 
neutru, fiindca nu este plasat în contextul activităţii sale, ci are rolul unui „deus-
ex-machina pe planul ideilor", prezentînd, în final, concluziile piesei. 

* * * 

Aflat într-o nouă etapă a creaţiei sale, Everac a simţit nevoia sobrietăţii 
desăvîrşite, a unei arhitectonici simple şi elegante, în care relieful şi culoarea sa 
derive din contrapunctul ideilor. Construcţia Ştafetei nu este împovărată de balas-
tul unor conflicte adiacente, şi nici împestriţată eu momente pitoreşti sau ostentativ 
poetice (eu excepţia cîtorva, foarte puţine, replici-final de tablou ; i se poate reproşa 
chiar, pe alccuri, o anumită ariditate, un ton rece, uscat). Autorul a aies calea 
dificilă şi nu lipsită de riscuri a unei discuţii aproape continue, renunţînd déli
bérât la contribuţia specific teatrală a acţiunii fizice şi manifestînd indiferenţă faţă 
de fixarea locurilor de joe — care apar uneori, ca în tabloul discuţiei de pe cîmp 
sau în cele din curtea intreprinderii, arbitrar alèse. Sînt momente, pe parcursul 
piesei, în care discuţia devine într-adevăr foarte expresiv teatrală, căpătînd valoare 
de acţiune : confruntarea dintre Dobrian şi Elena Tatu — prima care i se opune 
şi-1 judecă, pe care trebuie s-o convingă şi s-o cîştige drept colaboratoare ; apo% 
„profesiunea de credinţă" pe care el o susţine în faţa Etei ; cioenirea eu activistul 
de partid Săvoiu. Uneori, însă, repetatele şedinţe devin monotone — şi asta nu 
pentru că soluţia însăşi ar fi nedramatică (dimpotrivă : şedinţa care deschide piesa 
este pasionantă, prin atmosfera vie, de bătălie, prin debutul énergie al acţiunii), ci 
pentru că n-au fost găsite, de fiecare data, situaţii la fel de revelatoare, mobiluri 
la fel de importante. Expoziţia menită să definească personajele — cuprinzînd 
notaţii foarte subtile — se extinde mai mult decît ar îngădui-o rigorile construcţiei 
teatrale. 

Everac ştie să portretizeze eu fineţe şi eu économie de mijloace, şi persona
jele spre care se îndreaptă simpatia şi atenţia sa au strălucirea şi complexitatea 
vieţii. De altfel, una dintre cele mai de seamă calităţi ale piesei este deplina 
izbutire a figurii eroului central, Anghel Dobrian. Scriitorul se arăta de multă 
vreme preocupat de construirea tipului de conducător capabil, énergie şi receptiv, 
catalizator de energii umane, reprezentant al industriei noastre noi. Dobrian nu s-a 
născut dintr-o data. ïn el se sudează exemplaritatea de conducător-tehnician a 
lui Romulus Mălureanu (Costache), energia şi spiritul de organizare aie lui Vladimir 
Calistrat (Ferestre deschise), dar individualitatea sa este mult mai bogată, mai pu-
ternică, pentru că Dobrian este construit nu pe coexistenţa unor date de caracter 
eu un sistem de idei, ci reuşeşte sa fie sinteza vie a acestora. Principiile etice, 
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concepţia ideologică ce-1 animă se integrează personalităţii sale, o modelează şi 
o transforma, şi Dobrian trăieşte traducîndu-le în acţiune, în marea construcţie 
socialLstă. Temperamental, nooil director este am violent, un impulsiv, reacţiile îi 
sint cîteodată dure, brutale, dar atitudinea lui nu dériva nici dintr-un impuis 
spontan, nici din generozitatea sa de om onest şi bun, ci dintr-o înţelegere afectiv-
intelectuală a fenomenelor şi se bazează pe o gîndire noua, ferma. în acelaşi timp, 
Dobrian nu se înfăţişează ca o idee în mişcare, ca o teză însufleţită, ci ca un om 
vin în evoluţie ; chiar cusururile lui sînt faţete ale unui caracter complex, generos 
şi intégra. 

Interesante şi noi prin problemele pe care le pun sînt şi caracterele femi
nine : Eta Dobrian şi Elena Tatu. Văzută dintr-un singur unghi, prima este o 
excelentă schiţă de portret satiric vizînd un anume tip de sotie „ajunsă", care-şi 
face din meritele soţului avantaje personale — dar nu şarjat spre caricatura a 
îmburghezirii, ci eu nuanţa nouă a conformismului social, a comodităţii intelectuale 
şi sufleteşti, a inerţiei. în acelaşi timp, Eta nu este o cuconiţă sclifosită, ci-şi are 
munca şi preocupările ei, în care se manifesta serioasă, responsabilă ; e o femeie 
deşteaptă, nu lipsită de umor. Eta îşi iubeşte soţul, îl stimează, şi vrea tot timpul 
să-1 sprijine, să-1 ajute. Alunecarea ei morală spre compromis ţine doar o clipă — 
şi intuim că, dacă soţul ar fi ascultat-o, dragostea aceasta n-ar fi putut rămîne 
neclintită. Mai matură, asprită tie o luptă ce pare să-i fi tocit din atributele 
feminităţii, Elena Tatu surprinde prin puritatea deghizată în ironie şi amărăciune ; 
optica ei păstrează ceva din romantismul tinereţii (este admirabil curajul ei de a 
fi patetică, sincer patetică, în proclamarea euforiei descoperirilor), dar sentimentele 
îi sînt intransigente, categorice. Elena Tatu reprezintă un tip puţin explorât în dra-
maturgia noastră ; ea este — prin vocaţie şi prin formaţie — femeia-tovarăş. Relaţia 
ei — dramatică şi umană — eu Giurcă are un timbru eu totul special : se topesc 
aici o comunitate de idei, camaraderia muncii cot la cot, dragostea. 

în această ordine de idei, am regretat că a fost părăsit, după o intrare în 
scenă revelatoare şi în acelaşi timp bogată în potential de surprize dramatice, atît 
de mteresantul inginer Giurcă : specialistul pasionat de meserie — dar nu la imo-
dul abstract —, talentat şi persévèrent, capabil de mari dăruiri, trăind intens dem-
nitatea, dar şi plăcerea, voluptatea muncii; în acelaşi timp rezervat, chiar închis, 
sensibil şi uneori dezarmat, eu reacţii derivînd concomitent din convingerea că are 
dreptate şi din orgoliu rănit 

Şi alte personaje care ofereau premise dramatice deosebit de interesante 
se retrag prea repede din conflict, terminîndu-şi misiunea declarativ : Boboc, omul 
cinstit, dar superficial, care — din credulitate, poate şi din lipsă de experienţă — 
a greşit într-o împrejurare gréa, pus în situaţia definitorie de a-şi face o autoanaliză 
şi de a îndrepta eu mîinile lui greşeala, nu are prilejul de a demonstra forţa 
morală pe care un asemenea gest o implică, şi astfel însăşi gravitatea greşelii şi 
consecinţele ei par să fie trecute eu vederea. Iliescu, carieristul înrăit, capabil să 
facă răul în mod délibérât, pentru a nu i se clinti eu nimic prestigiul, părăseşte 
scena ameninţînd, dar nu apucă să devina un adversar eu care Dobrian să aibă 
realmente de luptat. O mînă grijulie pare a lua din calea eroului toate obstacolele 
luptei concrete, lăsînd impresia că, odată ce el a înţeles adevărul, îi mai rămîn 
de parcurs dear etapele organizatorice aie unei depline explicitări. Aceasta face 
ca. într-o bună parte din actul III, tensiunea şi dramatismul să scadă ; conflictul 
se diluează, pentru că aici vechiul, care în viaţă opune încă o rezistenţă îndîr-
jită. se arată lipsit de forţă dăunătoare, uşor de înlăturat. 

* * * 
Montarea la Teatrul National „I. L. Caragiale" a Ştajetei nevăzute a fost 

încredintată regizorului Moni Ghelerter, care a servit eu pasiune, ani de zile, dez-
voltarea dramaturgiei noastre noi. Vasta sa experientă i-a permis să găsească şi 
şi de data aceasta un mod de a sprijini piesa, accentuîndu-i caracteral teatral. în 
acest scop au fost eliminate unele lungimi aie textului, s-a renunţat la personaje 
epis^dice, a fost atenuat caracteral static al unor scene. A rezultat un spectacol 
sobru, lucrat eu îngrijire, în care se evidenţiază cîteva tablouri reprezentînd reale 
reuşite artistice — tablouri cărora o ştiintă a concentrării dramatismului, gradatia 
corectă şi claritatea expunerii ideilor le asigură un ton élevât şi o desfăşurare sus-
ţinută. 

Descifrînd o partitură dificilă şi dînd tonul întregului spectacol, Emanoil 
Petruţ a realizat un Dobrian énergie, dinamic, dominînd situatiile. Tot timpul în 
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scenă, actorul se cheltuieşte eu generozitate, fără ca jocul lui să aibă momente 
reci, neutre. Am reuşit mai greu să sesizăm mişcarea ideilor personajului, agerimea 
intelectuală, claritatea gîndirii acestuia fiind conturate eu mai puţină precizie. 
Pentru a evidenţia mai pregnant momentele esenţiale, interpretul — aflat în faţa 
uneia dintre celé mai responsabile creaţii aie carierei sale de pînă acum — ar avea 
de cîştigat curăţindu-şi jocul de o anumită risipă de gesturi şi tonuri acute. 

Figura activistului de partid Săvoiu capătă un relief special datorită lui 
Marcel Anghelescu. Actorul îl compune dintr-o mare bogăţie de nuanţe şi sugestii, 
dăruindu-i din propria sa substanţă vie. In scena eu Dobrian, el stă minute în şir 
şi-şi urmăreşte interlocutorul, şi privirea — ageră şi concentrate, sondînd toate 
posibilele sensuri aie unui cuvînt — contrazice zîmbetul uşor, prin care vrea să 
dea impresia că ia totul în glumă ; chiar momentele cînd îl ia pe Dobrian 
„peste picior" sau cînd, sîcîit de insistenţele lui, îl ceartă, par să fie folosite pentru 
a-i încerca puterea de rezistenţă, pentru a-i studia reacţiile. Am regretat eu atît 
mai mult, în acest context, înfăţişarea sub care au apărut în spectacol alţi doi ac-
tivişti : Simion Sturzu şi Constantin Boboc. Gr. Nagacevschi n-a izbutit să contureze 
ceea ce este nou în figura acestui activist şi, eu atit mai puţin, să împlineascà 
rolul în părţile sale nerealizate, şi a fost greoi, stîngaci, tot timpul depăşit de eve-
nimente ; N. Gr. Bălănescu s-a menţinut între limitele mijloacelor folosite de obicei 
în comédie, creionînd — eu dezinvoltură şi culoare, dar fără raportare la roi — un 
tip de limitât, oricînd gâta să apeleze la formule. Poate ca unele intenţii ale drama-
turgului, nu deplin clarificate artisticeşte, să fi îngreunat munca acestor actori. Un 
efort de aprofundare, asociat unuia de imaginaţie, este însă necesar pentru a scoate 
din impasul în care se găsesc aceste două interpretări, restituind spectacolului un 
echilibru ideologic care, în momentul de faţă, îi lipseşte. 

O valoare actoricească mereu reconfirmată răspunde şi artei de miniaturist 
a lui Everac : în singura secvenţă rezervată bătrînului muncitor Orzea, artistul 
poporului Costache Antonhi demonstrează din nou că nu exista „roluri mici" : în 
vocea lui vibrează toată tristeţea omului care s-a ştiut, o viaţă întreagă, util, şi se 
simte dintr-o data de prisos ; sfătoşenia sa amăruie încearcă „s-o ia eu binele", 
şi necazul stăpînit răbufneşte spontan, parcă într-o clipă de relaxare a autosupra-
vegherii. Toată compoziţia impresionează prin reţinere, prin evitarea oricăror 
accente melodramatice. 

Marcela Rusu şi-a văzut personajul într-o lumină albă, rece, comprimîndu-şi 
dramatismul într-o atitudine voit severă, de o extremă sobrietate. în viziunea 
ei, Elena Tatu este bătăioasă şi puţin distante, iar clipele de confesiune au pavăza 
de agresivitate prin care timidul sfidează ironia. Jocul Simonei Bondoc urmăreşte 
expresivitatea gestului, zîmbetului, privirii ; personajul ei are o feminitate subli-
niată, o cochetărie pe care, în relaţiile eu Dobrian, o foloseste uneori drept arma. 
Pare că actriţa a fost întrucîtva nedreaptă eu fondul bun al Etei, accentuîndu-i mai 
eu seamă egoismul, pornirile necontrolate. 

Din restul unei numeroase distribuţii, menţionăm schiţele compuse pe 
baza unei dominante : Matei Gheorghiu (Giurcă) — de o irascibilitate elegantă, eu in-
flexiuni ironice ; Toma Dimitriu (tovarăşul Iacob) — respirînd forţă ; Chiril Eco-
nomu (Iliescu) — caracterizînd personajul prin cinism, răceală, blazare ; Florin Piersic 
(Sorescu) — jucîndu-şi eu entuziasm propria tinereţe şi exuberanţă şi nereţinîndu-se. 
din păcate, de la supralicitarea importanţei rolului. Păcat că actorii nu s-au putut 
9prijini şi pe scenografie ; dimpctrivă, jocul lor pare literalmente împovărat de 
decorul greoi, complicat şi tehnicist al lui Mihai Tofan, conferind uzinei o atmo-
sferă sumbră şi apăsătoare. 

Densitatea problematică, tensiunea lăuntrică a celor mai bune momente nu 
se păstrează pe întreg parcursul spectacolului, unii dintre actori găsindu-se în si-
tuaţia de a nu putea îmbogâţi tipurile schiţate cu observaţii proprii asupra eroului 
contemporan — observaţii care să le confère adevăr omenesc şi particularitate. 
Exista scene — mai ales de ansamblu — în care, din pricina înţelegerii insuficient 
de profunde a transformărilor petrecute în ultimul timp în psihologia şi în relaţiile 
spécifiée meditilui înfăţişat, accentul se mută pe mijloace exterioare, ritmul inte
rior cedînd în favoarea unei agitaţii, a unei risipe de gesturi şi exclamaţii. Impor
tant este însâ că Teatrul National a înfăţişat publicului această piesă valoroasă, 
într-un final de stagiune care aşază dramaturgia noastră originală la locul de 
cinste cuvenit în repertoriul primei scene a ţării 
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