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Asa cum s-a subliniat pe larg in cadrul discufiei organizate de redactia
noastra !, in planul preocupérilor evidente ale lui Gh. Vlad se situeaza fenomene si
eroi ce pot exprima si defini in mod elocvent realitatea contemporana a satului
in plina si dinamica dezvoltare. Dupa Indrdzneala, Punctul culminant continua sa
releve capacitatea autorului de a reda autentic si viu atmosfera specifica satului
colectivizat, vitalitatea, robusteteasi farmecul pitoresc caracteristice acestui mediu.
Si de data aceasta, piesa lui Vlad se impune atentiei prin veridicitatea imaginii de
ansamblu a vietii colectivistilor, a modului lor gropriu de a gindi, de a actiona, de
a se exprima. Fatd de Indrdzneala, Punctul culminant realizeaza o galerie mai
bogata de tipuri umane, autentice, viu si dramatic exprimate. Luminate de o con-
stiinta inaintatd, personaje ca Ciocilteu sau Cioacad se arata preocupate de problema
esentiald a contributiei taranimii colectiviste la desavirsirea socialismului. Existenta
lui Ciocilteu este strins legatd de consolidarea gospodariei agricole colective, de
transformarea materiala si spiritualda a tdranimii in raport cu intelegerea cuprin-
zdtoare a intereselor mari ale statului. In acceptia acestui energic si cutezator pre-
sedinte de gospodirie, comunism — ,punct culminant“ spre care tinde sd ajunga
taranimea colectivistda — Inseamna in fapt initiativa, actiune, raspundere, inseamna,
mai presus de toate, daruire cauzei comune. Importantd mi se pare, pentru Punctul
culminant, concretizarea teatrala a acestor notiuni. Un exemplu puternic in acest
sens este desigur Cioacd. Cel dintii care se asociaza propunerii lui Ciocilteu (pro-
punere ce ,depaseste timpul* — aceea de a livra statului, prin contracte, surplusul
de cereale), Cioaca dezvialuie un pretfios zacadmint de frumusete si demnitate umana.
Aceasta vorbeste despre pasul inainte facut de autor pe linia investigatiei psiho-
logice, a definirii calitatilor morale si spirituale ale faranilor din zilele noastre.
Prezenta lui Tifan alaturi de Cioacd dezvdluie si ea talentul autorului de a da
relief si detaliului comic, ironiei, in condamnarea vechiului.

Acestor citorva tipuri noi, li se adaugd, in ipostaze inedite, popularul cuplu
Mitu si Nate din Indrdzneala, cu limbajul lor suculent. De altfel, pe alt plan, in-
treaga noud lucrare a lui Gh. Vlad se caracterizeaza prin plasticitatea populara
a dialogului, fara a abuza totusi de accente regionaliste. Mediul sdtesc este familiar
gazetarului Gh. Vlad, si talentul de a surprinde dinlduntrul acestui mediu ceea ce
ii este propriu face meritul principal al dramaturgiei sale si-i da un farmec
particular.

Insusindu-si observatiile ce s-au ridicat primei variante a piesei, Vlad a
incercat, in urma discutiei din revista noastrd, si inchege actiunea pe aceasta linie.
Totusi, si varianta reprezentata pe scend a aratat incd neajunsuri in aceasta
privinta. Persista, de pilda, si in aceastd ultima versiune slabiciuni ca: aglomerare
de preocupari si probleme intr-o constructie stufoasa, incdrcati de lungimi ; lipsesc
uneori stabilirea riguroasa a relatiilor dintre personaje, cauzalitatea reactiilor si
comportarilor lor ; logica evolutiei lor in cadrul actiunii si conflictului principal pare
pe alocuri arbitrara. Vibratia dramaticd a comediei lui Vlad mai scade si din pricina
caracterului superficial al relatiei Ciocilteu-Tudor, pe de o parte, al relatiei Tudor-
Cocirtau, pe de alta. Rezolvarea precipitatd a acestui aspect al conflictului contribuie
la impresia unei viziuni simpliste asupra vietii, subtiazd fondul de idei al piesei.
Acestor slabiciuni li se adauga conturul palid al unor personaje nu dintre cele
mai pufin importante in acfiune, cum ar fi Lisandru sau, in general, personajele
feminine.

* %
Legatura artistici mai veche dintre regizorul Mihai Dimiu si Gh. Vlad —
acelasi director de scena a montat si Indrazneala — a asigurat, in spectacolul
i ., Punctul culminant** la masa rotundds — , Teatrul'* nr. 11/1063,
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Teatrului Regional Bucuresti*, afirmarea a ceea ce Punctul culminant are mai
valoros. Calitatea cu care spectacolul bucurestean captiveaza este atmosfera in
care se contureaza viguros unele personaje. Autenticitatea mediului e redata scenic
cu finete, prin sugestive detalii — de la cele de costum la cele de ordinul particula-
rizarii actiunilor scenice. Ironia la adresa ifoselor lui Cocirtdu, a pretentiei lui de
a-si vedea fata ,cucoana“, se deseneazd, de pildd, prin aparifia Milicai in cadrul
portii gospodariei, in costumul din capul locului caracterizant : fusta galbena, vio-
lent coloratd, sal cu franjuri, floare rosie in par, sosete si pantofi cu tocul cui ; fugaei
din scena cu pantofii in mina a constituit un argument artistic pe cit de amuzant
pe atit de semmificativ. De asemenea, actul III, cu momentele organizédrii si des-
fasurarii festivitafii in cinstea presupusei premieri a gospodariei, a prilejuit regizo-
rului dezvaluirea, in imagini pline de culoare, de haz, a vitalitatii, a optimismului
robust al colectivitatii. Intensitatea vietii, creatd pe scend cu amanunte comice
suculente — duetul tromboanelor, disparitia discursului lui Ciocirfau etc. —, a facut
ca textul sa se prezinte mai bogat si mai plin, pe linia tonalitidlii specifice la care
invita autorul. Multe alte solutii regizorale au dat caracterului de comedie populara
al piesei o expresivitate deosebita, stralucire.

Am simtit prezenta regizorului puternicd in detalii, dar mai ales in compo-
zitia de ansamblu. Spectacolul, in miscarea lui, are cursivitate si o legatura directa
si strinsa cu spectatorul. Munca regizorului s-a soldat cu bune rezultate in directia
detasarii momentelor importante din mulfimea iesirilor si intrarilor personajelor,
a legarii acestor momente cu ideea principalda a piesei — lupta pentru mai bine.

Neindoios ca atentia regizorului s-a concentrat mai ales asupra muncii cu
actorul. Continuind experienta cistigatda in interpretarea aceluiasi personaj din
Indrdzneala, Ton Marinescu afirma in Ciocilteu din Punctul culminant fatete noi
ale talentului sau viguros. Actorul face din Ciocilteu pivotul principal al spectaco-
lului, demonstrind intelegerea acestui caracter, a ,structurii* lui specifice. Din
jocul sau, dispus in subtile nuante psihologice, se poate reconstitui intregul
proces de constiin{d trait de acest om inaintat, care a neglijat educatia fiului
siiu, care nu este infeles de cei cu sufletul mic, de cei care cautd (in zadar) sa-i
insele buna-credintd. Ion Marinescu are meritul de a fi reliefat ceea ce textul
spune mai pufin evident in aceastd privintd, de a fi completat prin joc ceea ce nu
a rostit pind la capat dramaturgul. El il impune pe Ciocilteu prin atitudinea lui
partinica, profunda. Tacerea grea din unele momente, linistea intransigenta a lui
Ciocilteu respira multa fortd, sugereaza sentimentul de raspundere pe care il cere
functia lui de presedinte, munca constantid de fiecare zi pentru propasirea gos-
podariei.

Sincer si plin de participare, expresiv in gest ca si in replici, a fost Con-
stantin Raschitor in Cioaca, portretizindu-i modestia, candoarea, umanitatea. Re-
latiile dintre Ciocilteu si Cioaca (momentul discutarii planului casei, al numirii
lui Cioaca ca sef de echipa), plastic si armonios organizate in scend, au sugerat
spectatorului comuniunea de idei si actiune dintre eroi, frumusetea si profunzimea
raporturilor umane, in lupta pentru afirmarea unui punct de vedere inaintat. Dis-
tribuit cu curaj intr-un rol diferit de rolurile pe care le-a interpretat pina acum,
Cornel Girbea a reusit sd-1 afirme pe Tifan printr-o savuroasa si colorata compo-
zitie comicd. La inceput plin de sine, ridicol in ifcsele de independenta, scutindu-se
de indatoririle fata de colectivitate, caraghios in rivna cu care-si pregiteste ,marfa
pentru piata* — lustruirea citorva oud, goana dupa seminte, pe care le vinde ca
wbomboane agricole* —, Girbea-Tifan executa aceste fleacuri cu multd energie, cu
prestan{d, aproape cu mindrie. Manifestarile lui fata de critici, amenintarea cu
bataia, cu ,crima“, smulgerea stilpului indicator de la marginea drumului stirnesc
un haz copios prin alternarea violenfei cu brusca revenire la calm, prin comentariul
rostit sec ce insofeste fiecare actiune a sa. Eugen Petrescu si Constantin Florescu
au fost convingdtori si amuzanti in postura celor doi fierari ,nastrusnici“, Mitu
si Nate. Partitura lor de ghidusi populari s-ar fi cerut insa imbogatitd cu mai multa
fantezie comica si dezinvoltura.

*Regia : Mihai Dimiu. Scenografia : Mihai Tofan, Distributia : #on Marinescu (Ciocilteu) ; Dumitru
Fedoreac (Tudor fiul siu) ;¥ Silviu Stinculescu {Lisandru Hodind); Alexandra Polizu (Zoica, sotia sa) :
Eugen Petrescu (Mitu) ; Constantin Florescu (Nate) ; Constantin Rigchitor (Vasile Cioacd) ; Ica Molin (Nea-
?I. solia sa) ; Comnel Girbea (Chivu Tifan) ; Lucrejia Racoviti (Ana, sotia sa) ; Dodo Iconomu (Catrina) ;
andu Riddulescu (Cocirtiu); Anda Caropol (Milica, fiica sa) ; Dorel Livionu (Un dentist).
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Din ticerile expresive ale lui Ciocilteu :
JIon Marinescu in spectacolul Teatrului
Regional Bucuresti

Vizibil stingheriti de caracterul mai artificios al rolurilor, de inconsecventa
lor dramatica, ceilal{i actori au Incercat totusi sa le schiteze cu constiinciozitate.
E de retinut efortul deosebit al lui Silviu Stanculescu de a innobila chipul lui Li-
sandru printr-un joc plin de omenesc, de caldura.

Spectacolul bucurestean ar fi cistigat daca si cadrul plastic realizat de Mihai
Tofan ar fi fost mai expresiv, participind la crearea atmosferei, la sugerarea frea-
matului viu al vietii din gospodarie.

w % %

In varianta sibiand ** a comediei lui Gh. Vlad am intilnit de asemenea do-
rinta de depasire a simplei corectitudini, strddania pentru o montare innoitoare,
cu mijloace sugestive. In cadrul scenic simplu, stilizat, compus din panouri infa-
tisind in imagini-fotografii aspecte ale vietii din gospodidria colectivd (Dan Al Io-
nescu), s-a concretizat intentia creatorilor spectacolului de a péirasi locurile comune, de
a respinge solutiile desuete din montarile ,traditionale taranesti“, desi in ansamblul
spectacolului decorul face oarecum corp aparte, pare construit in sine. Crimpeiele de
imagini — un colt din biblioteca si biroul gospodariei, o sectiune intr-o fierfirie,
un grupaj de ustensile de fierdrie, un petic de cer, un copac viguros — si modul
LSubiectiv® in care sint receptate acestea insufletesc conventionalitatea decorului,
introdue spectatorul in atmosfera fiecarei scene. E drept ca mulf{imea panourilor
lasd impresia de impoviarare, dar ochiul spectatorului se obisnuieste treptat si in-

** Regia : lamandi Serban. Scenografia -+ Dan Alexandru lonescu. Distributia : Teodor Portirescu (Cio-
cilteu) ;: George Paul Avram (Tudor) ; Andrei Gilea (Lisandru Hodind ; Adina Atanasiu-Poenaru (Zoica) ;
Nicu Miculescu §i Liviu Rozorea (Mitu) ; Const. Stinescu gi Gh. Gentea (Nate) ; Mircea Hindoreanu (Cioacd) ;
Viorica Richiti si Fugenia Dimitriu-Barcan (Neaga) ; Paul Mocanu (Tifan) ; Ligia Bossie (Ana); Stelina
Stoicoviei (Catrina) ; Romeo Mogos (Cocirtiu) ; Lucia Stefanescu (Milica) ; Paul Lavric si Stefan Dunea
{(Un dentist)
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Moment caricatural : Cormel Girbea ironi-
zind deprinderile de mic speculant ale
lui Tifan (Teatrul Regional Bucuresti)

telege solufia noud si simpld a fotografiei, prin care se incearcd concentrat expri-
marea elementului de civilizatie socialistd ce patrunde impetuos in satele noastre.

Nu acelasi lucru se poate spune si despre costume. Confectionate din stamba
pictatd in carouri de diferite culori, prin linia lor foarte moderna, costumele nu
s-au incorporat substantei populare a textului, nu au reusit si portretizeze perso-
najele in stilul specific piesei, impingind reprezentatia spre o comedie bufa, spre
o satira excentricd, strdind in bund masura spiritului in care a fost scris textul
lui Gh. Vlad.

Regizorul Serban Iamandi a rdamas, din pacate, la datele scenografice ale
viziunii sale innoitoare. Spectacolul sibian avea nevoie de o privire mai analitica,
de luminarea mai pregnantid §i mai expresivi a momentelor-cheie ce defineau
tema si mai ales supratema lucridrii. Regizorul nu s-a manifestat destul de activ
si in imprimarea unui stil unitar al actiunii scenice. Spectacolul se desfisoara
pe o alternanta brutald intre momentele de comic gros (evolutia exagerat caricatu-
rald a lui Mitu si Nate, aparitia grotescd a dentistului acoperit de un maldar de
damigene §i cosuri), momentele idilice de un lirism dulceag ce insofesc evolutia cu-
plului Milica-Tudor si momentele mai grave ale spectacolului, in care se mani-
festa celelalte personaje. Serban Iamandi nu s-a aratat, asadar, consecvent in ini-
tiativa innoirii mijloacelor de expresie scenicd adoptate initial, aceasta neextin-
zindu-se si asupra interpretdrii actoricesti.

Bizuindu-se pe talentul si pe experienta actorilor care si-au creat o buna
notorietate in redarea tipologiei fardnesti, regizorul a obtinut, totusi fara o contri-
butie personala vizibila, citeva caractere schifate spiritual. Ne referim in primul
rind la Const. Stanescu si la Nicu Niculescu, care au dat viatd cuplului Nate si
Mitu, cu o bogitie de amdnunte comice susfinute cu convingere si dezinvoltura.
Mircea Hindoreanu in rolul lui Cioacd a cucerit, pe drept cuvint, simpatia specta-
torului, prin jocul sdu plin de candoare, de umor blind. In ciuda caracterului sche-
matic al rolului, Andrei Gilea a impus in spectacol pe Lisandru, interpretindu-l
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cu foarte mult avint tineresc, cu inflacdrare. Se cere subliniat efortul creator facut
de Teodor Portirescu pentru a-l1 defini pe Ciocilteu pe coordonatele semmificatiilor
majore pe care trebuie sa le dezvdluie in scena acest personaj. Sinceritatea gsi
convingerea, autenticitatea cu care au interpretat actrifele Adina Atanasiu-Poenaru
si Lucia Stefanescu pe Zoica si Milica au impus aceste personaje epis~dice ca doua
portrete distincte si pline de culoare. Mai putin s-au desprins, ca personaje com-
plexe si importante in actiune, Tifan interpretat de Paul Mocanu si Cocirtau, de
Romeo Mogos.

* ¥ B

La Pitesti ***, regizorul Jean Stopler a creat un spectacol de t{inuta, cautind
sd ridice pe primul plan dezbaterea in jurul lui Ciocilteu. Folosind (in decorul
aerat al lui Puiu Ganea, care a ldsat mult spatiu liber miscarilor si gruparilor de
personaje) alternanta cortinelor de intuneric si lumina, regizorul a reusit sa
dea insemnatatea cuvenitd momentelor centrale: infruntarile dintre Ciocilteu si
Cocirtau, evolufia lui Cioacd si a lui Tifan, scena dintre Tudor si Cocirtiu etc.
Pastrind o bine chibzuitd masurd in desfasurarea sa, spectacolul de la Pitesti se
remarca prin densitatea actiunii scenice. Tesatura de reactii si raporturi umane
stabilite in scend nu se rareste in momentele aparent neutre. Actiunea are un
continuu ritm viu, o gradatie sigurd bine marcati, tensiunea crescind fara intre-
ruperi sau relaxari. Prezenta regizorului s-a manifestat pozitiv si pe linia realizarii
omogenitatii ansamblului, sugerind prin aceasta o idee a textului: satul ca erou
colectiv. Pe linga efortul de a impune interpretilor un joc simplu, firesc, fara ges-
turi si intonatii stridente, Jean Stopler are meritul de a fi incercat sa wvalorifice
textul lui Vlad si prin experienta distribuirii unor actori fclositi de obicei in
roluri de alt gen. Rezultatele sint imbucuratoare. Constantin Zarnescu si Ion
Focsa in cuplul Mitu si Nate au cucerit in acest sens o izbinda binemeritata. Fara
ingrosari, fara sa mizeze pe poante ,de efect, cei doi actori au imprimat ghidusi-
lor gemeni farmecul unei naivitdf{i binevoitoare, un aer mucalit ce cucereste nemij-
locit simpatia. Concentrarea colectivului de interpreti spre relevarea sensurilor
majore ale textului, imbogatirea cu amanunte individuale distinctive a personajelor
s-au soldat si cu alte reusite actoricesti, Intruchipat de tinarul absolvent Nicolae
Dinica, Lisandru a aparut ca un ins chibzuit, ponderat si apropiat oamenilor, afec-
tuos cu Zoica. In interpretarea Ilenei Zarnescu, Zoica a fost o f{arancd energica si
vioaie, plind de feminitate si farmec. Am remarcat prezenta Eugeniei Laza-lonescu
in Milica ; ea a cautat sa sublinieze aspiratiile acestei tinere fete ciatre munci, citre
o viatd noua, printr-un joc autentic §si viu. Interpretul lui Cioacd, Teodor Baije-
naru, a ramas insa dator personajului in privinta dezvaluirii bogitiei interioare,
a sublinierii nuantelor psihologice si a poeziei care insofesc procesul cristalizarii
constiinfei sale inaintate. La Pitesti, comedia lui Vlad ar fi cistigat in combativitate
daca si interpretii lui Tifan si Cocirtdu, Ion Banceanu si Elefterie Mihalache, ar
fi facut dovada unui mai mare efort de particularizare, de cautare a unor mijloace
mai eficient originale de interpretare, care sd le fi permis exprimarea la un mod
mai pufin comun a ideil’r pe care le poartd aceste personaje si a aportului lor

in cadrul conflictului.
Valeria Ducea

*** Regia - Jean Stopler. Scenografia : Puiu Ganea. Distributia : Ivan Dumitru (Paun Ciocilteu) ;

Cornel Poenaru (Tudor) ; Nicolae Dinicd (Lisandru Hodind) ; lleana Zirnescu (Zoica) ; Constantin Zir-
nescu (Mitu) ; lon Focsa (Nate) ; Irina Mares (Neaga) : Teodor Bijenaru (Vasile Cioacd) ; lon Binceanu
(Chive Tifan) ; lleana Focsa (Anz) ; Maria Mihiescu (Catrina) ; Elefterie Mihalache (Cocirtiu): FEugenia
Laza-lonescu (Milica); Nicolae Georgescu (Un  dentist).
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