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VICTOR HUGO? DA, DAR CUM?

In programul spectacolului Ruy Blas
de la Teatrul Tineretului, actorul Con-
stantin Codrescu, care esie §i autorul
punerii in scend, se intreabd daca as-
1azi se mai poate juca teatrul lui Vic-
tor Hugo fard a veni in contradictie cu
gustul contemporan si isi raspunde, pe
buna dreptate, afirmativ. Intoleranta
este straind spiritului estetic actual,
dramaturgia romanticid poate convietui
pe scena cu cele mai sobre si ratio-
nale creatii ale prezentului. Cu o con-
ditfie: sd fie reprezentati wviu, sd ca-
pete viata artisticdA adevarata — altfel
catd emfaza si tot melodramatismul ex-
presiei teatrale trec pe primul plan.

In montarea despre care e vorba, nu-
mai Constantin Codrescu gédseste oare-
care placere, pe care o comunicd si
privitorilor, in incercarea de a insu-
fleti silueta de un pitoresc tipator a
lui Don Cezar de Bazan. Desi nu are
temperamentul vijelios cerut de rol,
Codrescu este mai receptiv decit co-
legii sdi la farmecul partiturii, pentru
ca stilul sdu de joc, putin cintat si
ostentativ in efecte, nu contrazice pa-
tosul romantic. De aceea, el izbuteste
sa parcurga uriasele tirade versificate
fara derutd. In rest, si directia de
scena si interprefii par sa se fi mul-
fumit cu expunerea textului. Eroii ra-
min palizi, descrierea lor nu capétd
culoarea si intensitatea sentimentelor
cerute de textul lui Hugo. Criteriile
distributiei sint, in destule privinte,
greu de deslusit : unor interpreti prin-
cipali le lipsesc tocmai datele fara
de care interpretarea dramei roman-
tice isi pierde rostul — o credinia de
adolescent in marile exaltdri si extra-
vagante ale eroilor, temperament, sti-
infa de a juca versul si rezistenta la
roluri atit de abundent monologate.
Ion Manta (Don Salust de Bazan) si
Vasile Gheorghiu (Ruy Blas) par preo-
cupati numai de dificultitile lungilor
recitdri, prezentate de regie aproape
fara actiune, si nu de coloritul si con-
sistenta prezentei lor in scend. Tindrul
protagonist mai ales, fiind cu totul

lipsit de exercitiu, declama naiv si
monoton de la inceput pinad la sfirsit.
Cea mai interesantd experien{d pe
care o propunea spectacolul, distribui-
rea Leopoldinei Balanut{d in rolul Re-
ginei (in sfirsit, altceva decit rolurile-
tip interpretate pina acum de aceasti
actritd atit de talentata), ramine ne-
concludentd. Poate cd rolul este nepo-
trivit cu sensibilitatea viguroasi a in-
terpretei (desi un actor care gindeste
independent si este stipin pe subtili-
tafile profesiei se pasioneazd pentru
infringerea unor asemenea nepotriviri) ;
poate cd indrumarea regizorald si sti-
lul cintat al intregii reprezentatii au
falsificat jocul ei — de obicei sincer
si adinc patruns de gindire. Oricum,
este surprinzitor s-o auzi ,minodind“
pe tonuri inalte §i si o vezi cautind
gratii minore de ingenud traditionala
— cum i se Intimpld de citeva ori in
actul II. Alaturi de momente simple,
emotionante, in care ascultim cu pla-
cere vocea ei puternicd si bine lucratd
mlddiind versul, apar altele care dau
senzatia cd actrita se striduieste za-
darnic sa creadd in ce spune. Alaturi
de minute de emotie spontanid, sobru
exprimatd (cum sint cele din final),
apar intervale neutre, in care persona-
litatea originald a interpretei se eclip-
seaza. Cauza ? Desigur, lipsa de expe-
rienta in alt repertoriu decit cel mo-
dern (desi este de presupus ca inter-
preta s-ar fi apropiat mai usor de
personajele shakespeareene sau de unele
mari roluri din teatrul grec); dar si
absenta ideii creatoare care sa insu-
fleteasca pe toti actorii, molipsindu-i
de acelasi spirit si antrenindu-i spre
un tel limpede. Imprecizia intentiei
regizorale se citeste si in decor, des-
pre care te pofi intreba de ce este asa
si nu altfel (scenograf Ion Mitrici), si
in muzica lui Dumitru Capoianu, Poate
cd nu era cel mai indicat ca, intr-un
teatru care dispune de trei regizom
permanenti — D. D. Neleanu, I. Co-
jar, R. Penciulescu —, o montare atit
de dificili si fie atribuitd unui ac-
tor care incd dibuie pentru a-si la-
muri inceputurile muncii regizorale.
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Oricum, publicul a primit cu curio-
zitate premiera, ceea ce ne obligd si
meditam serios la puterea de atrac-
tie a teatrului romantic. Cum pot ras-
punde mai bine oamenii de teatru dra-
gostei spectatorilor pentru aceastd dra-
maturgie ? Ar fi zadarnic sa cautdm
in Ruy Blas sau in Hernani logica
actiunii si a caracterelor, sau si in-
cercdam sa clarificam psihologia atit
de arbitrara a eroilor. Aici, persona-
jele nu sint atit fiinfe omenesti. bine
definite, individualitat{i — asa cum ne-a
obisnuit literatura realistd a ultimului
secol sd privim caracterele —, ci mari
explozii de sentiment, emotii personi-
ficate, Faptele nu reprezintd intim-
plari posibile. ci tot nazuinte transpuse
in actiune — acte nebunesti de dra-
goste, performante de vitejie sau uri.

EVOLUTIA REGIZORULUI

Am vazut Dracul wuitat la trei luni
dupé premierd, si spectacolul Teatrului
Regional se péastra viu, foarte disci-
plinat si atent interpretat — se pare
chiar cu mai multd verva si cursivi-
tate decit la premierd, cind actorii nu
izbuteau decit cu greutate si indepli-
neasci ceea ce le cerea regizorul. Este
un spectacol caracteristic pentru Dinu
Cernescu, un spectacol usor de recu-
noscut, chiar dacia nu ar fi fost sem-
nat : costume si decoruri ingenioase, viu
colorate, favorabile miscirii expresive
a personajelor in scena (scenografia.
Olga Mutiu), multe gaguri — dar mai
cu grija selectionate decit in alte spec-
tacole ale regizorului si folosite, de
data asta, cu real simt al mdasurii si
cu gust — ritm, schite de parodie si
trimiteri la alte arte (mai ales la balet),
muzicd, o partiturd de miscare com-
pusd minutios pentru fiecare inter-
pret, apropiindu-se chiar de dans, ac-
tualtizari directe in costume si atitu-
dini. Toate acestea se potrivesc foarte
bine comediei vesele, tdrdnesti, a lui
Jan Drda. Am asistat deci la un spec-
tacol comic s§i cu adevirat agreabil,
care are fatd de alte montari ale
regizorului, la acelasi teatru, avanta-
jul unui cistig de experienta la ac-
tori. Interpretii executa piruetele, schi-
teaza pasii de dans, cintd cu usurinta
si cu pricepere : ei au invdtat sé-si iro-
nizeze personajele, au inceput si faci
asta cu umor §i cu placere. Diferentele
mari de calitate intre interpretari s-au
mai sters. Mathes-Mihai Pdladescu este
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Spectatorii iubesc aceste scrieri ca pe
niste povesti cu zine, asezate intr-un
cadru ,istoric* mai credibil pentru adul-
ti decit lumea basmului. Ei cautd in
ele puterea visului romantic de a ne
intoarce in prima tinerete, prin elan si
joc al fanteziei. Longevitatea acestei
literaturi s-a demonstrat nu numai prin
cariera scenicd a marilor modele, dar
si prin pleiada fard sfirsit a urmasilor
lor moderni, de la Pardaillan si Car-
touche pina la mindrii si neinfricatii
cow-boy din Vestul sdlbatic. Ca sd gust
asemenea creatii trebuie si stii sa te
intorci la credinfa in exceptional a
adolescentei. Si ca sd& le pui bine in
scend, ifi trebuie nu numai aceastd cre-
dintd, dar si imaginatia inaripatd care
sa prefaca viata nastrusnica a eroilor
in realitate teatrala.

un personaj semifantastic prin origi-
nalitate. Aldturi de el, interpretirile
Dorinei Lazar, ale lui Ion Marinescu,
Dimitrie Dunea, Stelian Cremenciuc
nu rdmin deloc in umbra.

Este bine, deci, cd regizorul urmeazé
cu perseverentd o anumita linie de
preocupdri ; asta contribuie evident la
formarea echipei, mai antrenati de la
stagiune la stagiune. Totusi.. Nu este
pécat cd realizatorul isi consumd cam
prea des energia si imaginatia in mar-
ginea unor texte minore, de pe urma
carora publicul ramine doar cu un di-
vertisment pldcut §i usor instructiv ?
Nu ar fi interesant sid-1 vedem incercin-
du-si mai consecvent puterile in reper-
toriul clasic sau luptind pentru valo-
rificarea unei piese originale cu pro-
blematicd noua ? Diversitatea de gen
si stil, amplitudinea paletei interpreta-
tive, pe care o cerem atit de insistent
actorilor, nu sint si pentru regizori o
cerintd stringent contemporana ? Nu
ar avea de cistigat echipa teatrului daca
ar porni, aldaturi de regizorul cu care
s-a obisnuit, in explorarea unor noi
spatii ale artei spectacolului ? Toate
aceste intrebari privesc, mai mult de-
cit pe regizor, teatrele care ii solicitd
c¢~laborarea, si in principal, Teatrul
Regional Bucuresti. Pentru cd viata
noastra teatrald cere astdzi o justd si
cit mai multilaterala ,economie* a ta-
lentelor, nu numai in raport cu folo-
sirea actorilor.
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