CE TRASATURI DAU SPECTACOLULUI DE TEATRU
CARACTERUL CONTEMPORAN?

e CARE SINT CAILE PENTRU DEZVOLTAREA ACESTUI
CARACTER IN TEATRUL NOSTRU?

Anchetd de Mircea Alexandrescu si Emil Mandric

RADU BELIGAN:

,Sarcina primordiald a dramatur-
giei si teatrului nostru este de a
inregistra si a reda saltul calitativ
pe care |-a realizat viata...”

,»Un spectacol nu poate purta numele de contemporan — ne raspunde Radu
Beligan — decit in mésura in care textul este el insusi generator de o tratare
contemporana, Se intimpld adesea si vedem si sid constatim ca, desi pe scena
se joacd o piesd cu tema actuala, spectacolul nu pare deloc contemporan, ci de-
modat. Ne intrebdm cum e posibil acest lucru si cred ca raspunsurile ar putea
fi doua:

In primul rind, in spectacol, unii regizori continud si utilizeze un arsenal
de procedee regizorale aparent realiste, dar care nu au nici o legidlurd cu viata
redatd in piesd. Dar sarcina noastra, a regizorilor, actorilor si in genere a oameni-
lor de teatru — si subliniez acest lucru pentru ca el imi pare a fi o cdlauzid de
bazd in munca noastri, de naturd a ne da cea mai certd orientare in activitatea
creatoare pe care o ducem si pe care o slujim —, este de a aduce pe sceni eroul
constructiei socialiste, de a reda procesul de nastere si de crestere a omului nou.
Imi amintese din Hamlet dialogul dintre printul Danemarcii si Guildenstern si
Rosenkrantz, cind acesta didea o lectie celor doi curteni ce incercau si-i iscodeasca
complexul starilor lui sufletesti, dovedindu-le prin pilda cu flautul cd este greu
sii cinti o melodie, daci nu cunosti instrumentul, si este si mai greu si deslusesti
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sufletul omului, daci nu cunosti alcituirea lui §i caile de acces catre el. Or, re-
gizorul nostru de azi trebuie si se priceapa sd aducd pe scend chipul omului nos-
tru nou, in toatd complexitatea lui. Pentru aceasta, regizorul §i actorul trebuie
sd cunoascd in complexitatea lui acest om, spiritualitatea lui, pentru ca noua noas-
tra viatd a dat nastere si unei noi psihologii, unor noi calitati ale omului contem-
poran, care au determinat, la rindul lor, si noi posibiliti{i- de expresie ale lui.
Cred cé trebuie facutd o distincfie intre eroul contemporan si eroul in genere,
pentru cd ceea ce caracterizeazi eroul contemporan este tocmai eroismul lui coti-
dian, spre deosebire de eroul romantic, de pildd, care nu apare ca atare decit in
conditii exceptionale, intr-o conjuncturid deosebitd. Lenin spunea undeva ci eroismul
unei munci indelungate si permanente este infinit mai greu, dar si infinit mai
fnalt decit eroismul insurecfiilor. Or, a aduce pe scend eroismul de fiecare zi nu
este un lucru atit de simplu. Cred cé, din acest punct de vedere, sintem inca pri-
zonierii teatrului vechi. Ce calitdti ale omului nou apar in epoca noastrd ? Daca
analizdm aceste citeva caracteristici, vom vedea ce mare complexitate sufleteasci
are omul nostru. Iati de pildid citeva dintre aceste noi trésdturi ale sale: conto-
pirea vietii personale cu munca, nobletea sufleteasci a muncitorului, preocuparea
lui de a lichida simtul proprietitii si faptul cd se simte rdspunzitor pentru soarta
intregii lumi, apoi concepfia sa despre munci, organic legati de intreaga sa viati
etc. Toate acestea fac din omul contemporan o fiinfdA mult mai adincid si mai
complexd decit foarte mul{i dintre eroii teatrului clasic.

Se intimpld, insd, un fenomen de altfel destul de des intilnit in transpu-
nerile noastre scenice, ca aceste insusiri, ce nu sint izbitoare, sa fie greu de redat,
atit in text cit si pe scend. Aceasta pentru cd e nevoie de foarte multd finete de
observatie pentru a sesiza aceste aspecte noi si a le exprima.

De aceea, cred cid sarcina primordiald a dramaturgiei si teatrului nostru
este de a inregistra si a reda saltul calitativ pe care l-a realizat viata, dar pe care
nu-l1 reda inci pe deplin scena noastria. Ceea ce dovedeste ca uneori, noi, regizorii,
si aldturi de noi, dramaturgii, sintem incd vechi si nu cunoastem in adincime
viata si omul nou.

Omul de azi este cu mult mai sobru, cu mult mai laconic in exprimarea
sentimentelor sale si a gindului sdu. De aceea, dacid un regizor rezolvad o scena
de dragoste in maniera teatrului vechi, nu trebuie si se mire cd aceastd scena
nu va convinge pe nici unul din spectatori.

M4 inscriu deci si eu alaturi de acei ce vor ca regia sid punid accentul pe
om, pe cunoasterea lui, precum s§i pe actorul cu ajutorul ciruia trebuie sa intruchi-
pim si si dam viatd scenicd acestui om nou. Dar cédutdrile noastre nu trebuie
canalizate inspre artificiile de mizanscend, ci in aprofundarea acestor multiple
calititi si intr-o mai precisd conturare a profilului omului nou — singura modali-
tate care 'poate ingddui regizorului sa nu se repete si si fie mereu inedit. Un re-
gizor atit de interesant cum este Ohlopkov pare sid fi ajuns la ora actuald intr-un
impas — dupa pdrerea mea, si nu numai a mea — peniru cid face greseala de a
turna oamenii in forme prestabilite, abuzind in folosirea uneia si aceleiasi maniere
de montare a spectacolului, neglijind adeseori sd meargd la esenfa piesei §i a
eroilor.

In ce priveste rezolvarea exterioard a spectacolului, nu sint de pérere ca
trebuie neglijate artele complementare, ci cid, dimpotriva, trebuie cercetate toate
mijloacele oferite de tehnica noud pentru a putea imbogi{i astfel arta spectacolu-
lui §i a-i da intr-adevér caracteristica unuia contemporan. La noi nu existd inci
o preocupare foarte sustinutd pentru Jumind care. asa cum au dovedit-o artistii
ce stiu s-o foloseascd, suplineste cu succes decorul. Oamenii de teatru sovietici
si cehoslovaci, de pilda, au ajuns la mari performanfe in aceastd privin{a. Desigur
cd o buna instalatie costd la inceput, dar apoi va realiza mari economii. Nu poti
sa neglijezi in epoca noastrd progresele tehnicii §i stiinfei. Si cu ajutorul lor,
precum §i urmirind consecvent ceea ce ardtam mai sus, cunoasterea si aprofun-
darea viefii si omului nou, atit dramaturgii cit si noi, regizorii, vom sublinia si
mai mult caracterul nou si deci contemporan al artei noastre scenice.”
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RADU PENCIULESCU :

,Fiecare spectacol —o dezbatere!”

»Notiunea de contemporan nu e legatdi de epoca la care se referd piesa —
spune Radu Penciulescu — ci de pozitia autorului, precum §i de interpretarea ei
datd de realizatorii spectacolului. Sint piese care se ocupd de evenimente foarte
apropiate de noi, dar fard sd izbuteascd a fi ceea ce intelegem mnoi printr-o piesd
contemporand. In timp ce o piesd ca, de pildd, Mutter Courage de B. Brecht,
se ocupd de rdzboiul de treizeci de ani, dar este profund contemporand prin spiri-
tul in care este tratatd tema ei.

Ca regizor, cred cd o piesd ce nu contine germenul de contemporaneitate
nu trebuie pusd in scend. Iar dacd il contine, o aduci publicului chiar dacd auto-
. rul a trdit ecum 500 de ani. Tratarea contemporand a texiului in spectacol trebuie
fdcutd in spiritul operei, asa cum a fost ea creatd, dar trebuie sd mergem in
adincimea textului, §i nmu in jurul lui, Contemporaneitate intr-un spectacol in-
seamnd, in ce-l priveste pe regizor, tratarea de pe pozifiile noastre a unui text ce
ridicd probleme care si ele trebuie sd fie ale noastre. De pildd, alegem piesa Oedip
rege, doar dacd considerdm cd ea spune ceva omului nosiru de azi.

Aceasta ar fi o primda condifie care se incadreazd insd intr-un complex de
sarcini, ce revin regiei $i pe care as incerca sd le sumarizez in doud puncte,
din;re care primul se referd la obligatiile regizorului privind dramaturgia origi-
nald :

aj O primd sarcind constd in stimularea cu precddere a dramaturgiei origi-
nale. Cred cd autorii nostri si noi tofi, oamenii de teatru, trebuie sd ne gindim
acum in mod profund si serios sd trecem la o fazd superioard in dramaturgie. Am
ajuns la un stadiu si la un nivel de mdiestrie la care se pune problema sd depd-
sim nivelul zugrdvirii panoramice §i in linii generale a problemelor actualitdtii
noastre §i sd pdsim spre o dramaturgie a problemelor privite in profunzimea si
larga lor varietate. A trecut vremea cind personajele unei piese se impdrfeau in
mod riguros in pozitivi §i megativi, luati in mod global. Trebuie s@ ne ocupdm
acum de probleme in detaliu. Dramaturgia noastrd va trebui sd reflecte puternic
atasamentul nostru fafd de partid si regim, urmdrind din complexul viefii planuri
mai strinse, mai detaliate. Secunda 58, piesa lui Dorel Dorian pe care am ales-o spre
a o pune in scend, face in acest sens un bun serviciu.

Dramaturgia trebuie sd reflecte procesul actual de transformare a societdfii
si a omului si, de aceea, scena unui teatru trebuie sd fie cu fiecare spectacol o
dezbatere, iar spectatorul sd participe la aceastd dezbatere, din care sdminta cea
bund sda rodeascd insutit in el.

Preocuparea aceasta de dramaturgie cred cd ar trebui sd ne facd sd urmdrim
mai indeaproape $i dramaturgia tdrilor surori, cea sovieticd §i cea a fdrilor de
democratie populard, care au realizat serioase progrese si pe acest tdrim.

b) Am vorbit despre problemele dramaturgiei, despre rdspunderea regizoru-
lui fatd de ele, precum gi despre exigentele regizorului fatd de autorul dramatic.
Vreau sd spun unele lucruri in legdturd cu sarcinile privind montarea scenicd
propriu-zisd a unei piese.
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Ceea ce intereseazd astdzi este aflarea expresiei celei mai simple gi nici-
decum recurgerea la tot felul de trucuri si ,gdselnife“. Cred cd in genere se
recurge foarte mult §i se practicd un fel de extravagantd a ,gdselnitelor”, poate
nu atit din dorinta de a fece modd, cit de a obfine originalitatea. Mai cred insd
cd in aflarea expresiei specifice a unui text dramatic, in transpunerea lui scenicd,
urmdrirea simplitdtii, @ unei imagini sincere si dezbrdcate de orice artificiu exte-
rior, este de maturd sd asigure originalitatea spectacolului, pornind s§i aceasta de
la originalitatea textului. Teatrul trebuie adus la esenta sa, trebuie sd ajungem
la rostirea cea mai simpld a marilor adevdiruri care grdiesc totdeauna mai mult
decit panasul agdtat la pdldrie. Acelasi lucru $i cu privire la decor. Trebuie sd
realizdim o simplitate maximd. Sensurile simbolice ale wunor decoruri sint de
naturd sd-l depdrteze ve spectator de problemele textului, punindu-i probleme in
plus, care diminueazd interesul lui pentru desfdsurarea dramaticd propriu-zisd.
Pentru cd decorul mu trebuie sd reprezinte locul acfiunii, ci sd ajute la determi-
minarea lui, la crearea atmosferei cerute de text. Solutia ideald ar fi aceea care
ar duce la inldturarea decorului cu totul, spre a pune complet in lumind actorul
cu ceea ce rosteste el.

Panorama vietii noasire teatrale este bogatd, plind de wmanifestdri intere-
sante §i de cdutdri. Nu vreau sd md refer la wvreun spectacol anume, dar constat
cd nu toate cdutdrile au o orientare dinire cele mai judicioase §i cred cd peri-
colul cel mai serios este inovatia cdutatd de dragul ei. In aceastd privintd sint
de pdrere cd repetarea wunor procedee asa-zise inovatoare nu poate decit sd-l
oboseascd pe spectator, fdrd sd-l ajute la mai lesnicioasa percepere a textului.”

AL. FINTI:

,Spiritul contemporan este, intre
altele, si cdutarea neobositd pentru
aflarea expresiei celei mai profund
veridice a unei opere dramatice,
astfel ca ea s& fie cit mai pe in-
telesul si receptivitatea spectato-
rului nostru de azi.”

Pe regizorul Discipolului diavolului, Al. Finti, il preocupi, in primul rind,
sondarea acelor adincimi ale textului care si-i releve spiritul autorului si sa-i
permitid tratarea operei dramatice in viziune contemporanid. Pentru directorul de
scend al Nationalului, aceastd viziune este dominatid de spiritul revolutionar al artei
noastre, care trebuie si stea la baza muncii regizorului si sd-i célduzeascd munca
la orice piesd, in cdutarea expresiei sale scenice. ,Noi nu vedem astazi in Othello,
de pildd — spune Al Finti — un om gelos si tributar temperamentului rasei din
care face parte, ci un om ingelat in credinfa lui, in increderea pe care o avea in
oameni. De aceea, aducindu-l pe scend, vom exploata acel filon care sid ni-l punia
in lumind ca pe un luptitor pentru dreptate si egalitate intre oameni, impotriva
prejudecatilor si inapoierii ce domnesc in societatea impar{itd pe clase.

Ideea contemporaneitidtii spectacolelor noastre este de cea mai mare impor-
tantd si nu pot s-o explic mai bine decit ardtind cum am infeles sa pun in scenid
piesa lui Shaw, Discipolul diavolului, ideea de la care am pornit in montarea ei.
Piesa-aceasta, poate mai mult ca oricare alta din opera lui Bernard Shaw, are un
profund ecou in spiritul epocii noastre, mai puternic decit atunci .cind a scris-o
Bernard Shaw. Si am si explic de ce. La vremea cind el a scris-o, ataca de fapt
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marea Anglie colonialistd, inrobitoare a milioane si milioane de oameni de pe
toate continentele. Pentru a face acest lucru, Shaw lua pozitie in favoarea luptei
de independen{d dusi de poporul american, impotriva ocupantului englez, din
secolul al XVIII-lea. Punind astizi in scend aceastd piesd, esti obligat, ca regizor,
sd constati cd cei care luptau pentru independentd in secolul al XVIII-lea sint
astdazi imperialisti si cd popoarele de pe alte continente luptd astdzi Impotriva
ocupantului american. De aceea, am socotit cA& nu dau dovada de spirit revolutio-
nar decit dacid exploatez in aceastd piesi tendinta ei revolutionarid, decit daca
indrept focul luptei cétre tinta de azi, pe care cu siguran{d cd Bernard Shaw
ar fi reperat-o cel dintii. Ceea ce m-a interesat in primul rind in aducerea ei pe
scend a fost tocmai imprimarea acestui avint si spirit nou, §i n-am inteles si rea-
lizez doar — asa cum le-ar plicea unora dintre cei care au adus critici acestui
spectacol — o comedie mai mult sau mai putin neplécuti.

Asa de pilda, unii cronicari, referindu-se la acest spectacol, printre alte afir-
matii, au scris negru pe alb cad eroul principal al piesei n-ar fi ,un erou necesar-
mente contemporan®. Si totusi, cu sau fard voia acestor cronicari, piesa ca si eroul
ei principal sint nu numai necesarmente contemporani, dar farid acest contempora-
neism, lucrarea nu numai cé ar fi tridata, lipsitd de spiritul in care a scris-o Shaw,
dar ea nu ne-ar interesa si n-ar afla nici un ecou in spiritul epocii noastre, care
se cere a fi necesarmentie contemporan. '

Spiritul si verva causticd a lui Shaw ar apirea gratuite si ca un contur sti-
listic urmadrit in sine, dacid nu ar fi valorificate in acest spirit revolutionar ce ca-
racterizeazd piesa si-i conferd principala ei trasidturid. Pentru cid numai asa se
poate vorbi despre redarea spiritului autentic al unui autor. Nici o replicid de spirit
si nici un moment de umor caustic nu sint pierdute in spectacolul de la National,
si nu ramin fara ecou in public, tocmai pentru ca acest spirit nu este gratuit, ci se
incadreazad intr-o intreagd desfasurare dramaticd in care isi aduce partea lui de
pledoarie.

Cit priveste cédutérile innoitoare, cred ci trebuie sd ldsdm creatorilor nostri
— actori, regizori, scenografi — disponibilitdti pentru ca, lucrind in acest spirit con-
temporan, sia fie stimulati si nu timorati prin reprimarea incercérilor lor. Decit
o refugiere la addpostul unor platitudini presupuse a nu angaja nici#o raspundere,
sint preferabile incercarile, chiar cind nu ating decit in parte telul urmaérit. Spiritul
contemporan este intre altele §i aceastd cdutare neobositi pentru aflarea expre-
siei celei mai profund veridice a unei opere dramatice, astfel ca ea sa fie cit
mai pe intelesul si receptivitatea spectatorului nostru de azi.”

-

TOMPA MIKLOS :

.».-.Nu cunosc problem& mai noud,
mai contemporand decit dezvolta-
rea socialismului, declt a da o
puternicd expresie artisticd operei
de constructie socialistd...”

»Consider céd teatrul este o institutie pentru educarea comunistd a oamenilor.
Spiritul contemporan in arta scenica trebuie si insemne, asadar, in primul rind, un
raspuns la iptrebarea : satisface sau nu spectacolul necesitatea de a creste spiritul
nou al spectatbrului ?
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O piesd de teatru poate fi regizatd si in mod retrograd daci se urméresc doar
speculatii moderniste (si pentru mine, tin si spun, modernismul este in acest caz
sinonim cu manifestirile artei decadente), dar o montare scenicid autentici pre-
supune intotdeauna valorificarea ideilor progresiste ale piesei, fie ea clasici ori
contemporand. Pentru cd, dupd péarerea mea, contemporaneitatea unei piese nu
este In functie de epoca la care se referd ea, sau la care a aparut, ci de ideile pe
care le propagi. Nu intereseazi daci cerfieala s-a uscat abia de citeva ceasuri
sau de secole,

In crearea unui spectacol dominat de spirit contemporan, ciutarea inovatoare
trebuie sd fie — si-a fost intotdeauna pentru mine — un mod concret de a aborda
piesa in funcfie de continutul si forma pe care acest continut i-o genereazid. Bine-
inteles, in conturarea imaginii scenice trebuie si ne folosim de orice inovatie artis-
licd si tehnicid. Dar toate acestea, numai dacid folosirea elementelor auxiliare este
de naturd sd scoatd la iveali omul, cu friamintérile si idealurile lui, cu caracterul
sdu bine conturat, dacd poate scoate la iveald conflictul de clasa.

Asa-zisa tendinta modernistd, bazatd pe trucuri coregrafice, muzici abundenti
sau joc de lumini, ca lucruri in sine, nu inseamnd pentru mine nimic nou. Core-
grafia, muzica, lumina si alte accesorii scenice sint necesare numai in maésura in
care servesc adincirii si reliefarii ideilor si mesajului piesei, viefii sufletesti a eroi-
lor. Teatrul nu poate concura cu filmul, cu radioul, cu televiziunea din punct de
vedere al mijloacelor tehnice. Problema de azi a teatrului este de a realiza o
creafie artisticA veridicd, in care actorul sd se desfisoare in complexitatea lui,
creind personaje de asemenea complexe si logice, intr-un conflict dramatic care sa
fie fidel realitdtii. De aceea, dezvoltarea multilaterala a personalitafii actorului
trebuie sd fie pe primul plan, si nicidecum subordonatid trucurilor, auxiliare de
fapt spectacolului. A

S-ar pérea ci sint impotriva indriznelii, pentru cid nu am fost de acord cu
manifestiri excentrice in arta spectacolului, denumite de cétre cei ce le incercau,
cautari inovatoare si pe deasupra indriznefe. Daca a fi inovator inseamna pentru
unii simpla divagatie formalistia, eu ii atribui acestui termen sensul unei lupte pe
care trebuie s-o ducem pentru educarea oamenilor muncii cu ajutorul artei.

In ce ma priveste, nu cunose problemid mai noui, mai contemporanad decit
dezvoltarea socialismului, decit a da o puternicd expresie artistici operei de con-
structie socialistd, decit de a face uz de intregul arsenal al literaturii realist-socia-
liste, de-a transpune pe sceni trisdturile morale ale omului nou, luptitor pentru
ideile inaintate ale comunismului.

Cred, de asemenea, ci confinutul defineste forma spectacolului, si nu invers.
Un regizor autentic trebuie sd aibd la baza activitatii sale o conceptie contemporana
despre viati, despre lume, conceptie care sa fie clard si profundi. Un regizor cu
rimaisite ale ideologiei burgheze se pierde in cautarea firului conducitor al rela-
‘tiilor omenesti din piesd, tocmai pentru ca ii lipseste conceptia de care vorbeam
mai sus. Am fost de doud ori in U.R.S.S., unde am vizut o serie de spectacole
deosebit de interesante. In opozifie cu tendinta modernisti inteleasa in mod formal,
de care pomeneam mai sus, spectacolele pe tema Revolutiei din Octombrie sint
adevarate spectacole contemporane, constituind ultima expresie si in ce priveste arta
montéarii scenice. Acele spectacole le consider cele mai moderne realiziri, specta-
cole in fata cirora am uitat cd sint de fapt om de teatru, intr-o astfel de masura
am fost prins si antrenat si particip asiduu, cu patimd si cu rasuflarea taiata,
la ceea ce se desfisura pe scend. Nici unul din realizatorii acelor spectacole nu
si-a propus si fie ,modern“, ci a dovedit doar ca a infeles profund spiritul contem-
poran al piesei, intuind totodati de minune si forma care le-a convenit cel mai
bine pentru montarea scenica.

In teatrul in care lucrez, una din preocupirile de bazi este aceea pentru
dramaturgia originald, care la noi — in Teatrul Secuiesc de Stat din Tg. Mures —
este o sarcind primordiald si a regizorului, Am izbutit sa4 promovam piesa lui
G. Kovacs si E. Mirea, Ultimul tren, lucrim la altele, am realizat un spectacol
— pe care-l socotim izbutit — cu piesa lui Lovinescu, Citadela sfdrimatd, in regia
lui Moni Ghelerter, dupd cum l-am invitat pe Vlad Mugur care a montat Arcul
de triumf a lui Baranga, si pe Mircea Avram care a pus in scend Partea leului
de C. Teodoru.
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Spiritul contemporan in arta spectacolului, noi il servim in teatrul nostru
si atunci cind cdutdm sid oglindim — cu mijloace artistice — unitatea moral-politica
a oamenilor muncii din R.P.R.,, si credem cid cu mijloacele noastre artistice am
contribuit si noi la adincirea infratirii dintre poporul romin si minorititile natio-
nale, combatind nationalismul si sovinismul, sarcind ce revine, intre altele, artei
noastre si se incadreaza in spiritul ei contemporan.”

HOREA POPESCU :

,De pe pozifii partinice si ideo-
logice (ferme poate fi atacatd o
diversitate de moduri de exprimare
scenicd.”

LUCIAN GIURCHESCU :

,Nu numai cd poate fi atacatd
aceastd exprimare diversd, dar
partinitatea cere si obligd la a-
ceasta.”

Aceeasi problemd a exprimdrii noului in spectacol o abordeazd frontal cei
doi directori de scend de la Teatrul Muncitoresc C.F.R. — Horea Popescu §i Lucian
Giurchescu — care gi-au precizat punctul de vedere prin preocuparea tot mai std-
ruitoare a acestui teatru de a-si dobindi un profil cert, care sd fie acela al unui
teatru popular. Conlucrarea dintre cei doi regizori in munca lor de fiecare zi a si
pus de aceea bazele unei infelegeri i unei orientdri destul de sustinute spre
infaptuirea acestui {el.

»De pe pozifii partinice §i ideologice ferme — aratd Horea Popescu —
poate fi atacatd o diversitate de moduri de exprimare scenicd.” Iar Lucian Giur-
chescu vine cu precizarea cd ,mu numai cé poate fi atacatd aceastd exprimare
diversd, dar partinitatea cere si obligd la aceasta”.
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»Pentru mine — adaugd directorul de scend al Baii lui Maiakovski §i al
Aristocratilor lui Pogodin — nu este de pildd un efort special sd interpretez, sd
zicem, un text clasic, aceasta insd dacd autorul respectivului text este el insugi
un om al epocii lui. Cred cd doud probleme esentiale se ridicd in ce priveste
caracterul contemporan al unui spectacol. Problema perspectivei si a ritmului.
Intrucit marxism-leninismul ne aratd clar legile de dezvoltare ale societdtii, cred
cda trebuie ca dramaiurgia §i spectacolul (chiar cu piese wvechi) sd ofere perspec-
tiva, viitorul optimist. _

Ritmul devine azi, dintr-o chestiune formald, una de continut. Este vorba
de ritmul epocii noastre in care trebuie sd simfim uriasa muncd de reconstructie,
amprenta marilor descoperiri gtiintifice in privinta atomului sau a spatiilor cosmice
etc., toate acestea cerind ca §i pe scend tensiunea i ritmul sd devind chestiuni de
confinut. Eu personal si colegul meu Giurchescu sintem preocupafi de evolutia
teatrului in care lucrdm, i de aceea una din problemele esentiale ale regiei in
teatrul mnostru este aceea a spectacolului agitatoric. In aceastd privintd, vreau
sd precizez cd problema unui spectacol agitatoric este cit se poate de dificild.
Aceasta, pentru cd dimensiunile unui spectacol agitatoric trebuie sd fie in rapori
cu dramaturgia care se oferd, iar eficienta unui spectacol agitatoric trebuie sd
.aibd eca urmare activizarea spectatorului. Dar aceastd problemda a spectacolului
agitatoric ar trebui ginditd mai serios $i mai larg, cu trimitere la spectacolele
teatrului de estradd, de pildd, care de asemenea este un teatru foarte popular,
dar care nu are incd spectacole agitatorice. Intrdrile din sald, de pildd, sau recurge-
rea la unele frecvente ,gdselnite* in ultima vreme nu rezolvd caracterul agita-
toric al unui spectacol. Am retinut acolo la estradd o idee bund la spectacolul
Pe aripile revistei, atunci cind actorii irump in sald spre a impdr{i niste fluturas:
cu textul unui cintec. O astfel de inifiativd regizorald ar trebui valorificatd insd
mult mai deplin, cdci, bine plasat momentul acesta in spectacol, si mai ales avind
la bazd o melodie bund si mobilizatoare, el ar trebui sd dinamizeze toti spectatorii
care ar prelua melodia lansatd.

Problema nmumdrul unu a contemporaneitdtii spectacolelor noastre de la Giu-
lesti este legatd de ideea profilului teatrului nostru si aceasta me cere cu atit mai
mult opere dramatice ale zilelor noastre. Dar dramaturgii, din nu stiu ce motive
cu totul misterioase pentru mine, ocolesc acest teatru. Or, este foarte greu sd faci
teatru contemporan care sd dezbatd probleme ale zilelor noastre de la moi, numai
cu sprijinul statului, cu o trupd bund, dar fdrd dramaturgi. Recunosc cd o atri-
butie a regizorului este conlucrarea lui cu autorul dramatic si am fdcut destul
de consecvent acest lucru, dar mu md pricep sd scriu piese.”

Lucian Giurchescu abordeazd problema colabordrii regizorului cu drama-
turgul, precizind cd ,unii dramaturgi nu au nevoie decit de un ajutor minor —
acestia sint dramaturgii autentici — in limp ce dramaturgii slabi au nevoie sd li se
scrie piesa. In aceasti colaborare trebuie sd existe un punct de plecare valoros.
Cred cd ar fi bine — si noi urmdrim acest lucru in realizarea profilului popular
al Teatrului Muncitoresc C.F.R., in spiritul contemporan in care dezbatem pro-
blema — sd cdutdim a obfine texte dramatice care sd porneascd de la folosirea
de pildd a unor traditii folclorice. Acestea ar fi pe profilul teatrului nostru, ar
putea da mastere unor spectacole populare.

Pentru cd se discutd incd pe marginea unui spectacol de-al meu, Doi tineri
din Verona, tin sd fac unele precizdri care sd ajute comentatorilor lui sd deslu-
seascd mai profund in ce constd coniemporaneitatea si oportunitatea lui la tea-
trul mostru, si prin aceasta sd ardt mai concret cum inteleg si explic spiritul
contemporan in regia unui spectacol. Am cdutat in aducerea pe scend a acestui
text si pun accentul pe personajele populare, care se dovedesc a fi mai inteli-
gente, superioare si pline de bun simf{. Drama ca atare, din piesd, cred cd nu
poate si nu trebuie tratatd cu gravitate, pentru cd nu este nici gravd, nici de
proportii cu adevdrat dramatice. Am urmdrit ca cei doi tineri sd nu devind —
dat fiind finalul in happy-end — niste oameni impietriti pe anumite trdsdturi de
caracter (unul din ei indicind de pildd, cum s-a spus, pe viitorul Iago). Am incer-
cat sd le imprim o usoard tentd de nesocotinfd tinereascd. O adevdratd furtund
intr-un pahar cu apd este de fapt drama din aceastd piesd, in timp ce filonul
bogat si generos este cel al umorului folcloric. Prin aceasta am crezut cd redau

cel mai bine, in spiritul unui spectacol de azi, piesa lui Shakespeare®.
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