Horma LOVINESCU

xistd in orice meserie un moment — care poate surveni dupd ani de zile

si aparent pe.neagteptate — cind cel care o practicd este impins sd repund

E in discutie insesi temeiurile acestei meserii §i sd o redescopere pe cont

propriu. Rezultatul nu e in chip obligatoriu nici spectaculos, nici revolu-

tionar. Dar cred cd momentul acesta este absolut necesar si, de-abia odatd

cu consumarea lui, meseriasul se calificd cu adevdrat, ajungind sd se cd-

sdtoreascd cu meseria lui si s-o implineascd efectiv, dinduntrw, nu ca o calfd, ci

ca un mester. (Faptul cd mesterul poate sd fie bun sau mediocru — pe mdsura
inzestrdrii lui naturale — nu schimbd nimic din semnificatia lucrului.)

Adoptdm o disciplind artisticd si ne instaldm in ea ca intr-un fotoliu.
Totul pare limpede si simplu. Teatrul — ca si poezia, de alifel — ispiteste printr-o
aparentd de facilitate, care explicd neverosimilul numdr de manuscrise ce se in-
dreaptd zilnic spre redactii si secrelariatele literare. In adevdr, ce poate pdrea mai
lesnicios decit sd dialoghezi o intimplare, cu grija de a introduce in fiecare act
o scend tare si de a face sd cadd cortina la momentul potrivit ? Orice scriitor cu
talent va izbuti sd facd acest lucru, fdrd sd aibd nevoie de o calificare speciald.
Aga-zisele taine ale tehnicii dramatice sint niste sperietori ndscocite de profesio-
nisti. Dacd intrige e amuzanid sau captivantd, dacd replicile sint inteligente, dacd
limba e bund, publicul §i critica vor consacra cu generozitate vocatia dramaticd
a debutantului. Iar dacd el persevereazd, il vor numi dramaturg. Se poate con-
tinua aga, in toatd linistea, o viafd inireagd. .

Iata de ce, in ochii unora, dramaturgia nu apare ca o disciplind severd, pretin-
zind o vocafie §i o ddruire totald, ci ca un fel de fard a mimdnui, ce asteaptd
cu pdminturile ei grase pe cdldtorul fantezist cdruia i se va ndzdri sd poposeascd
0 zi sau ani.
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Totul ar fi in ordine i, la urma urmei. te-ai putea consola §i cu locul pe
care-l ocupd dramaturgia in preocupdrile Uniunii Scriitorilor, dupd prozd si poezie,
dar totusi inaintea literaturii pentru copii, dacd... Dacd intr-o zi nu te-ai intreba:
este posibil oare ca opera dramaticd sd nu reprezinte decit adaptarea pentru scend
a unei anecdote, care ar putea fi de fapt mai bine §i mai complet povestitd in
paginile unui roman sau ale unei nuvele ? Dar e limpede, in cazul acesta, cd genul
pe care-l practici e minor si nu meritd altceva decit o indulgenfd protectoare.

Si totugsi, teatrul are titluri de noblefe pe care alte genuri nu le pot invoca.

Si totusi, arta teatrului are o rdspindire universald §i o trdinicie milenard,
care t{in de prodigiu. .

Si totusi, oamenii au o trainicd §i ciudatd mevoie de teatru, la care desigur
cd se gindea Lenin, atunci cind, cu geniala lui adincime de gindire, spunea cd
numai teatrul poate — s va inlocui religia. (M. I. Kalinin despre V. I. Lenin.)

Iatd cd o bdnuiald incepe sd se insinueze in siguranfa ta confortabild si pla-
cidd: dar dacd ceea ce faci tu, nu e teatru adevdrat, c¢i numai un simulacru, o
mimare a unei arte de care n-ai stiut sd te apropii decit dinafard ?

Nu existd oare o disproportie flagrantd (pe care obscur o simfi si tu, §i
actorii, si publicul mai ales) intre maiestatea pe care stii cd poate §i trebuie sd o
aibda teatrul, si intre povestirea mai mult sau mai pufin interesantd pe care ai
adus-o pe scend ? In ce masurd, epoca noastrd, dramaticd, eroicd si — in sensul cel
mai propriv al cuvinfului — decisivd in destinul omenirii, isi gdseste expresia in
personajele pe care le-ai pus sd se miste in fata a zeci de mii de oameni, care au
venit la teatru. minafi de setea (stiutd sau mnestiutd de ei) de a trdi in comun
marea cutremurare a reveldrii sau intuirii unor adevdruri fundamentale ?

In teatru, teoria reflectdrii realitdtii ar trebui sd-si capete maximum de
plenitudine. Oglindd a lumii, focar in care se concentreazd simbolic coordonatele
si sensurile mari ale existentei si actualitdtii, iatd ce trebuie sd fie teatrul, cdci
actorul care personifici o idee se miscd numai aparent intr-un spatiu determinat.
Spatiul lui real e lumea, dupd cum infdtisarea lui, oricit ar fi de individualizatd,
e doar o mascd. Hotdrit lucru, arta teatrului trebuie reinvdjatd !

L2 2

Cer iertare cititorului pentru caracterul dezlinat §i poate excesiv al rindu-
rilor de fatd. Intenfia mea mnici nu era, de altfel, sd scriu un articol, ci sd con-
semnez, din fuga condeiului, citeva ginduri dintr-un soi de jurnal de bord, mai
degrabd intim. Este vorba aici de experienta mea teatrald §i nu e deloc necesar
si nici probabil ca ea sd semene cu a celorlalfi autori dramatici ai nostri, fiecare
trdindu-si experienta confruntdrii cu teatrul in modul lui propriu. De aceea, §i
solutiile pe care le intrevdd mu sint mici singurele §i poate mici sigure. Sint con-
stient de riscul de a gresi. Credinta mea este insd cd, pentru a se ajunge la un
teatru capabil sd oglindeascd in adevdr mdrefia §i esenfa epocii noastre si care sd
nu se mulfumeascd cu mdrunte reproduceri dupd viafa cotidiand, anumite revi-
zuiri sint mecesare.

In primul rind, scriitorul de teatru trebuie sa redevind — asa cum cere
marea §i strdvechea tradifie a genului — om de teatru, aceasta fiind chemarea lui
si nu aceea de literator. Existd un adevdr care pare banal poate, ca o monedd
tocitd prin uzurd, dar care tocmai de aceea trebuie lustruit si revalorizat. Si
anume: opera de artd tealrald, rotundd, implinitd, de sine stdtdtoare, este specta-
colul. Textul constituie punctul viu de plecare gi suportul spectacolului, dar sensul
lui ultim, transfigurarea, trecerea lui pe planul eficienfelor, se sdvirseste numai
in spectacol. De aceea, autorul dramatic nu trebuie sd-si gindeascd textul ca pe un
scop (asa cum face romancierul sau poetul), ci ca pe o treaptd, ca pe un simplu
mijloc de a-si vedea reprezentate, figurate. jucate ideile, jocul acesta insemnind,
de fapt, substanta si totodatd telul travaliului sdu artistic. Dar a gindi plastic, in
functie de joc, implicd respectarea calitatii primordiale a jocului, care e conventia.

A miza pe virtufile conventiei inseamnd a te apropia de taina artei teatrale.
Numai ea e in stare sd creeze acea oglindd de care vorbeam, realitate poeticd,
fragild si totusi intensd. Cdci, ceea ce trage la cintar e adevdrul, si nu verosimilul.
(Pentru cd a venit vorba de poezie, e de semnalat erezia debutantilor, in special,
care pun semnul egalitdtii intre poezia dramaticd §i scrisul frumos. De fapt, fru-
musetea, chiar autenticd, a textului nu constituie decit un aspect secundar al
poeziei dramatice, aceasta realizindu-se ca o luminiscentd din folosirea savantd a
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conventiei i din intensitatea ciocnirilor de pasiuni §i idei. De aceea, sublimul si
grotescul sint domeniul prin excelentd al teatrului.)

Sugerarea naturalisté a realitdtii este antiteatrald si ea impinge drama pe
un fdgas prozaic. De aici, interesul pentru cazul particular, precum gi caracterul
psihologizant al acestui teatru, cu tot ce presupune termenul: cadru intimist, de
micd desfdsurare, problematicd mdruntd, superstitia amdnuntului, cultul intrigii
ca lege de bazd a dramei, efect superficial asupra publicului, lipsit de putinfa de
a mai realiza contactul cclectiv cu dramele majore ale omului.

Dramaturgia revolufionara sovieticd (si md gindesc mai ales la Maiakovski
si Vigsnevski) a intuit foarte bine cd esenta individualistd a acestui fel de litera-
turd dramaticd, expresie a spiritului burghez al secolului al XIX-lea, nu rdspunde
nevoilor unui teatru revolufionar, croit pe sensuri mari, in planuri largi, tdiate
nu cu ferdstrdul de traforaj, ci cu securea.

Or, aceasta e problema vitald: sd rivnim la o dramaturgie pe mdsura epocii.

Paul Everac
Note in jurul
contemporanului
in dramaturgie

oui fenomene, in ordinea
morald, mi se par a fi prin

D excelen{i contemporane :

Primul este eliberarea, pe

scard uriasi, a unor energii care

au stat secole de-a rindul a-

coperite, putin-stiutoare de ele insele,

putin-pricepitoare de lume, neputin-

cioase ; si care acuma dintr-o dati se

ridicd in proportii de masi, capitid con-
stiintd de sine, pricepere si putere.

Al doilea este angrenarea din ce
in ce mai sirinsd a individului in
social, contopirea constiintei intere-
sului siu cu aceea a interesului so-
cial, intr-o forma echilibrati, uma-
nista,

Aceste fenomene, in obirsia, finali-
tatea si proporfia lor, sint scoase la
Iumind si explicate de filozofia mar-
xist-leninisti si, in lumina legilor ei,
stimulate cu consecvent{i de partidul
clasei muncitoare,

Pentru dramaturg ele constituie un
izvor continuu de inspiratie.

Dialectica eliberarii energiei noi,
accesul ei la viatd, la o constiin{a
deplind, rodnici; dialectica integririi
acestei energii intr-un cuprins social
nou cu ale cirui teluri coincide; in
sfirgit, motorul acestei duble trans-
formiri, iati temele mari ale dra-
maturgului contemporan. A le negli-
ja este a neglija esentialul.

Contemporaneitate inseamni insd
mai mult decit tematici, inseamni
si perspectivi.

Din punctul nostru contemporan
de  vedere, omul este indreptdfit la
aceasta transformare, este dotat si
ajutat s-o desidvirseasca.

In lupta pe care omul nou o di,
angajind specia umani, impotriva
opunerilor de tot felul, el nu poate
sa iasd decit victorios.
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