
Perspeetivele întunecate, crepuscu-
lare, fatidice, ne sînt străine. Lumea 
e pentru noi inteligibilă integral, per-
fectibilă la maximum şi destinata, 
prin efortul comun, unei ere de pro-
speritate. 

Din acest unghi, poticnirile, intir-
zierile şi chiar înfrîngerile mărunte, 
pe zone limitate, sînt caduce. Eie poi 
interesa dramatic, dar numai ìntrucit 
reticela, prin revers, dialectica reali 
a lumii, care este progresul. 

A da precadere aspectului negativ, 
as a cum fac unele dramaturgii stra­
ine, a-1 sugera ca ireversibil, inseam-
nă a pierdc perspectiva umanista a 
întregului şi totodată pe aceea a 
mişcării : a te inf unda. 

Dar nu poti fi un rapsod adevărat 
al vremii tale ciacă n-o sesizezi in 
ceea ce are dinamic şi viabil, dacă 
n-o ajuţi să-şi descopere toate sen-
surile mişcării ei inainte. 

Caci contemporană nu e doar te­
matica, nu e doar perspectiva, e şi 
poziţia activa a dramaturgului. 

Dincolo de reflectarea lumii in ceea 
ce este, şi mai ales in ceea ce tinde 
să fie, construcţia dramatică a dobîn-
dit şi sensul unui angajament precis, 
militant, in construcţia prefigurata a 
viitorului. 

Ea este o prestaţie socială şi consta 
in desluşirea şi pentru alţii a pro-
blemelor care ii frămîntă, in punerea 
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B e întîmplă din cind in cînd să 
asist la discuţii oarecum vii pe 
tema spiritului contemporan. 
Lucrurile se petrec in felul ur-
mător. Cineva — om de artă, 
sau critic, sau spectator (eel 

mai categorie se discuta la noi tea-
trul in lumea spectatorilor avizaţi ; 
e un subiect aproape la fcl de 

acestor problème in termeni plastici 
şi schiţarea unor răspunsuri posibile 
in spiritul vremii noastre. 

Răspunsurile nu sînt apodictice, ci 
potenţiale, după cum nici situatale 
nu sînt reale in mod frust, ci verosi­
mile. 

Dar datele astfel prelucrate ale rea-
lităţii (şi prelucrarea lor in arhitec-
tonica unei piese face parte, ca efort 
şi inlentie, tot din ingineria transfor-
matoare a lumii) servesc in mod ana­
logie ca modèle şi, direct sau indirect, 
devin componente morale in plămădi-
rea omului nou. 

Contemporaneitatea se defineşte, 
deci, in dramaturgie şi prin faptul 
solidarizarii adinci cu oamenii pentru 
care scrii şi pe care doreşti să-i vezi 
biruind cìt mai repede obstacolele 
desăvirşirii lor. 

Pentru asta extragi din fiecare ceea 
ce are mai bun şi edifici din cai itati 
disparate o organicitate nouă care, 
potentina aceste însuşiri, să le fie un 
necontenit stimul. 

Aşadar, alături de tematica, perspec­
tiva şi partinitate, intre notele drama-
turgiei noi intra şi rivna crearli unui 
erou al viitorului, care — născut din 
noi toţi — să ne depăşească pe toţi 
şi care — prin măreţia lui umana, co­
munista — să ne inculce nobilul orgoliu 
de a-i deveni contemporani. 

Spiritul 
contemporan 

adinc ştiut precum fotbalul) — 
lansează o chemare înflăcărată pen­
tru ,.moderni/area" dramaturgiei şi 
artei spectacolului, sărind astfel in spri-
jinul progresului uman. Altcineva — 
să zicem autor dramatic — se fcreste 
stingherit, biiguind in apărare două 
sau trei cuvinte incilcite. Dramaturgul 
autentic nu are replica in chestiunile 
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fundamental, socotind cam indecenta 
discutarea lor între două fursecuri. Oh, 
ciuci va deveni el deştept ca un astfel 
de spectator avizat ?... 

Nenorocirea in discutine despre spi­
ritili contemporan, modernizare şi alte 
năzuinţe cit se poate de fireşti, este 
că foarte adesea procesul de „contem-
poraneizare" se desfăşoară pe planu-
rile „exterioare" ale teatrului, ajun-
gindu-se la o cantitate apreciabilă de 
forme care nu răspund şi nu corespund 
nici unui conţinut viu. Dacă Titu Ma-
iorescu n-ar fi compromis expresia, 
am spune că e vorba de forme farà 
fond. 

Ce înseamnă „planurile exterioare" 
ale teatrului şi cum se „modernizea-
ză" eie ? Se „modernizează" construc-
ţia pieselor, introducîndu-se semidoct, 
după ureche şi reviste cu poze, schim-
bări de decor prin joc de lumini (tre-
ccri subite şi nemotivate de la un 
timp la altul, voci interioare, voci 
exterioare, voci la magnetofon). Sint 
atitea mijloace tehnice „care stau pe 
post de talent" !... 

Se modernizează pe urmă, şi mai 
ales, decorul, costumul, lumina, intr-un 
cuvint montarea, care se arata şi 
vrea să fie in avangarda textului, dar 
nu izbuteşte adeseori decît să se in-
staleze in afara dramei. Nimic nu e 
mai primejdios decît activitatea acelor 
regizori care pun atita stradarne in a 
„moderniza" piesele născute vechi, să-
vîrşesc asemenea acrobaţii întru „supli-
nirea" lipsurilor existente in text, se 
lauda cu putinţa de a „recondiţiona", ca 
la Taica Lazăr, produsele desuete, incit 
frinează in chip foarte paradoxal dez-
voltarea organica a dramaturgiei. Data 
regizorii nu s-ar transforma adeseori in 
cosmeticieni, piesele ar fi silite să fie 
ceva mai frumoase prin mijloace na­
turale. 

Se modernizează — in sfîrşit — cor­
tina, sala, foaierul, garderoba şi casa 
de bilete. Un singur lucru se moderni-

zează mai rar : substanţa piesei de 
teatru. 

Se poate remarca la o seamâ in-
treagă de fenomene teatrale o contra-
dicţie între caracterul „modera" al 
spectacolului şi caracterul „nemodern" 
al textului şi, şi mai interesant, o 
contradicţie între structura „moderna" 
a construcţiei dramatice şi anacronis­
m i substanţei dramatice. Trebuiesă 
„modernizăm" baza, insuflìndu-i spiri-
tul contemporan despre care se vor-
beşte foarte stăruitor şi pretutindeni. 
Trebuie să pornim de la temelie. 

in legatura cu aceasta, cred că răul 
se naşte din faptul că unii autori, 
oameni de teatru sau critici se inde-
letnicesc excesiv cu căutarea spiritu-
lui contemporan ; or, spiritul (ca şi 
talentili, de pildă) nu se cauta, se 
găseşte. El exista sau nu exista : a-1 
„suplini", prin fabricaţie, aduce ine-
vitabil artificialul. Orice se poate mima 
in teatru, spiritul nu. 

Problema spiritului contemporan 
fiind foarte complicata, înţelegerea ei 
este nespus de simplă. Ce se cere unui 
autor pentru a exprima spiritul con­
temporan ? Sa fie el însuşi contempo­
ran (ceea ce nu este chiar o tauto­
logie, întrucît nu toţi contemporanii 
sînt contemporani), să fie alcătuit din 
substanţa timpului, sa fie om al socia-
lismului. Poate fi interesantă descrip-
ţia istericalei burgheze : dar s-a mai 
scris. Mai interesantă este reflecta-
rea „procesului milimetrilor", sau a 
faptului săvîrşit de cei patru din Paci­
fie : nu s-a mai scris. Pentru a izbuti 
spectacole exprimînd spiritul contempo­
ran, trebuie ca autorii sa recepteze 
exact fenomenele semnificative aie mo-
mentului, sa le înţeleagă, sa posede 
facultatea de a le exprima autentic. 
Trebuie să începem prin a gîndi viaţa : 
originalitatea e secolul l. 

1 Dar care sînt trăsăturile . spécifiée aie 
contemporaneităţii ? Asta e problema, şi cred 
că în această direcţie ar fi util să se ìn-
drepte discuţia. 
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