Perspectivele intunecate, crepuscu-
lare, fatidice, ne sint striine, Lumea
e pentru noi inteligibili integral, per-
fectibildi la maximum si destinata,
prin efortul comun, unei ere de pro-
speritate.

Din acest unghi, poticnirile, intir-
zierile si chiar infringerile mairunte,
pe zone limilate, sint caduce. Ele poi
interesa dramatic, dar numai intrucit
reflecid, prin revers, dialectica reald
a lumii, care este progresul.

A da precidere aspectului negativ,
asa cum fac unele dramaturgii stri-
ine, a-1 sugera ca ireversibil, inseam-
ni a pierde perspectiva umanisti a
intregului si totodati pe aceea a
miscirii : a te infunda.

Dar nu pofi fi un rapsod adevirat
al vremii tale daci n-o sesizezi in
ceea ce are dinamic si viabil, dacid
n-0 ajufi sd-si descopere toate sen-
surile miscirii ei inainte.

Cici contemporani nu e doar te-
matica, nu e doar perspectiva, e si
pozitia activi a dramaturgului.

Dincolo de reflectarea lumii in ceea
ce esle, si mai ales in ceea ce tinde
sid fie, construcfia dramatici a dobin-
dit si sensul unui angajament precis,
militant, in constructia prefigurati a
viitorului.

Ea este o prestatie sociald si constd
in deslusirea si penfru alfii a pro-
blemelor care ii frimintd, in punerea
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e intimpld din cind in cind sid
asist la discutii oarecum vii pe
tema spiritului contemporan.
Lucrurile se petrec in felul ur-
miitor. Cineva — om de arti,
sau critic, sau spectator (cel
mai categoric se discuti la noi tea-
trul in lumea spectatorilor avizati;
e un subiect aproape la fel de

acestor probleme in termeni plastici
gi schitarea unor raspunsuri posibile
in spiritul vremii noastre.

Rispunsurile nu sint apodictice, ci
potentiale, dupid cum nici situatiile
nu sint reale in mod frust, ci verosi-
mile.

Dar datele astfel prelucrate ale rea-
litatii (si prelucrarea lor in arhitec-
tonica unei piese face parte, ca efort
si intentie, tot din ingineria transfor-
matoare a lumii) servesc in mod ana-
logic ca modele si, direct sau indirect,
devin componente morale in plimadi-
rea omului nou.

Contemporaneitatea se defineste,
deci, in dramaturgie si prin faptul
solidarizirii adinci cu oamenii peniru
care scrii si pe care doresti sd-i vezi
biruind cit mai repede obstacolele
desdvirsirii lor.

Pentru asta extragi din fiecare ceea
ce are mai bun si edifici din calitifi
disparate o organicitate nouid care,
potentind aceste insusiri, si le fie un
necontenit stimul.

Asadar, alituri de tematici, perspec-
tivi si partinitate, intre notele drama-
turgiei noi intrd si rivna credrii unui
eroun al viitorului, care — nidscut din
noi tofi — si ne depidseasci pe tofi
si care — prin miretia lui umani, co-
munistd — si ne inculce nobilul orgoliu
de a-i deveni contemporani.

Spiritul
contemporan

adinc stiut precum fotbalul) —
lanseazi o chemare inflicirati pen-
tru ,modernizarea*® dramaturgiei si
artei spectacolului, sirind astfel in spri-
jinul progresului uman. Altcineva —
sd zicem autor dramatic — se fereste
stingherit, biiguind in aparare doud
sau trei cuvinte incilcite, Dramaturgul
autentic nu are replici in chestiunile
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fundamentale, socotind cam indecentd
discutarea lor intre douid fursecuri. Oh,
cind va deveni el destept ca un astfel
de spectator avizat ?2...

Nenorocirea in discutiile despre spi-
ritul contemporan, modernizare si alte
nizuinfe cit se poate de firesti, este
ci foarte adesea procesul de ,,contem-
poraneizare“ se desfisoari pe planu-
rile ,exterioare“ ale teatrului, ajun-
gindu-se la o cantitate apreciabili de
forme care nu riaspund si nu corespund
nici unui confinut viu. Dacid Titu Ma-
iorescu n-ar fi compromis expresia,
am spune ci e vorba de forme fird
fond.

Ce inseamni ,planurile exterioare”
ale teatrului si cum se ,modernizea-
zd“ ele ? Se ,,modernizeazid“ construc-
tia pieselor, introducindu-se semidoct,
dupi ureche si reviste cu poze, schim-
biri de decor prin joc de lumini (tre-
ceri subite si nemotivate de la un
timp la altul, voci interioare, voci
exterioare, voci la magnetofon). Sint
atitea mijloace tehnice ,care stau pe
post de talent“!...

Se modernizeazi pe urmi, si mai
ales, decorul, costumul, lumina, intr-un
cuvint montarea, care se aratd si
vrea si fie in avangarda textului, dar
nu izbuteste adeseori decit si se in-
staleze in afara dramei. Nimic nu e
mai primejdios decit activitatea acelor
regizori care pun atita stridanie in a
»moderniza“ piesele niascute vechi, si-
virgesc asemenea acrobatii intru ,supli-
nirea“ lipsurilor existente in text, se
laudd cu putinta de a ,recondifiona®, ca
la Taica Lazir, produsele desuete, incit
frineazd in chip foarte paradoxal dez-
voltarea organici a dramaturgiei. Daci
regizorii nu s-ar transforma adeseori in
cosmeticieni, piesele ar fi silite si fie
ceva mai frumoase prin mijloace na-
turale.

Se modernizeazid — in sfirsit — cor-
tina, sala, foaierul, garderoba si casa
de bilete, Un singur lucru se moderni-

zeazd mai rar: substanfa piesei de
teatru.

Se poate remarca la o seamid in-
treagi de fenomene teairale o contra-
dicfie intre caracterul ,modern” al
spectacolului si caracterul ,,nemodern*
al textului si, si mai interesant, o
contradictfie intre structura ,moderni*
a constructiei dramatice si anacronis-
mul substanfei dramatice. Trebuie si
smodernizim*“ baza, insuflindu-i spiri-
tul contemporan despre care se vor-
beste foarte stiaruitor si pretutindeni.
Trebuie si pornim de la temelie.

In legiturd cu aceasta, cred ci riul
se naste din faptul c¢id unii autori,
oameni de teatru sau critici se inde-
letnicesc excesiv cu ciutarea spiritu-
lui contemporan; or, spiritul (ca si
talentul, de pildi) nu se cautd, se
gaseste. El existi sau nu existi: a-l
»suplini®, prin fabricafie, aduce ine-
vitabil artificialul. Orice se poate mima
in teatru, spiritul nu.

Problema  spiritului contemporan
fiind foarte complicatd, infelegerea ei
este nespus de simplid. Ce se cere unui
autor pentru a exprima spiritul con-
temporan ? Si fie el insusi contempo-
ran (ceea ce nu este chiar o tauto-
logie, intrucit nu toti contemporanii
sint contemporani), si fie alcituit din
substanta timpului, si fie om al socia-
lismului. Poate fi interesanti descrip-
tia istericalei burgheze: dar s-a mai
scris. Mai interesanti este reflecta-
rea ,procesului milimetrilor¥, sau a
faptului sivirsit de cei patru din Paci-
fic: nu s-a mai scris. Pentru a izbuti
spectacole exprimind spiritul contempo-
ran, trebuie ca autorii si recepieze
exact fenomenele semnificative ale mo-
mentului, si le inteleagd, si posede
facultatea de a le exprima autentic.
Trebuie si incepem prin a gindi viafa :

originalitatea e secolul .

i Dar care sint trids#turile .specifice ale
contemporaneitstii * Asta e problema, si cred
cd in aceastd direcfie ar fi util si se In-
drepte discutia.




