extravaganti in aducerea pe scend a acestui text al lui Caragiale, un mare
text clasic al dramaturgiei neastre. De astd datéd, fantezia si inspiratia regi-
zorului, atit de prefuit de noi in alte imprejurari, au fost dominate de o idee
nefericitd, textul supunindu-se cu dificultate acestei incerciri si conditiilor
neasteptate si nebanuite de el spre a vedea lumina rampei. De aceea, poate,
experimentul de la Sibiu ne-a trezit sentimentul ce-l poate stirni vizionarea
unui spectacol undeva intr-o republici sud-americani, unde regizorul a vrut
sa pund in scend o piesa europeand cu o acf{iune de un duios happy-end, ce
s-ar petrece, si zicem, pe la Hamburg. Ceea ce in nici un caz nu poate fi
considerat drept o tratare in spirit contemporan a unui text clasic.

M. Al

,CUIBUL DE PIATRA” de HELLA VUOLIJOKI

TEATRUL ,C. NOTTARA*®

Premiera: 6 martie 1960. Direclia de scendi : Ghebal Georgescu., Decoruri, costume:
Marga Ene. Distributia: Ana Barcan (Bitrtna stipind de la Niskavuori) ; Andrei Codarcea
si Romulus Neacsu (Aarne Niskavuori) ; Maria Comsa (Marta) ; Stefania Georgescu si Mar-
gareta Papazian (Anna-Liza) ; Nicolae Tomazoglu (Vainio) ; Eugenia Bldulescu si Angela
Chiuaru (llona Algren) ; lon Gheorghiu (Pastorul) ; Ica Molin (Solia pastorului) ; Dorel
Livianu (Doctorul) ; Tudorel Popa (Farmacistul) ; Alexandru Clonaru (Simola); lon Focsi-
neanu (Stdpinul Nikkilia) ; Dem. Hagiac (Stipinul Penttilia) ; Dodo Alexandrescu (Stipina
Nikula) ; Virginia Filipescu (Stépina Marttila) ; Donna Carozzi si Miriam Réducanu (Sandra);
Neofita Pitrascu si Luiza Marinescu (Serafina) ; Gabi Teodorescu (Sally) ; lon Enache (Ve-
chilul) ; Beatrice Petrescu (Vicirifa).

Valoarea piesei Cuibul de piatrd de Hella Vuolijoki std in pozitia cri-
ticd a autoarei la adresa orinduirii capitaliste, in care dragostea curatd si fru-
musefea pier sub apasarea unor ,legi“ aspre si nedrepte, legi de piatrd care
reduc relatiile de familie la relatii bdnegti, subordonind instinctului de pro-
prietate toate celelalte ndzuinte nobile ale existenftei umane : adevdrul, li-
bertatea, fericirea.

Odatda cu dezvdluirea relatiilor ,legale” din sinul familiei Niskavuori-
lor, unde oamenilor li se interzice dreptul la dragoste, la viatd adevdaratd,
in numele unor false idei §i precepte morale, in numele unei etici ipocrite
si al unei rigide traditii de familie, care concepe $i incuviinfeazd conviefuirea
sotilor in minciund si compromis, autoarea subliniazd — prin legdtura dintre
Aarne gi Ilona — dispretul pentru aceste legi, triumful sinceritdtii si al sen-
timentelor adevdrate, eliberate de orice interese materiale meschine.

Am simtit in spectacclul Teetrului .C. Nottara® efortul regizorului
si al interpretilor de a trata piesa in lumina semnificafiilor sociale adinci
pe care textul le cuprinde.

Atitudinea fatd de text a regizorului Ghebal Georgescu s-a ilustrat
printr-o strictd respectare a literei acestuia. Faptul e de lduaal pind la un
anumit punct, adicd pind acolo unde respectul pentru text se converteste
in transfigurare scenicd prin mijloace specifice. Nu vom putea nega insd
cd scena isi are mijloacele ei particulare, apte sd dea strdlucirea mecesard
luerarii literare. Si tocmai de aceste mijloace mi s-a pdrut ca regizorul a
faeut uz destul de timid.

Exista in regia lui Ghebal Georgescu, momente realizate cu mijloace
artistice vii si convingdtoare. De pildd, scena judecdrii Ilonei de cdtre
reprezentantii ,consiliului de patronaj”, care a fost valorificatd intr-o ima-
gine scenicd expresivd §i diferenfiatd. Aci, regizorul a obfinut participarena
fiecdrui interpret la actiune si totodatd punerea in lumind e trasaturii
specifice caracterului personajului, precum si o redare ampld §i nuanfatd a
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Scend din spectacol

ideilor textului prin accentuarea replicilor esentiale. Prin realizarea unor
astfel de momente a triumfat mesajul piesei.

Din pdcate, nu intotdeauna s-a vddit aceastd participare creatoare
a regizorului in redarea si sublinierea sensurilor piesei, printr-o asemenea
expresie scenicd bogatd, cuprinzdtoare si inventivd, in asa fel incit con-
trastul dintre cele doud conceptii de viafd sd apard mai pregnant. Ar fi
fost necesard, de pildd, o exploatare scenicd mai profundd si mai semnifi-
cativd a infruntdrii dintre bdtrina stdpind si Ilona, in actul II. Dialogul
prea putin nuantat i lipsit de sublinierea replicilor esentiale, dinamica
prea redusd (chiar dacd era o conversatie ,la cafea®) au fdcut ca sublex-
tele personajelor sd nu rdzbatd in toatd bogdtia lor, rezonanfele mai adinci
ale conflictului rdaminind in felul acesta in surdind, ceea ce s-a tradus
§i printr-o diminuare a dramatismului scenei la care ne referim.

De asemenea, considerdm cd in transpunerea scenicd momentul din-
tre Aarne si Ilona (actul III) trebuia sd capete o mai mare subliniere,
pentru ca — dincolo de imbrdtisdarile si declaratiile de dragoste — sd
transpard mai evident zbuciumul lui Aarne. In Aarne se petrece o luptd
lduntricd, o dezbatere acutd intre doud ,,chemdri” potrivnice, pe de o parte
iubirea Ilonei — care inseamnd totodatd si atractia pentru o altd viatd,
cinstitd si liberd — iar pe de alta, inertia si prejudecdtile care il trag ina-
poi spre atmosfera sufocantd a ,cuibului de piatrd“. Fie cd regia a trecut
prea usor peste acest lucru, fie cd insusi interpretul lui Aarne n-a sustinutl
suficient momentul de tensiune dramaticd, scena Ilona-Aarne a rdmas in
parte merealizatd.

Regizorul ar fi trebuit ajutat in realizarea unei imagini scenice mai
grditoare si de cdtre scenografa Marga Ene. Decorul, in general corect,
al casei Niskavuorilor reprezintd un compromis intre stilizare (partea de
sus cu tavanul descoperit, cu un copdcel ce vrea sd sugereze ruperea lui
Aarne de acest mediu) si naturalism (peretii, mobilierul, recuzita). Dacd
acesti pereti masivi §i sumbri, colfurosi in prim-plan, creeazd imaginea
locului actiunii, ei nu contureazd in iniregime simbolul ,cuibului de
piatra“, al acelei citadele cu temelia puternicd de piatra, ziditd de strd-
mosi pe stinca Niskavuorilor §i care pentru cei din vale — cei care au
casele cu temelie de lut — reprezintd de fapt cuibul exploatdrii.

In realizarea spectacolului, un merit de seamd revine interpretilor,
dintre care unii au reugit creatii de valoare.

In rolul-pivot al piesei, bdtrina stdpind de la Niskavuori, Ana Bar-
can a rtedat viu §i convingdtor chipul femeii cu inima impietritd, apdrd-
toare a traditiei familiei Niskavuorilor. In numele acestei traditii, care

T g 7 ;
7 — Teatrul nr. 5 9 WWW.cimec.ro




in urmd cu 50 de ani i-a ucis elanul tineresc si dorul de viatd, bdtrina
stdpind de la Niskavuori afiseazd o falsd demnitate — pe care incearcd s-o
impund $i nurorii sale Marta — trdsdturd pe care actrifa a relevat-o deosebit
de sugestiv. Ana Barcan a scos in evidenfd cinismul bdtrinei stdpine, care
— conform acestei tradifii — preferd in locul fericirii copilului ei, supune-
rea acestuia in fata vointei sofiei sale bogate §i a obiceiurilor de la Niska-
vuori, unde chiar dacd el va incepe sd bea, sd strice masini §i sd aducd
pe lume copii slabi de minte, totul va fi ,bine“. Dar, dincolo de cinism,
dincolo de purtarea asprd §i rece cu servitorii, dincolo de inversunarea cu
care apdrd interesele familiei — implicit ale clasei sale —, in fata rdspunsu-
rilor pline de personalitate ale Ilonei, Ana Barcan a dezvdluit si licdririle
de umanitate, capacitatea eroinei de a infelege prin prisma propriului ei des-
tin nefericit durerea si zbuciumul tinerei femei. Gestul stingaci §i brusc cu
care Ana Barcan incearcd sd-i gteargd Ilonei lacrimile, modul inteligent in
care actrifa — sugerind aproape complicitatea — ii cere acesteia sd ascundd
cravata §i gulerul lui Aarne, au reliefat cu putere de convingere §i aceastd
laturd a personajului,

Evitarea unor usoare accente de patos melodramatic, @ unor note de
gravitate falsd@ — ori de cite ori o strigd pe Sally —, ii va permite interpretei
sd intregeascd chipul acestui personaj, pe care-l considerdm o realizare
deosebit de interesantd.

Urmasd demnd a stdpinilor de la Niskavuori, Marta trebuie sd
intruchipeze scenic aceeasi conceptie ca a stribunelor sale. Maria Comgsa
a izbutit sd contureze tipul pregnant al unei asemenea stdpine, subliniind
indeosebi trdsdturile dezumanizate ale personajului. Credem insd cd actri-
ta ar fi trebuit sd accentueze mai mult faptul cd ,.scenele” pe care i le face
lui Aarne sint si expresia unui sentiment de dragoste pe care-l poartd
tatdlui copiilor ei $i nu numai a intereselor materiale ce o leagd de acesta.

Chipul luminos al tinerei invdtdtoare Ilona Algren, care, in numele
vietii, se ridicd sd apere dragostea impotriva prejudecdtilor i a falselor
conveniente sociale, §i-a gdsit in Eugenia Bddulescu o interpretd fideld.
Cu mijloace simple, firesti, actrita a subliniat caracterul multilateral al
acestui personaj, inzestrindu-l cu duiogie si feminitate, dar $i cu atributele
necesare idealului pe care-l1 slujeste: curaj, fermitate, intransigentd.

Andrei Codarcea a fost foarte expresiv atita timp cit, in primele
tablouri, a marcat cu sinceritate i dezinvolturd temperamentul tumultuos,
caracterul puternic, fremdtind de viatd, al personajului. Am fi dorit insd
ca framintdrii lui Aarne (actul III) sd-i fi dat o mai mare intensitate dra-
maticd, subliniind printr-o vibratie mai profundd, atit dragostea pentru
Ilona, cit si ndzuinta spre atingerea idealului pe care ea il reprezenta.

In spectacolul de la ,Nottara“ apar in citeva roluri mici, actori
de frunte ai teatrului. Meritd astfel amintitd in mod special, contributia
lui Nicolae Tomazoglu, care, in rolul de citeva replici al invdidtorului
Vainio, docil si lipsit de personalitate, si care se agitd mestiind de partea
cui ar fi bine sd intervind, de partea adevdrului sau a interesului, a
izbutit o compozitie interesantd. De asemenea, Ion Gheorghiu dezviluie
prin citeva replici §i gesturi sugestive, ipocrita fafd a reprezentantului
bisericesc, care patroneazd falsitatea §i vegheazd la respectarea moralei
stdpinilor. Nu pot fi trecute cu wvederea contributiile creatoare ale wunor
interpreti, ca: Ica Molin (Sotia pastorului), Tudorel Popa (Farmacistul),
Gabi Teodorescu (Sally), Beatrice Petrescu (Vdcdrifa), precum si ale celor
doud acrife Donna Carozzi §i Luiza Marinescu, in cele doud birfitoare
(Sandra si Serafina). Mai putin a reusit Alexandru Clonaru sd se impund
in rolul de mai mare intindere al stdpinului Simola, ale cdrui sincere
sentimente pentru Ilona, actorul le-a exprimat fdrd convingere, iar aro-
gunta $i poza de mare cuceritor, cu un patos de suprafatd. Nici Stefania
Georgescu nu a izbutit sd sustind cu sinceritate cele citeva replici ale
Annei-Liza.

In general, spectacolul de la ,Nottara® face ca frumoasa piesd a
Hellei Vuolijoki sd ajungd la public prin tot ce are mai wvaloros si sd-l
emotioneze.

Valeria Ducea
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