EUGENIA POPOVICI

despre altii
si
despre sine

e inserase. Umbrele strecurate in camerd estompau coloritul viu
al cretonului, gilceava micutelor rdafuste din colful bibliotecii, gra-
vitatea volumelor grele, contopind nedefinit figura hazlie a lui
Buratino cdtdrat pe palierul patului. Era in aceastd ,cabind de
vapor®, «cum o numise gazda mea, cu un zimbet strengar, un vdl-
mdsag armonios de culori §i prezenfe comice i, in acelagi timp,
de ordine si gingasd sobrietate. Ici $i colo, se desprindeau carica-
turile lui Cik, care conturau hiperbolic personalitatea actrifei din fafa mea, sau
fotografiile Luciettei, Zitei sau Mariei, care o multiplicau in zeci de feluri.

— Din ce in ce mai tinara — rdsund, sugubdt, glasul de clopotel al actrifei,
care-mi urmdrise privirile indreptate spre cele trei fotografii ale Oanei (din 1936,
1943, 1958). Cu prima, am debutat, imediat dupa terminarea Conservatorului, la
Teatrul National (unde am ramas fard intrerupere pina azi). Oana de atunci era
o fetita zglobie si.. foarte emotionati. Abia mai tirziu i-am putut conferi forta
psihica si adincimea ce i se cuveneau.

— Ca modalitate de interpretare, Oana s-a transformat in timp ?

— Nu, ca interpretare n-am schimbat-o. Personajul s-a dezvoltat ca temelie
interioara, ca fortd expresiva, nu ca intentie.

Privirile mele continuau sd iscodeasca in sirul fotografiilor, rolurile mari,
necunoscute mie, ce urmaserd dupd aceea.

— Degeaba. N-ai sd le gisesti. Dupa debut, m-am mai jucat nici un rol
important. Eram apreciata.. in vorbe. Practic insd, nu mi s-au incredintat decit
aparitii fugare : Efimita din Capul de rdfoi, Fata din Curierul din Lyon. ..Era un
chin pentru mine.. Tubeam teatrul cu o pasiune oarbi, cum sa-ti spun, asa ca pe
un iubit, in exclusivitate. Dar asta nu conta. Rolurile erau oferite interpretelor
recomandate de directie sau sprijinite fatis de catre autor. Chiar si cei mai cin-

WW\/r(/‘..(gimec.ro



stiti regizori erau obligati sd facd concesii. $Si pe urma mai era ceva. Eu nu
prea aveam loc in repertoriul frivol, bulevardier, care napadise biata noastra
scend, intre cele doud razboaie mondiale.

— N-ati incercat miciodatd asemenea roluri — indrdznii eu, furind cu ochii
o fotografie ce ma contrariase, de cind intrasem (aldturi de Mihai Porescu se
afla o tindrd frumoasd, intr-o rochie de seard foarte decoltatd).

— Ba da. Cind eram solicitatd de companii particulare. Acolo sint in Scumpa
mea Ruth, iar aci, in caricatura asta a lui Cik, tot intr-un rol de cocheti comica,
in M-am ndscut ieri. Nu-mi pliaceau rolurile astea, nu-{i inchipui cit erau de seci.
Ce gindire scenicéd, ce analizd psihologicd sau interiorizare puteai face atunci cind
avea prioritate ca ,argument artistic" etalarea matasurilor, briliantelor si a..
picioarelor frumoase,

— Atunci, care au fost factorii care au contribuit la formarea dv. artistica ?

— Cred ca ceea ce m-a sustinut la inceput au fost indrumérile si exem-
plul profesoarei mele Maria Filotti, Aceastd mare actrita se ferea sa scoata din
elevi copii ale propriei ei personalitati: de aceea le stimula neincetat initiativa.
Alegea cu grija materialele de lucru, potrivit posibilitatilor fiecaruia, tocmai pentru
a le asigura o dezvoltare normala, fireascd. Niciodatd n-am surprins vreo inter-
ventie brutald din partea ei. Ne urmarea cu atentie, dirijindu-ne cu inJdrumari
si sugestii.

In mine personal avea multi incredere si de aceea m-a determinat si incerc
o gama intreagd de genuri: drama, comedie, travesti. Am jucat la clasi si in
Kithi din Heidelbergul de altddatd si in Scampolo, iar productia mi-am dat-o cu
Vocea lui Cocteau, cu un rol de cochetd dramatica. Toate acestea m-au ajutat
sa ma fixez de la inceput pe o linie proprie.

— Cum afi reusit ulterior sd evoluafi pe aceastd linie ?

— Mi-a fost teribil de greu. Dacda nu intervenea schimbarea radicala din viata
noastra, nu stiu ce m-as fi facut. Cred sincer cd ar fi fost practic imposibil si& ma
dezvolt artistic. Inainte de Eliberare, jucam foarte, foarte putin. Apiarusem intr-un
moment c¢ind in arta noastrd interpretativi dominau si se intreceau vechea moda
a interpretarilor emfatice si sforaitoare, cu ,noua“ formuli de teatru impusa
de repertoriul frivol. In genere, ambele categorii trimiteau la joc exterior. Accen-
tele se marcau doar prin voce si miscare. Dar in timp ce tributarii scolii romantice
franceze tindeau spre eroi de proportii si grandoare, ceilal{i, inarmati doar cu

~temperamentul” lor, se insinuau in sfera senzualitafii, alunecind nu de putine
ori spre trivialitate si vulgaritate.

— In aceastd perioadd au existat totusi oameni de teatru care au sustinut
firul tradifiei noasire realiste...

— Existau. Erau cei dotati cu o personalitate puternica, cu eticd si bun simt
artistic, cu multd pasiune pentru teatrul nostru, pentru prestigiul sdu. Cred ca cel
mai tenace combatant pe frontul realismului nostru scenic a fost Paul Gusty. Sub
bagheta acestui neobosit ciutitor al adevarului scenic, chiar si cei mai inveterati
reprezentanti ai ,categoriilor artistice* de care {i-am vorbit jucau mai decent,
mai apropiati de viati. Gusty lucra enorm cu actorii. Oricit de mic ar fi fost un
rol, nu admitea intelegerea lui mecanici. Pind nu diseca impreund cu interpretii
cele mai profunde cute ale rolului, nu era multumit. Lucra pind si cu fiecare
figurant in parte. Asa se face cid spectacolele sale aveau o coeziune nemaipomenita,
dar nu numai coeziune, ¢i si un echilibru intre actor, culoare si muzicia, o armo-
nie. Avea un deosebit simt scenic. Montarile sale nu aveau nimic din formulele
mustind de inventivitate ale lui I. Sava, de pilda, sau din ,marile montari“, cu
piei de ursi, méitasuri si candelabre, ale lui Soare Z. Soare. Se impuneau insi
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prinfr-o extraordinard autenticitate si adincime de gindire. Si — de ce n-am spu-
ne-o ? — pe scena palpita o viatad adevirati. Gusty nu se indeletnicea cu reconsti-
tuiri asa cum ficea Reinhardt, si care erau atit de la modi pe atunci, nici nu
avea viziuni proprii abracadabrante in privinta unor lucrari dramatice. Respecta cu
rigurozitate spiritul autorului. Pentru el, Ibsen era Ibsen, Tolstoi era Tolstoi.
Sesiza §i reda profund si subtil stilul autorului. De aceea, spectacolele sale erau
o adeviaratd scoald pentru actorii nostri.

— Credefi cd personalitatea unui actor prejudiciazd personalitdtii rolurilor ?

— E clar ¢d nu, dar cred ci trebuie si facem o distinctie neti intre inter-
prefi si personalitdfi scenice. Interpretii reusesc sd-gi contopeascd propria perso-
nalitate cu cea a eroului, oferind spectatorului sinteza dintre conceptia sa asupra
personajului si personalitatea acestuia, Personalititile scenice se reprezintd numai
pe ele. Conceptia lor asupra rolului nu se contopeste cu singele personajului,
raminind la suprafa{id prin aménuntele exterioare: mascd, costum, miscare. De
aceea, toti eroii lor au o consistenti similara.

— Ne-ar interesa sd stim, cum reusiti, practic, s@ nu fiti ..o personalitate
scenicd ?

— Hm... Pentru cad sint prea interesati de personalitatea noui a rtolului.
Sa stii ¢ eu niciodatd nu am considerat un rol sidrac, oricit de mic ar fi fost
el. In aceastid privinta ii datorez mult lui Stanislavski, Oricit ar fi de fugara
aparifia mea pe scena, faptul ca trebuie si-i confer autenticitate ma obligd la un
proces intreg de analizd s§i sintezd, de detectare si decantare.

Sa zicem cd eu ar trebui sd iau intr-o piesi un interviu. As putea deci sa
mé inarmez cu un carnetel, ca al dumitale, si sa par atentd. Nu ? Ei, dar asta
nu-i nimic.. Asa consemni o actiune, dar nu reprezinti omul. D-ta nu esti un
robot care inserii mecanic. Ai venit aci cu impresiile d-tale personale despre mine,
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In rolul

titular din

de Vasile losif

De la stinga la dreapta: In
Zifa din ,,0 noapte furtu-
noasii* de 1. L. Caragiale ;
in Eufrosina Grosu din ,,Su-
rorile Boga“ de Horia Lovi-
nescu ; in Lucietta din ,,Bid-
diranil* de Goldoni,

In Billle Dawn, impreuni
cu Mihai Popescu (Paul Ve-
rall), in ,,M-am nascut leri*
de Kanin Garson,

.cimec.ro

nMaria*



cu diverse alte impresii acumulate in timpul =zilei, si caplezi altele noi. Ma
asculti. ma intrebi si vorbesti cu mine, dar, in tot acest timp, cauti s& ma desci-
frezi si din lucrurile din jur, in atmosfera casei mele, a culorii, a luminii, a cari-
caturilor si colectiilor mele hazlii. Poate cd duci si un dialog intim, neauzit de
mine, dar sesizabil pe alocuri.. Din cind in cind, vocea ploii de-afard iti aminteste
de noapte, de drum, de oboseala...

Pentru ca si dau impresia de real, trebuie si redau toate aceste aménunte,
nu numai scopul : interviul. Dar timpul pe scend e scurt. $i atunci, incep sa
cern, pentru a refine din toate esenfialul, pe care mi straduiesc sa-1 expun cit
mai simplu, cu mijloace cit mai discrete, mai retinute, dar, crede-ma, intotdeauna
sincere. Vezi, toemai in retinerea acestui esential, intervine concepfia mea directa
asupra eroului, prin care incerc sd relev ceea ce serveste ideii piesei. Iti mai
amintesti de eleva din Steaua fdrd nume ? Fetifa aceasta, imbracatd cu acelasi
sort megru, cu aceeasi bascutd, cu aceleasi codife blonde, putea sd evolueze in sen-
suri cu totul diferite. Putea foarte bine sid fie un omulet in care a inceput sa se
trezeascid o feminitate precoce si care cautd, copilareste inca, cuceriri in aceasta
gara. Eu am preferat, dictat de confinutul piesei, ca acest micuf{ personaj sd mar-
cheze si el aspiratia cédtre o altd lume, vibrantd in toata piesa, La dimensiunile
personajului, aspiratia nu e constientd ca la eroul central, se manifestd printr-o
mare curiozitate copilareasci pe care nu si-o poate satisface decit acolo, la gara,
pe furis, in clipele in care fulgeridtor trece pe lingd ea o lume misterioasa, fas-
cinanta. Aceasta este, intr-un fel, Ursa ei mare, mai palpabila si in acelasi timp
mai efemera decit steaua profesorului Miroiu.

— Ati interpretat pind acum o gamd foarte variatd de roluri i toate la
acelagi inalt nivel artistic. Avefi cumva §i preferinfe ?

— Da, imi plac rolurile contemporane ; prefer de o mie de ori si joc un rol
ca Maria, poate mai slab realizat, decit o Anna Karenina. Ce vrei ? Problemele
ei nu ma mai intereseazd si m-as reusi si le redau convingator. E atit de pasio-
nant tipul uman modern, e proaspat, e nou.., e viu si apropiat, palpiti alaturi
de noi cu probleme care sint ale mele, ale lui, ale spectatorului din sald. Proble-
mele lui ma captiveazd si ma obligd in acelasi timp. De acest om nou, de ideile
lui, ma simt legatd de mult. Inca din copilarie am fost familiarizata cu ele. Tatal
meu m-a crescut intr-un spirit sinatos, m-a invatat si prefuiesc munca si pe oameni
dupd valoarea lor umana, Asta m-a apropiat de la inceput de oamenii simpli si
rolurile acestea le-am interpretat intotdeauna cu mare cildurd. In momentul c¢ind
oamenii acestia s-au impus cu impetuozitate in locul ce li se cuvenea, cind drama-
turgia a inceput sd le creioneze imaginea, eu n-am intimpinat dificultati.

— Odatd cu acesti eroi ati intilnit si noi probleme de tehnicd profesionald
interpretativad ?

— Indiscutabil. Vezi d-ta, eroinele mele de pind atunci nu erau framintate
de probleme majore. Cercul preocuparilor lor se limita la mediul familial, intim,
de moment. Odata cu prima eroind de un fel nou, o muncitoare din piesa Mariei
Banus, Indrdgostitii, s-au ivit probleme neobisnuite. Aceasti fiinfaA nu mai era
tutelatd de familie sau sof si, implicit, independenta ii oferise o psihologie mai
amplu conturatd. In ea se trezise constiinta propriei sale valori umane, a rolului
ce-l joacad in societate, a importantei acfiunilor sale. Era pentru prima oara cind
problematica eroinelor mele se inscria, intra in preocupéarile majore ale actuali-
tatii. Actiunea si faptele ei trebuiau sd aibd o anumiti pondere. Interpretarea
femeii de azi solicitd o alti modalitate de joc, mai multa complexitate psihici,
mai multa fortd de interiorizare si o gamid noua de mijloace, prin care trebuie
sa-i marchezi evolutia. Uite, de pildd, rolul Mariei. Evolutia acestei femei de la
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tara din robia secularda a familiei, a barbatului, spre libertate si prefuire,
spre constiinta propriei sale entitd{i umane, m-a pasionat de-a dreptul. Mai
ales ca personajul evolua atit pe plan social, c¢it si inviata sa intima, rapor-
tul dintre ele schimbindu-se treptat. In primul act, Maria mea e inci dominata
de perscnalitatea barbatului. M-am folosit de elemente care sia sugereze nesigu-
ranta ei interioara, am mers tiptil, alunecind ca o umbra, am vorbit timorat.
Treptat, odati cu evolutia sa interioara, aceste elemente se transforma. Mersul
devine mai hotarit, debitul verbal are un ritm mai ferm, basmaua mi-am legat-o
la spate, asa ca toatd fata sd se lumineze. M-am straduit ca in fiinfa ei sa se
cristalizeze o personalitate cu care trebuia s-o infrunte pe cea a sofului. Tot timpul
am cautat si reliefez mobilul transformarii sale, care nu se datoreste orgoliului
(pentru ca& ajunge presedintd de gospodéarie), ci constiinfei responsabilitatii sale
fatd de colectiv, fatd de oameni si munca lor.

O evolutie de alt gen mi-a solicitat eroina lui Baranga, Aurora din Refeta
fericirii. Fiinta aceasta, la inceput foarte veseld, tonici, de care oamenii fac haz,
sufera spre final o drama. Pentru ca si nu fie o discrepantd intre comic si dra-
matic, m-am ferit sa ingros prea mult personajul, astfel ca trecerea sia se produci
firesc. Trebuie sa-ti spun cd acesta a fost primul meu rol de virsta.

— Mi se pare cd afi jucat $i in Surorile Boga.

— O, da. Si eroina aceea m-a interesat foarte mult. Ridica problema rezol-
varii singuridtatii, nu neaparat printr-un barbat sau familie, mobil pentru care
vechile eroine acceptau orice compromis, ¢i prin intrarea in marea familie a
colectivitatii.

— V-am retinut cam mult, totusi n-as vrea sa plec inainte de a ne impdrtasi
impresiile pe care le-ati avut cu ocazia celor doud turnee facute in strainatate.

— Teatrul italian m-a interesat mult. Sint mari artistii italieni, au un deo-
sebit sim{ al culorii, al armoniei. Dar in afard de teatru si monumentele lor de
artd, nu mi-a placut acolo. Atmosfera din jur era nelinistitoare : oamenii se zba-
teau, alergau parca fara sa stie ce au de facut, fara sa stie incotro merg. Diferenta
de atmosferd dintre cele douid tari pe care le-am vizitat este inimaginabila. In
Uniune, totul era mai sobru, dar domnea o atmosferd de mare puritate si elan.
Da, cred cd acesta e termenul cel mai bun. Acolo am vazut teatrul in care
vibreaza pasiunea pentru adevar, pentru autenticitate. Totul era expus cu o sim-
plitate emotionanta, o simplitate care apropia eroii de sala, care contopea sala
si scena intr-un fluid caruia nu i te puteai sustrage. Ceea ce am mai admirat
noi mult la actorii sovietici este marele respect pe care-l1 poarta spectatorului.
Toti se conduc dupa principiul ca orice spectacol este o premiera pentru spectatorul
unei seri. Si, in fond, aceasta trebuie sa fie profesiunea noastra de credinta. Nu
sint actritd de premiera, iar spectacolele degradate imi provoaca o adevarata sufe-
rinta. Eu joc pentru oameni si intotdeauna am cidutat sa ma apropii de spectator
prin sinceritate. Cine stie dacd am reusit...

Angela Toan

5] Teatrul nr. 3 .
WwWw.cimec.ro



