O EXPERIENTA PLINA DE PROMISIUNI

LARTU RO Wig

pe scena Teatrului National

ificila problema sd incerci montarea scenici a piesei Ascensiu-
nea lui Arturo Ui poate fi opritd, si-nu mai putin dificild, apoi,
sa scrii despre spectacolul realizat.. Pentru ca Brecht este un
autentic innoitor al stravechii arte care este teatrul, si el obliga
la spirit innoitor pe toti spectatorii care se apropie de el —
inclusiv pe cronicarul care, de obicei, e mai obisnuit cu feno-
menul teatral, poate chiar implicat in acesta.

Piesa cu gangsteri in doua péarti, 15 tablouri, un prolog si un
epilog Arturo Ui este in felul ei o lectie de artid dramatica, de umanitate, de clar-
viziune politico-sociald, o mare pledoarie pentru vigilentd impotriva razboiului, o
satird acidd, nimicitoare, la adresa imperialismului. Ea face educatie politica in
pentaiambi,; are ca structurd o linie clasicd sau clasicizanti, fiind, in acelasi timp
— cu o vorbd pe care o agreez mai putin, tocmai pentru ca astizi nu mai exprima
decit prea putin din ceea ce ar trebui si fie — moderné, adicid in spiritul vremii
noastre.

Faptul ¢ ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opriti ne apare ca o con-
cluzie intimd a lui Brecht, iar piesa este o demonstratie publicA a acestui ade-
viar in care el credea nestrAmutat. Pentru a stidvili insd renasterea aventurie-
rilor fascisti se cere ca omenirea si cunoascid sorgintea lor, si cunoasci deopo-
trivd pe cei ce i-au inventat si in ce scop au facut-o, cum un oarecare Ui poabe
pune mina pe frinele omenirii si poate dispune, o vreme, de ea, ducind-o In
abatoarele razboiului, ficind-o si indure mizeria, exterminind-u.

Experienta Hitler este astizi depdsiti, dar din aceeasi obirsie din care
a apirut el mai pot sd apard, din pacate, incid alte exemplare asemanatoare,
chiar in aceeasi Germanie in care expomentul trusturilor nu mai este Hinden-




burg, c¢ci Adenauer. Ele pot si aparid chiar in lumea
trusturilor transoceamice, pretutindeni unde foria
banului va socoti c¢i are mevoie de serviciile lor.
Aceastd ipotezd a reinvierii mitului zugravului celui
scund §i emfatic capati la Brecht numele simbolic
de Arturo Ui, iar faptele ,ciudatei“ lui piese cores-
pund destul de fidel istoriei ascensiunii acestuia.
Lumea piesei este si ea, in liniile ei de substan-
14, lumea Germanjiei acelei vremi, imbogititi cu
institutii §i reprezentan{i ai unor trusturi cu o ma-
re putere si pe atunci, si al ciror sediu este astizi
dincolo de ocean. Intimplarile sint infitisate pe un
ton demonstrativ — se face parci o comentare

Ul: Domn' Hindsborough, avefi
in fati-un om
Riw cunoscut.

ACTORUL : Miinile pe coapse, paralel cm
burta. Coatele, departe de corp. Cit timp
puteti yedea aja, domnule Ui?

Ul : Oriclt de mult.

Ul : Ernesto! Acum
Concep noi lucrori, mari...

actuald a unei epoci care s-a definit singurd in min-
tea tuturor oamenilor prin caracterul ei funest, o-
dios, tragic. $Si atunci, de ce redeschide Brecht discu-
tia? Pentru a arita ce anume si cum s-a putut
face ca ascensiunea unui Ui si fie pe atunci posi-
bild, pentru a ardta apoi cid aceasti ascensiune pu-
tea — iar astizi cd ea poate — fi opriti. Aceastia
este piesa: urmérirea metamorfozei dictatorului si
a dictaturii fasciste, pornitd de la micile scinceli
larvare 5i pind la acapararea puterii prin santaj,
omor, minciuni, demagogie.

Asistam cu Arturo Ui la o pilduitoare sin-
tezid a unei epoci care a adus Europei teroarea fas-
cistd gi infinitd virsare de singe. Atentatele, exe-
cutiile sumare, incendierile au fost doar inceputul.
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Santajul, ipocrizia, demagogia au fost primele examene ale dictatorului care avea
sé-gsi dea ,doctoratul® in conflagratia mondialda care a costat viefile a milioane
de oameni.

Nu in zadar aceasti lucrare dramaticd a lui Brecht se bucurd azi de un
urias succes pe scena teatrului din Palais du Chaillot de la Paris, in interpre-
tarea colectivului lui Jean Vilar. Francezii identifici cu sigurant{id in micii capo-
rali OAS ipotetici Hitleri (sau Arturo Ui, ca si fim in spiritul piesei lui Brecht).
Pentru ci tot cam agsa a inceput cindva si Hitler: mai intii tinguieli de
nerealizat, apoi ifose de ambitios. Curind apare camalia, care actioneazid dupa
principiul (unul dintre putinele cu ajutorul cirora se alfabetizase) ,divide et
impera“ — invrijbeste ca si stipinesti. Cind soclul este acaparat, incepe ,desidvir-
sirea® — autodesdvirsirea dictatorului, Incercirile stingace iau aerul unor acte
de conducere care devin metode, iar rezultatul lor se cheamid ,act de guver-
nare“, Cultivarea brutei se face prin pilule de culturd, ce nu incape in creierul
bolnav si strimt devine interzis. Pentru viitoarele victime ale abatoarelor raz-
boiului, poza conducitorului conteazi — deci lectii de dictie, de tinuta, de
demarsd, de oratorie. Sint Imprejurdri si situatii foarte cunoscute azi, dar care
la vremea lor constituiau adevirate secrete de stat si mimeni nu cuteza si sop-
teascid ceva despre ele. Afari de unii ca Chaplin, de pilda, sau Brecht, ce n-au
ticut, ¢i au vorbit prin graiul lor, graiul artei. Asa s-a niscut filmul Dicta-
torul, asa s-a Imbogitit dramaturgia contemporanid cu piesa lui Brecht Arturo
Ui: din dorinta de a da satirei cel mai inalt sens al ei — al apéaririi umanitatii
ifmpotriva samavolniciei ; de a da spiritului cea mai eficienti destinatie — de
a apdéira creatia omului ; de a da risului cel mai inteligent obiectiv — de a apdra
bunul sim{ popular.

Aceasta este aria de gindire si conditia poetico-dramatici care a inspirat
lui Brecht piesa mai sus pomenitd, greu de definit ca gen tocmai pentru cé
este 0 lucrare complets, tocmai pentru ¢i insusi autorul m-a scris-o pornind de la
o anumitd categorisire literara.

El a scris o piesi meniti si convingi, spunind tot adevirul nu mnumai
despre Hitler (sau despre eventualii al{i Arturo Ui), c¢i si despre cei ce-i nas-
cocesc, despre lumea in care ei pot si apara, ca si despre ,modul de intrebuin-
tare* a lor. Este poate piesa care ilustreazi cel mai bine conceptia autorului ei
despre teatru — cunoscut astizi in intreaga lume ca teatru epic. (Ceea ce de
fapt nu spune totul in privinta teatrului lui Brecht ca armi de educare si de ele-
vare morald si spirituald, ca mijloc de incintare a omului prin imbinarea ce se
naste intre argumentul artistic si propria contribufie a inteligentei fiecdrui
spectator.)

E drept ci proportiile vaste, struclura ciudati la prima vedere a piesei
de mai sus ar putea da nastere unor reticente, timidititi, poate chiar descura-
jarii celor ce ar dori si o abordeze scenic. Ca tot ceea ce este mou, si aceastd
piesd, si acest gen de teatru deranjeaza citeodati instinctul de conservare mai
pronuntat sau face si sporeasci teama de esec. Oricum insid, in fata ei, nici acto-
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rul si nici spectatorul nu ramin la vibrafia lor obisnuitid. Ei sint deopotriva soli-
citafi in spectacolul in care de fapt toati sala este o scend, o arend sau chiar
o piatd publica, in care cineva demonstreaza o idee, reprezintid pe purtitorul
ei, jar spectatorul participa, aprobind sau dezaprobind in forul sidu intim.

Colectivul Teatrului National din Craiova* a trecut si el cu sigurani{i prin
multe asemenea ,crize* de-a lungul realizirii spectacolului cu aceastd piesi pe
care, in regia lui Radu Miron, l-a prezentat in premierd pe tarid. Ca spectacolul
craiovean a fost conceput in spiritul textului este un lucru de la bun inceput
cistigat. Preocuparea de a deslusi ideile ce stau la baza lucrarii — pilonii con-
structiei brechtiene — a aparut dominantid. Numeroasele tablouri sint culisate
la vedere — gata montate pe platforme — si, o datd ce ajung la rampa, actorii
incep reprezentarea, argumentarea fabulei, sumarizatd in prealabil pe un mic
ecran, intr-o scurtid sinteza. Ideea aceasta cd se da un spectacol, ci se face o
demonstratie scenicd pe tema : acapararea puterii politice de cdtre fascism con-
fera montarii o puternici noti agitatorici, tonul alert al argumentatiei in favoa-
rea tezei aparate: pacea si libertatea popoarelor. Totul se misca deci in jurul
acestei idei, asemenea unei lucrari simfonice cu tema enuntatd in primele
acorduri.

Trebuie si mai spunem cad prima parte a spectacolului, a demascarii ascen-
siunii lui Ui apare, din pacate, cam neinchegati. Existd aci primejdia ca ama-
nuntele — minutios urmairite — sd copleseascd ideea centralid. Este partea in
care dificultatea piesei — rezultatd din caracterul ei foarte expozitiv — a fost
sporitd printr-un ritm lent de desfisurare, prin aceea cid mn-a existat coeziune
intre intimplari (ramase in stadiul unor inscenari de sine stititoare, cu un
singur element comun : carucioarele ce le purtau in lumina reflectoarelor).
A lipsit aci exact ceea ce trebuia si ilustreze interdependenta dintre diferitele
episoade invocate de Brecht pentru a demonstra conlucrarea mai multor forte
ascunse ale societdtii capitaliste ce-si dau mina spre nasterea si promovarea
armei lor politice: dictatura fascista.

S-a inceput, asadar, cu o usoard inhibitie fata de modalitatea cea mnouid
de teatru. Apoi insd — incetul cu incetul, pe mésuri ce personajele se com-
puneau din punct de vedere al caracterului in fata publicului, in functie de
semnificatia respectivi in fiecare conjuncturd dramaticdA — actorii au depasit
prejudecitile sau reticentele si au ajuns pini la final la concluzia ci de fapt
talentul si inteligenta lor sint cele doua atribute pe care le solicita si Brecht
interprefilor lui. Asa a izbutit in bunid masurid Nae Floca-Acileni si ne aduci
chipul lui Arturo Ui, convingitor mai ales din momentul in care acesta izbu-
teste sa forfeze mina lui Hindsborough sa-i incredinteze puterea. De aci inainte
el a crescut tocmai pentru cd a avut un moment — acela al lectiilor de arta
oratorici pe care le lua cu un actor cabotin, vetust si ridicol — din care acto-
rul a inteles ce fel de tip de impostor, ce masci a demagogiei patriotarde avea
de intruchipat. Rolul lui Ui l-a obligat pe actor la autodepdsire prin insdsi mul-
tiplicitatea mijloacelor actoricesti solicitate, pentru a realiza de fapt o imbi-
nare de caricaturd, parodie, pantomimé, in méasurid si demaste cu consecvenia
substanta odicasi a unor trasaturi, camuflate de false calititi. Aceastd com-
plexad analizi pe care actorul o are de fiacut personajului pe masura aducerii
lui cétre public cunoaste insd si o primejdie: ciderea in didacticism — péicat
pe care l-a comis citeodatd si tindrul interpret de la Craiova. Creatia lui este insa

* Data premierei : 12 aprilie 1962. Regia : Radu Miron. Scenografia : Vasile Roman. Distributia @
Vasile Albanezu (Crainicul) ; Membrii Trustului Ciupercilor : Radu Nicolae (Clarck) ; Sorin Lepa (Flake) ;
Mircea Hadirca (Butcher) ; Andrei Prajovschi (Mulberry) ; Richard Rang (Sheet) ; Remus Comaneanu (Hinds-
borough) ; Pavel Cisu (Hindsborough-junior) ; Nae Floca-Acileni (Arturo Ui) ; Constantin Sassu (Ernesto
Roma) ; Ion Paviescu (Giuseppe Gobbola) ; lancu Goanti (Emanuele Gori) ; Mircea Moldovan (Ted Ragg) ;
Dan Verner (Inna) ; Barbu Morcovescu (Greenwool) ; Hedda Herjeu (Daisy) ; Petre Iliescu-Anatin, Tony
Visan, Barbu Morcovescu, Nicu Jiano, Marin Vaduva, Pan Verner, Alexandru Pascu, Valer Delacheza, Stefac
Fritila, Jon Téanascu, Ilie Pirvulescu, Marcel Alexandru, lon Marinescu (Gangsterii) ; Costici Ionescu (Bowl) :
Ilie Cernea (O'Casey) ; George Bulandra (Gaffles) ; Ovidiu Rocos (Mahonney) ; Emil Bozdogescu (Hook) ;
Florian lonescu (Fish) ; Nicolae Scarlat (Apiritorul) ; Virgil Bidescu (Judecitorul) ; Nani Viadimir (Procu-
rorul) ; Marin Viduva (Medicul) ; D. Avreliu (Ignatius Dullfeet) ; Maria Balint (Betty Dullfeet) ; Richard
Rang (Pastorul) ; Paula Culitzi (Femeia insingeratd) ; Victor Fuiorca, Mihai Constantinescu, Tudor Visan.
Mircea Moldovan, Traian Criveanu, Ricu Nistase (Precupetii din Capoha) ; Virgil Bidescu, George Bulandra,
Nani Vladimir, Nicolae Scarlat, Florian Ionescu, Mihai Duduleanu, Matei Vasile, Const. Mihdilescu (Precu-
peiit din Cicero) ; Mihai Duduleanu {Servitorul lui Hindsborough) ; Mihai Nicolau, Mihai Cotocu (Politigtii);
Cecilia Silvestri, Smara Marcu, Daria Nisulescu (Animatoarele) ; Grigore Popa (Vinzitorul de ziars).
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valoroasa pentru colectivul din care face parte si cdruia i-a dovedit ci munca
plind de zel, ciutarea de mijloace proprii in abordarea unui teatru nou este
totdeauna preferabild raminerii in cercul strimt al sabloanelor, depdsite de
indati ce ti le-ai confecfionat, Momentul cel mai realizat al actorului este —
si tin si subliniez acest lucru, pentru cd aici s-a atins nivelul cerut de intre-
gul spectacol — acela al discursului rostit de Arturo Ui la inmormintarea lui
Dulfeet. Aci, Arturo Ui desfasoari viclenie, sadism, demagogie, bestialitate, im-
pletite pind la virtuozitate; forta si sldbiciunea lui sint vizibile spectatorului,
chiar daca, pentru momentul respectiv, este evidenti doar cea dintii. Perspec-
tiva asupra devenirii lui Ui, spectatorul o poate insi citi. De aci incepe , dementa“
— o dementi ce a costat mult omenirea, si o va costa oricind daca nu va sti
si citeasci exact unde duce aparitia unor asemenea specimene in calea desti-
nului societdtii noastre.

Si de astd data, talentatul Ion Pavlescu aduce o contributie valoroasa
in spectacolul craiovean in rolul lui Giuseppe Gobbola. Actorul l-a privit pe
»teoreticianul® si secundantul lui Ui si in funciie de modelul oferit de istorie,
dar si cu grija de a compune si nu de a cidea in simpld reproducere. Se poate
spune, folosind o motfiune specific brechtiani, ca el a aplicat cu inteligentd prin-
cipiul distantarii de personaj, nu insid pind intr-acolo incit sia transforme demon-
stratia lui scenicd in act solist, ¢i incadrind-o organic in configuratia dramatica.

Un alt actor tinidr si inzestrat — Constantin Sassu — ne-a oferit, la rin-
du-i, o izbutita intruchipare a personajului Ernesto Roma, locotenentul lui Arturo
Ui, unul dintre ,prietenii“ sacrificaji de catre acesta. Este si la el semnificativ
faptul cad s-a obisnuit destul de repede cu cerinta de a infatisa cu mijloace suc-
cinte un caracter care, desi trece destul de scurt timp prin scena, trebuie sa
ramind un tip memorabil. Richard Rang a avut de dat viati scenica la doua
personaje in aceasti distributie — armatorului Sheet si Pastorului, aparent deo-
sebif{i ca functii sociale, in fond izvorind din acelasi loc. Actorul a retinut ele-
mentele comune, cautind diversificarea lor doar in acele trasdturi in care tire-
buia sa se citeasca profesia. Artistul emerit Ovidiu Rocos a desfisurat cu pla-
cere o sarjd la adresa actorului decadzut, manierist si cabotin care da lectii de
oratorie lui Arturo Ui.

In general, intreaga distributie meritAi mulfumirea publicului, pentru stri-
dania depusd in montarea acestei grele piese. S-ar cuveni mentionati in primul
rind contributia incercatului artist al poporului Remus Comaianeanu (in Hinds-
borough). La loc de cinste se mai cere pomeniti stradania actritei Hedda Her-
jeu — Daisy din docuri —, care a cdutat semnificatii sociale in personajul inter-
pretat, apoi prezenta luminoasi — singura luminoasd in acest univers sum-
bru — a avocatului napastuitului Fish (interpretat de N. Scarlat) ; Vasile Albanezu
ne introduce, cu glasul vibrant al unui crainic al vremurilor de azi, in actiunea
piesei — fioros bilci al deserticiunilor.

Artele ajutitoare au fost felurit folosite in greul spectacol montat la
Craiova. Scenograful Vasile Roman a gindit inteligent si in functie stricti de
cerintele piesei cadrul in care avea sa se desfasoare actiunea. Si te evidentiezi
prin decor intr-o piesd brechtiani cere ca acesta si fie ori neobisnuit de izbutit,
ori foarte in afara ei. Paradoxul face ca la Craiova ambele cai se impletesc in ex-
primarea cadrului scenic. O gindire excelenti este concretizati scenic, din pacate,
printr-un simplu efort mestesugaresc si nu artistic ; de la schita de decor la reali-
zarea lui, arta a rdmas oarecum pe planul al doilea. Ideile sint insa pretioase chiar
si atunci cind sint sugerate, si sugestia data de Vasile Roman este lucrul pe
care il salutam. Regizorul s-ar fi putut ingriji mai staruitor de folosirea integranta
a muzicii lui Hosalla — cu toate obstacolele de ordin tehnie — ca si de executia
songului ce-i revenea lui Pavlescu. Ar mai fi poate de ridicat si unele obiectii de
ordin artistic. Dar cistigul dobindit de colectivul Teatrului National din Craiova
prin munca depusd pentru realizarea acestui neobisnuit de nou — si de greu —
spectacol impune in primul rind. Si el ne indreptiteste sa pretuim aceastd reali-
zare mai ales in perspectiva viitoarelor realizari pe care acest spectacol le promite.
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