
O EXPERIENŢĂ PLINĂ DE PROMISIUNI 

/AM^TTQEJ\H® ODD 
pe scena Teatrului National m ificilă problème să încerci montarea scenică a piesei Ascensiu-

nea lui Arturo Ui poate fi oprită, şi nu mai puţin dificilă, apoi, 
să scrii despre speotacolul realizat... Pentru că Brecht este un 
autentic înnoitor al străvechii a r te care este teatrul, şi el obligă 
la spirit înnoitor pe toţi spectatorii care se apropie de el — 
inclusiv pe cronicarul care, de obicei, e mai obişnuit eu feno-
menul teatral, poate chiar implicat în acesta. 

Piesa eu gangsteri în doua parti, 15 tablouri, un prolog şi un 
epilog Arturo Ui este în felul ei o lecţie de ar tă dramatică, de umainitate, de clar-
viziune politico-sociailă, o mare pledoarie pentru vigilenţă împotriva războiului, o 
satiră acidă, nimicitoare, la adresa imperialismului. Ea face educaţie politică în 
pentaiambi,* are ca structura o Unie clasică sau clasicizantă, fiind, în acelaşi timp 
— eu o vorbă pe care o agréez mai puţin, toemai pentru că astăzi nu mai exprima 
decît prea puţin din ceea ce a r trebui să fie — modernă, adică în spiritul vremii 
noastre. 

Faptul că ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită ne apare ca o con-
cluzie intima a lui Brecht, iar piesa este o demonstraţie publică a acestui ade-
văr în care el credea nestrămutat. Pentru a stăvili însă renasterea aventurie-
rilor fascişti se cere ca omanirea să cunoască sorgintea lor, să cunoască deopo-
trivă pe cei ce i-au inventât şi în ce scop au fâcut-o, cum un oarecare Ui poate 
pune mîna pe frînele omenirii şi poate dispune, o vreme, de ea, ducînd-o în 
abatoarele războiului, făcînd-o să îndure mizeria, exterminînd-o. 

Experienţa Hitler este astăzi depăşită, dar din aceeaşi obîrşie din care 
a apărut el mai pot să apară, din păcate, încă alte exemplax-e asemănătoare, 
chiar în aceeaşi Germanie în care exponentul trusturilor nu mai este Hinden-
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burg, ci Adenauer. EHe pot să apară chiar în Lumea 
trusturilor transoceainice, pretutindeni unde forţa 
banuiui via socoti că are nevoie de servtioiile lor. 
Aoeastă ipoteză a reînvierii mitului zugravului celui 
sound şi emfatic capătă la Brecht niumeile simbolic 
de Arturo Ui, iar faptele „ciudatei" lui piese cores-
pund destul de fidel istoriei ascensiunii acesituia. 
Lumea piesei este şi ea, în liniMe ed de substan-
ţă, lumea Germanâiei aceiei vremi, îmbogătită eu 
instituţii şi reprezenitanţi ai unor trusturi ou o ma
re (putere şi pe atunci, şi al căror sediu este astăzi 
dincolo de ocean. Intîmplările sont înfăţişate pe un 
ton demonstratAv — se face parcă o comentare 

UI : Domn' Hindsborough, aTeţi 
în faţă-nn om 

Răn ennoscat. 

ACTORUL : Mîinilc pe coapse. paralel c» 
burta. Coatele, départe de corp. Cît timp 
pnteţi şcdca asa, domnule Ui ? 

UI : Oricîl de malt. 

UI : Ernesto ! Acum 
Concep noi Iucruri. mari... 

actuală a unei epoci care s-a définit singura în min-
tea tuturor oamenilor prin caracterul ed funest, o-
dios, tragic. Şi atunci, de ce redeschide Bnecht discu-
ţia ? Pentru a arăta ce anume şi cum s-a putut 
face ca ascensiunea unui Ui să fie pe atunci posi-
bila, pentru a arăta apoi că aceasta ascensiune pu-
tea — iar astăzi că ea poate — fi oprită. Aceasta 
este piesa : urmàrirea metamorfozei dictatorulud şi 
a dictaturii fasciste, pornită de la mdeile semeeli 
larvare şi pînă la acapararea puterii prin şantaj, 
omor, mdncdună, démagogie. 

Asistàm eu Artuno Ui la o pilduitoare sin-
teză a unei epoci care a adus Europei teroarea fas-
cdstă şd infinită văirsare de sînge. Atentatele, exe-
cuţiile sumare, incendierile au fost doai' începutul. 

www.cimec.ro



Şantajul, ipocrizia, demagogia au fo&t primele examene ale dictatorului care avea 
să-şi dea „doctoratul" în conflagraţia moindială care a costat vieţile a milioane 
de oameni. 

Nu în zadar această lucrare dramatică a lui Brecht se bucură azi de un 
uriaş succès pe scena teatrului din Palais du Chaillot de la Paris, în interpre-
tarea colectivului lui Jean Vilar. Framcezii identifică eu siguramţă în (rnicii capo-
rali OAS ipotetici Hitleri (sau Arturo Ui, ca să fim în spiritul piesed lui Brecht). 
Pentru că tot cam aşa a înoeput cîndva si Hitler : mai întîi tînguieli de 
nerealizat, apoi ifose de ambitios. Curînd apare camalia, care acţionează după 
principrul (unul dintre puţinele ou ajutorul cărora se alfabetizase) „divide et 
impera" — învrăjbeşte ca să stăpîneşti. Cînd soclui este acaparat, începe „desăvîr-
şirea" — autodesăvîrşirea dictatorului. Incercările stîngace iau aerul unor acte 
de conducere care devin metode, iar rezultatul lor se cheamă „act de guver-
nare". Cultivarea brutei se face prin pilule de culture, ce nu încape în creierui 
bolnav şi strîmt devine interzis. Pentru viitoarele victime aie abatoarelor răz-
boiului, poza conducâtorului contează — deci lecţii de dicţie, de ţinută, de 
demarşă, de oratorie. Sînt împrejurări şi situaţii foarte cunoscute azi, dar care 
la vremea lor constituiau adevărate secrete de stat şi nimeni nu cuteza să şop-
tească ceva despire ele. Afară de unii ca Chaplin, de pildă, sau Brecht, ce n-au 
tăcut, ci au vorbit prin graiiul lor, graiul artei. Asa s-a născut filmul Dicta-
torul, aşa s-a îmbogăţit dramaturgia contemporană eu piesa lui Brecht Arturo 
Ui : din dorinţa de a da satirei oel mai înalt sens al ei — al apărării umanităţii 
împotriva samavolniciei ; de a da spiritului cea mai eficientă destinaţie — de 
a apăra creaţia omiului ; de a da rîsului cel mai inteligent obiectiv — de a apăra 
bunul simţ popular. 

Aceasta este aria de gîndire şi condiţia poetioo-dramaticâ care a inspirât 
lui Brecht piesa mai sus pomenită, greu de définit ca gen toemai pentru că 
este o lucrare compléta, toemai pentru că însuşi autorul n-a scris-o pornind de la 
o anumită categorisire literară. 

El a scris o piesă menită să convingă, spunînd tot adevărul nu numai 
despre Hitler (sau despre eventualii alţi Arturo Ui), ci şi despre cei ce-i năs-
cocesc, despre lumea în care ei pot să apară, ca şi despre „modul de întrebuin-
ţare" a lor. Este poate piesa care ilustrează cel mai bine concepţia autorului ei 
despre teatru — eunoscut astăzi în întreaga lume ca teatru epic. (Ceea ce de 
fapt nu spune totul în privinţa teatrului lui Brecht ca arma de educare şi de ele-
vare morală şi spirituală, ca mijloc de încîntaire a omului prin îmbinarea ce se 
naste între argumentul artistic şi propria contribuţie a inteligenţei fiecărui 
spectator.) 

E drept că proporţiile vaste, structura ciudată la prima vedere a piesei 
de mai sus ar putea da naştere unor reticenţe, timidităţi, poate chiar descura--
lării celor ce ar dori să o abordeze scenic. Ca tot ceea ce este nou, şi această 
piesă, şi acest gen de teatru deranjează cîteodată instinctul de conservare mai 
pronunţat sau face să sporească teama de eşec. Oricum însă, Sn faţa ei, nici acto-
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rul şi nici spectatorul nu rămin la vibraţia lor obişnuită. Ei sînt deopotrivă soli-
citaţi în spectacolul in care de fapt toată sala este o scenă, o arena sau chiar 
o piaţă publică, în care cineva demonstrează o idee, reprezintă pe purtătorul 
ei, iar spectatorul participa, aprobînd sau dezaprobînd în forul său intim. 

Colectivul Teatrului National din Craiova * a trecut şi el eu siguranţă prin 
multe asemenea „crize'" de-a lungul realizării spectacolului cu această piesă pe 
care, în regia lui Radu Miron, 1-a prezentat în premieră pe ţară. Că spectacolul 
craiovean a fost conceput in spiritul textului este un lucru de la bun început 
cîştigat. Preocuparea de a desluşi ideile ce stau la baza lucrării — pilonii con-
strucţiei brechtiene — a aipărut dominante. Numeroasele tablouri sînt culisate 
la vedere — gâta mon ta te pe platforme — şi. o data ce ajung la rampa, actorii 
încep reprezentarea, argumentarea fabulei, sumarizată în prealabil pe un mie 
écran, într-o scurtă sinteză. Ideea aceasta că se dă un spectacol, că se face o 
demonstraţie scanică pe tema : acapararea puterii politice de către fascism con
féra montării o puternică nota agitatorică, tonul alert al argumentaţiei in favoa-
rea tezei apărate : pacea şi libertatea popoarelor. Totul se mişcă deci in jurul 
acestei idei, asemenea unei luorări simfonice cu tema enunţată în primele 
acorduri. 

Trebuie să mai spunem că prima parte a spectacolului, a demascării ascen-
siunii lui Ui apare, din păcate, cam neînchegată. Exista aci primejdia ca amà-
nuntele — minuţios urmărite — să copleşească ideea centrală. Este partea în 
care dificultatea piesei — rezultată din caracterul ed foarte expozitiv — a fost 
sporită printr-un ritm lent de desfăşurare, prin aceea că n-a existât coeziune 
între întîmplări (râmase în stadiul unor înscenări de sine stătătoare, eu un 
singur element comun : cărucioarele ce le purtau în lumina reflectoarelor). 
A lipsit aci exact ceea ce trebuia să ilustreze interdependenţa dintre diferitele 
episoade invocate de Brecht pentru a demonstra conluerarea mai multor forţe 
ascunse aie societăţii capitaliste ce-şi dau mîna spre naşterea şi promovarea 
armei lor politice : dictatura fascistă. 

S-a început, aşadar, cu o uşoară inhibiţie faţă de modalitatea cea noua 
de teatru. Apoi însă — încetul eu încetul, pe măsură ce personajele se com-
puneau din punct de vedere al caracterului în faţa publicului, în funcţie de 
semnificaţia respective în fiecare conjuncture dramatică — actorii au depăşit 
prejudecăţile sau reticenţele şi au ajuns pînă la final la concluzia că de fapt 
talentul şi inteligenţa lor sînt celé doua atribute pe care le solicita şi Brecht 
interpreţilor lui. Aşa a izbutit în bună masură Nae Floca-Acileni sa ne aducă 
chipul lui Arturo Ui, convingător mai ales din momentul în care acesta izbu-
teşte să forţeze mîna lui Hindsborough să-i încredinţeze puterea. De aci înainte 
el a crescut toemai pentru că a avut un moment — acela al lecţiilor de artă 
oratorică pe care le lua cu un actor cabotin, vetust şi ridicol — diin care acto-
rul a înţeles ce fel de tip de impostor, ce mască a demagogiei patriotarde avea 
de întruchipat. Rolul lui Ui 1-a obligat pe actor la autodepasire prin însăşi mul-
tiplicitatea mijloacelor actoriceşti solicitate, pentru a realiza de fapt o îmbi-
nare de caricatura, parodie, panitomimă, în măsură să demaşte cu consecvenţă 
substanţa odioasă a unor trăsături, camuflate de false calităti. Această com-
plexă analiză pe care actorul o are de făcut personajului pe măsura aducerii 
lui către public cunoaşte însă şi o primejdie : căderea în didacticism — păcat 
pe care 1-a comis cîteodată şi tînărul interpret de la Craiova. Greaţia lui este însă 

* Data premierci : 12 aprilie 1962. Rcgia : Radu Miron. Scenografia : Vasile Roman. Distribuţia : 
Vasile Albanezu (Crainicul) ; Mcmbrii Trustului Ciupercilor : Radu Nicolae (Clarckj ; Sorin Lepa (Flake) ; 
Mircea Hadîrcă (Butcher) ; Andrei Prajovschi (Mulberry) ; Richard Rang (Sheet) ; Remus Comăneanu (Hinds-
borough) ; Pavel Cisu (Hindsborough-junior) ; Nae Floca-Acileni (Arturo Ui) ; Constantin Sassu (Ernesto 
Roma) ; Ion Pavlescu (Giuseppe Gobbola) ; Iancu Goanţă (Emanuele Gori) ; Mircea Moldovan (Ted Ragg) ; 
Dan Verner (Inna) ; Barbu Morcovescu (Greenwool) ; Hedda Herjeu (Daisy) ; Petre Iliescu-Anatin, Tony 
Vişan, Barbu Morcovescu, Nicu Jianu, Marin Văduva, Dan Verner, Alexandru Pascu, Valer Delacheza, Stefan 
Frăţilă, Ion Tànascu, Hie Pirvulescu, Marcel Alexandru, Ion Marincscu (Gangsterii) ; Costică Ionescu (Bowl) : 
Hie Cernea (O'Casey) ; George Bulandra (Gaffles) ; Ovidiu Rocoş (Mahonney) ; Emil Bozdogescu (Hook) ; 
Florian Ionescu (Fish) ; Nicolae Scarlat (Apărătorul) ; Virgil Bădescu (Judccătorul) ; Nani Vladimir (Procu-
ronil) ; Marin Văduva (Mcdicul) ; D. Aureliu (Ignatius Dullfect) ; Maria Balint (Betty Dullfeet) ; Richard 
Rang (Pastorul) ; Paula Culitză (Femcia însingerată) ; Victor Fuiorca, Mihai Constantinescu, Tudor Visan. 
Mircea Moldovan, Traian Criveanu, Ricu Năstasc (Precupeţii din Capoha) ; Virgil Bădescu, George Bulandra, 
Nani Vladimir, Nicolae Scarlat, Florian Ionescu, Mihai Dudulcanu, Mate! Vasile, Const. Mihăilescu (Precu-
p e j i i d i n Cicero) ; Mihai Dudulcanu (Servitorul lui Hindsborough) ; Mihai Nicolau, Mihai Cotocu (Poliţiştii) ; 
Cecilia Silvcstri, Smara Marcu, Daria Nişulescu (Animatoarele) ; Grigore Popa (Vînzătorul de ziare). 
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valoroasă pentru colectivul din care face parte şi căruia i-a dovedit că munca 
plină de zel, căutarea de mijloace proprii în abordarea unui teatnu nou este 
totdeauna preferabilă rămînerii în cercul strîmt al şabloanelor, depăşite de 
îndată ce ţi le-ai confecţionat. Momentul eel mai realizat al actorului este — 
şi ţin să subliniez acest lucru, pentru că aici s-a atins nivelul cerut de între-
gul spectacol — acela al discursului rostit de Arturo Ui la înmormînftarea lui 
Dulfeet. Aci, Arturo Ui desfăşoară viclenie, sadism, démagogie, bestialitate, îm-
pletite pînă la virtuozitate ; forţa şi slăbiciunea lui sînt vizibile spectatorulud, 
chiar dacă, pentru momentul respectiv, este évidente doar cea dintîi. Perspec-
tiva asupra devenirii lui Ui, speotatorul o poate însă citi. De aci incepe „demenţa" 
— o demenţă ce a costat mult omenirea, şi o va costa oricînd dacă nu va şti 
să citească exact unde duce apariţia unor asemenea specimene în calea desti-
nului societăţii noastre. 

Şi de astă data, talentatul Ion Pavlesou aduce o contribuţie valoroasă 
în spectacolul craiovean în rolul lui Giuseppe Gobbola. Actorul 1-a privit pe 
„teoreticianul" şi secundantul lui Ui şi în funcţie de modelul oferit de istorie, 
dar şi eu grija de a compune şi nu de a càdea în simplă reproducere. Se poate 
spune, folosind o noţiune specific brechtiană, că el a aplicat eu inteligenţă prin-
cipiul distanţării de personaj, nu însă pînă într-acolo încît să transforme demon-
straţia lui scenică în act solist, ci încadrînd-o organic în configuraţia dramatică. 

Un alt actor tînăr şi înzestrat — Constantin Sassu — ne-a oferit, la rîn-
du-i, o izbutită întruchipare a personajului Ernesto Roma, locotanentul lui Arturo 
Ui, unui dintre „prietenii" sacrificaţi de către acesta. Este şi la el semnificativ 
faptul că s-a obişnuit destul de repede eu cerinţa de a înfăţişa eu mijloace suc-
cinte un caracter care, deşi trece destul de scurt timp prin scenă, trebuie să 
rămînă un tip memorabil. Richard Rang a avut de dat viaţă scenică la două 
personaje în această distribuée — armatorului Sheet şi Pastorului, aparent deo-
sebiţi ca funcţii sociale, în fond izvorînd din acelaşi loc. Actorul a reţinut ele-
mentele comune, căutînd diversificarea lor doar în acele trăsături in care tre-
buia să se citească profesia. Artistul emerit Ovidiu Rocoş a desfăşurat ou pla
cera o şarjă la adresa actorului decăzut, manierist şi cabotin care dă lecţii de 
oratorie lui Arturo Ui. 

In gênerai, întreaga distribuée mérita mulţumirea publicului, pentru stră-
dania depusă în montarea acestei grêle piese. S-ar cuveni menţionată în primul 
rînd contribuţia încercatului artist al poporului Remus Comăneanu (în Hinds-
borough). La loc de cinste se mai cere pomenită strădania actriţei Hedda Her-
jeu — Daisy din docuri —, care a căutat semnificaţii sociale în personajul inter
prétât, apoi prezenţa Luminoasă — singura luminoasă în acest univers surn-
bru — a avocatului năpăstuitului Fish (interprétât de N. Scarlat) ; Vasile Albaneza 
ne introduce, eu glasul vibrant al unui crainic al vremurilor de azi, în acţiunea 
piesei — fioros bîlci al desertăciunilor. 

Artele ajutătoare au fost felurit folosite în greul spectacol montât la 
Craiova. Seenograful Vasile Roman a gîndit inteligent şi în funcţie strictă de 
cerintele piesei cadrul în care avea să se desfăşoare acţiunea. Să te evidenţiezi 
prin decor într-o piesă brechtiană cere ca acesta să fie ori neobişnuit de izbutit, 
ori foarte în afara ei. Paradoxul face că la Craiova ambele căi se împletesc în ex-
primarea cadrului scenic. O gîndire exoelentă este concretizată scenic, din păcate, 
printr-un simplu efort meşteşugăresc şi nu artistic ; de la schiţa de decor la reali-
zarea lui, arta a rămas oarecum pe planul al doilea. Ideile sînt însă pretioase chiar 
şi atunci cînd sînt sugerate, şi sugestia data de Vasile Roman este lucrul pe 
care îl salutăm. Regizorul s-ar fi putut îngriji mai stăruitor de folosirea integrantă 
a muzicii lui Hosalla — eu toate obstacolele de ordin tehnic — ca şi de execuţia 
songului ce-i revenea lui Pavlesou. Ar mai fi poate de ridicat şi unele obiecţii de 
ordin artistic. Dar cîştigul dobîndit de colectivul Teatrului National din Craiova 
prin munca depusă pentru realizarea acestui neobişnuit de nou — şi de greu — 
spectacol impune în primul rînd. Şi el ne îndreptăţeşte să preţuim această reali-
zare mai aies în perspectiva viitoarelor realizări pe care acest spectacol le promite. 
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