TEATRUL DE STAT DIN

-

ste greu si-{i imaginezi piesa
lui De Filippo, dupd ce @i
vazut montarea de la Tea-
trul Tineretului, altfel decit do-
minati de uriagele picioare ale
statuii din decorul 1ui Pe-
rahim. Plastica acestuia este
atit de puternici incit pare sa
exprime pind la capat infelesu-
rile textului. Dar iatd ca, la
Ploiesti *, textul imbracid o intru-
pare scenicd prin mimic inferioa-
ria, dar cu totul deosebitd. Gin-
dite si realizate aproape in ace-
lasi timp, sub conducerea a doi
regizori tineri, cele doui specta-
cole impun paralela. Amindoud
sint adevarate creatii (spunem
asta pentru a sublinia diferenta
fatd de acele spectacole, din
picate inci numeroase, care se
multumesc sa reproducid un text
pe scena fara sa-l1 creeze din
nou, din unghiul de vedere al
regizorului). Primul este un spec-
tacol satiric care include si mo-
mente lirice, al doilea da sati-
rei infafisarea unei farse sucu-
lente, renuntind aproape total la
elementul liric si inlocuindu-l,
- " . pentru a evita motele melodra-
matice din text, cu citeva accente refinute de real dramatism. Amindoui sint
dovezi imbucurdtoare ale posibilitifilor tinerilor nostri regizori si ambele mar-
cheazi, fiecare in felul sdu, evolufia sigurd a artei spectacolului la noi,
Deosebirea pornegte din idee. La Bucurestl, spectacolul regizat de Dinu Cer-
nescu este in primul rind o satiri antireligioasi; la Ploiesti, regizorul Valeriu

Toma Caragiu (Dé Pretore) i Tudor Popescu (Dom
Cire)

* Data premierei : 9 aprilie 1961. Regia : Valeriu Moisescu. Scenografia : Sergi i istribugi
2 > T 5 : giu  Singer. Distribugia :
Toma Caragiu (De Pretore V ) ; Nely C u (P ) ; Adela Mirculeseu i Gina 'l::n-
dafirescu  (Ninuccia) ; Joujou Pavelescu (O doamni bitrind) ; Pogonat Grigore (Un politist) ; George Filip
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Moisescu pune accentul pe momentul de analiza
socialda cuprins in text, inglobind in acesta si
sensurile antireligioase. In montarea realizata de
Perahim si Cernescu esentiale sint imaginile care
sintetizeazd semmificaiia religiei — statuia sfin-
tului, portile raiului si ,casa domnului“; catre
ele converg, in intregime, actiunile personajelor.
In viziunea lui Moisescu si Singer, destinele ero-
ilor inselati de false idealuri sint principalul. Re-
gizorul si scenograful cautd, in primul rind, sa
demonstreze cad pentru cei marunti, ca De Pretore
si Ninuccia, nu existd drum daca accepta cre-
dintele mincinoase ale lumii burgheze.

De aceea, pentru creatorii spectacolului de
la Ploiesti este important si-gi situeze eroii cit
mai exact in mediul social determinant pentru
existenta lor. Si, de aceea, ei scot farsa tristd a
lui De Pretore in strada. Decorul infitiseaza o
piatd ifalianid recompusa din elemente fotografice,
decupate si montate pe citeva panouri. Gasim aici
tot ceea ce cartile si filmele me-au obisnuit sa
consideram ca specific italienesc, in peisajul cita-
din privit prin ochii turistului: vechi statui si
ornamente arhitectonice, o mare aglomerare de
cladiri din timpuri decosebite; undeva, mai in
fund, o silueta de bloc modern in constructie si,
coplesind totul, in ultimul plan, turnul unei cate-
drale. Totul impestirifat de reclame, care acoperi
cerul — mari afige cu denumiri de bauturi, nelip-
situl ,,Cinzano“, niste frumoase picioare de femeie
recomandind o marci de ciorapi, s.amd.. In
mijloc, un podium pe care citeva elemente de
decor semmificd la inceput camera lui Vincenzo,
mai tirziu piata, apoi chiar raiul. Aici, in cadrul
. ; oy de straluciri inseldtoare ale unui belsug de recla-
Glon, Temndatiiers (Nimecile) mi, evolueazi $sf)a.rta dornicului de mai bine De

Pretore.

Ideea strazii nu se materializeazi numai in decor. Regizorul amplificA mult
rolul figuratiei, facind din locuitorii micii piatete o prezen{d aproape constanta
pe scena.

Voioasa strada italiana invadeaza povestea lui De Pretore si a Ninucciei,
cu galeria ei multicolord de tipuri: gospodine, vinzdtori ambulanti, prostituate,
preoti, cuconite cucernice — si, mai ales, politisti, laitmotiv prezent pretutindeni,
chiar si in rai, si gata oricind si reaminteascid tuturor ce e interzis. Comedia
melodramaticid a lui De Filippo se transfigureazd astfel intr-un modern spectacol
popular : mulld muzicd, si veseld si trist meditativa, si caricaturala ; multe mo-
mente dansate sau mimate — o sirbitoare de culori si miscari, bazati pe con-
trastul violent intre exuberanta aproape generald si cele citeva note grave, cu ade-
varat dramatice, care dau sensul final intregii actiuni, dezvialuind, in voiosia de
pina atunci, tragicul.

De Pretore-Toma Caragiu este un fante de periferie, de o jovialitate
nedezmintitd chiar si in delir. In rai, el nu spune numai, enumerindu-si meritele :

(Un subcomisar de politic) ; Tudor Popescu (Don Ciro, tutungiu) ; Vera Moisescu (O doamni strdind) ; Victor
Radovici (Un domn striin) ; Gheorghe Aramid (Un preot catolic) ; Nora Pantazescu (Naninna) ; Maria Lizi-
reanu (O doamni bine imbricatd) ; Ruxandra Nicolau (Prima cuconitd) ; Liana Dan Riza (A doua cuconita

Antoaneta Cilinescu (O vinzitoare de oud) ; Mot Negoescu (Un plicintar) ;3 George Georgescu  (Un  vinziator
de riacoritoare) ; Anghel Bratu (Un vinzitor de pasiri) ; Nicolae Praida (Un vinzitor de baloane) ; Anatwolic
Spinu (Un vinzitor de mirgele) ; Viregil Dumitrescu (Un vinzitor de cravate) ; Vietor Bucurescu (Un  birba:
in cimagi) ; Pan Teodoru (Un servitor bitrin) ; Lupu Buznea (Un agent de circulati#) : Silviu Lambrine

(UUn functionar de bancd) ; Antoaneta Cllinescu (Maria) ; Mihail Balaban (losif) 3 Dumitru Palade (Toachim ;
Teica Aristide (Petru) ; Zephi Alsee (Domnul) ; George Tomescu (Primul infirmier) ; Anghel Bratu (Al
dailea infirmier) : Nicolae Spuderci (Un doctor),
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.Cint canfonete... cint la chitari..., ¢i incepe si cinte, antrenind la dans tot para-
disul. In pragul mortii, el isi padstreazi aceeasi credinti in drepturile lui de om,
revendicindu-si patrunderea in rai cu aceeasi veseli perseverentd cu care inainte
incerca sa se imbogateasca. Jocul lui se compune pe maleabilitatea ,elici“ a escro-
cului amator, care isi iartA de la inceput orice si minte cu incintare, imbéatin-
du-se cu istoriile pe care singur le scorneste. Nici o clipd insid personajul nu de-
vine antipatic, pentru ca sub laudarosenia zgomotoasi si sub verva nascocirilor
fanteziste sim{i tot timpul dorinta de a trai din plin, setea de bucurie. De Pretore
al lui Caragiu este un ho{ credul. El are momente de naivitate si comite mari
stingécii, minat de iluzia ajutorului ceresc. Aceasti incredere oarba il face sa
topidie de bucurie, cu milioanele abia furate in brate, hohotind de fericire — clipa
de vitare care il costd viata. Caragiu are darul — rar intilnii — de a vorbi prin
intreaga sa fiintd. Este un actor-clown, in sensul cel mai bun al cuvintului, orien-
tindu-se, ca si regizorul, spre modalitatea de interpretare practicata de mneuitalii
actori-acrobati-cintdrefi-dansatori de la Piccolo Teatro. El isi danseazi mereu, si
de fiecare datd altfel, bucuriile ; dimineata cind se trezeste, bine dispus si plin
de planuri marete — danseazi ; cu o luminare in mina, mulfumind patronului sau
— danseazi ; chiar in vis, in anticamera raiului, cind incepe sia prevada posibili-
tatea de a se capatui intrind in paradis — danseaza.

Actorul are insid si un handicap pentru acest rol, un handicap care opreste
multe dintre lucrurile frumos gindite de el sa ajungi, pline si rotunde, la
spectatori : nu atit diferenta de virsta fa{d de foarte tindrul sidu personaj (dife-
rentd de virsld pe care o uiti, privindu-l), ¢it vorbirea. Neobisnuit cu un ritm atit
de precipitat si incercind totusi sa-] realizeze, Caragiu rosteste pripit frazele, care
uneori devin neinteligibile, si asta creeazi o distantd nedoritd intre erou si public,
rupind firele gingase ale comunicirii cu sala.

Ninuccia-Gina Trandafirescu este si ea viu si pestrit colorati, ca intreg
spectacolul. La inceput ingenud. dar ingenua ca o autentici eroind populari, cu
temperament si energie, ea devine, in scena ,rochiei noi“, o caricaturi a propriei
ingenuitdti. Cocotatd pe miste pantofi roz, cu interminabile tocuri subtiri, imbracata
intr-o rochie excelent gindita, ca linie si culori, de Gabriela Nazarie (o0 rochie care
sugereazi in acelasi timp si grafie nevinovatd, dar si pretentia ridicola la lux
ostentativ), Ninuccia abia inainteazd, cu misciri impiedicate, perfect integrate rit-
mului muzicii de fond — siluetad grotesci si plinA de farmec ce reaminteste pe
Cabiria. In sfirsit, intr-a treia ipostazd, in visul lui De Pretore, Ninuccia devine

Moment din actul III

i el
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doamni, asa cum isi inchipuia logodnicul ei o0 doamnd, Ea umbld ca un mane-
chin, vorbeste ca femeile distinse din filmele de duzind si, cind std pe loc sau
se asazd, Incremeneste in atitudini stereotipe, imprumutate direct din reclamele
fotografice. Aceste momente, de un comic copios, dar nu lipsit de nuante subtile,
slujesc actritei si mglzomlm pentru a marca violent, prin contrast, tragedia per-
sonajului. Asiiel, cind De Pretore e impuscat, Ninuccia reintrd in scend fira sa
stie nimic, si abia dupd aceea durerea sincerd si silbaticid din strigatul ei sfisie,
mai puternic, atmosfera aparitiei ei rizibilee Am admirat la aceastd actritd care
a fost pind nu de mult amatoare inteligenfa scenici deosebitd si capacitatea de
a imbrica atitea chipuri diferite,
* % %

Cheia spectacolului este, si in aceastd viziune, intilnirea dintre erou §i lumea
»STintd“. Aici se dovedeste ci idealul pétrunderii in lumea bund pe calea rugaciu-
nilor era pe de-a-ntregul fals.

Este insd greu sd aduci visul, halucinatia intr-un cadru fix atit de precis
situat — desi conventional — piata. Ingeniozitatea scenografului Sergiu Singer
giseste si aici o rezolvare de pregnant efect scenic. Dupd ce De Pretore este im-
puscat, scena se cufundi in intuneric. Apoi, pete resirinse de lumind colorati,
cind rosii, ¢ind verzi, detaseazi din podium un mic spaliu. Acolo zace eroul, intr-o
cimasa lungd, albd, cu miinile desficute in cruce, si drept deasupra capului siu
urcd aproape vertical o scard din bare subtiri, de metal lucitor. Unic element nou
in decor, scara creeazi instantaneu senzatia de vis si sugereazid apropierea raiului
— poate fiindcd asociem nofiunea de rai cu cerul, poate fiindca, pentru spectatori,
aceastd lungid si firavd scard argintie pare si se piardd intr-adevar in wvizduh.

Mai tirziu, din ,,cer® vor cobori spre De Pretore merele de la Melizzano —
o ploaie de mere mari, rogii-aurii, atirnind de fire strdlucitoare; tot de aici vor
luneca in jos nori conventionali, evident confectionati din tfesdturi tramsparente
— si toate acestea vor consolida atmosfera de delir. Dar nu asta il preocupd in
primu] rind pe regizor. El cauti sd sublinieze c¢it mai precis, cit mai limpede,
netemeinicia gindurilor lui Vincenzo. De aceea, sfinfii vor apirea cu barbi ilar
colorate in rosu sau albastru. De aceea, dummezeu isi va schimba mereu chipul,
fiind cind arogantul ,domn“ cu palirie de paie si musticioard, clasici imagine a
stipinului burghez, cind blinda si stearsa divinitate din pozele pentru copii. De
aceea, in loc de ingeri, licasul ceresc va fi pazit de polifisti cu aripioare, care
poartd, totusi, pusti-mitraliere, iar arhanghelii vor fi magistrati in robe, cu aripi
impunitoare. Totul perfect justificat artisticeste: De Pretore poate si-si imagi-
neze astfel raiul, urmirit cum este de obsesia politiei si a prigoanelor legale; iar
aceeasi scena transmite clar si direct gindul regizorului: priviti, acesta e ,raiul“,
o imagine a lumii exploatirii, si omul marunt nu-si poate gasi nici o fericire in el!

* & %

Desigur, spectacolul nu este fird cusur. Admirabil gindit, el e mai puiin
bine realizat. Genul acesta de teatru popular la care apeleazid Moisescu presupune
un antrenament desdvirsit al fiecdrui actor si o armonie deplini a colectivului.
Or, am vazut cd si interpretul rolului principal, Caragiu, mai are lacune care fl
impiedicd si se desfiasoare mnestingherit. Gina Trandafirescu nu reuseste si par-
curga cu egala verva tot spectacolul si uneori apeleazi la mijloace exterioare
pentru a-gi intensifica temperamentul. In sfirsit, se pot discuta si intermezzo-urile
imaginate de regizor. Ele sint organic rezolvate in marea temi a spectacolului si
se integreazd in stilul ales de creatori. Dar, ca interpretare, ele ar fi cerut si fie
executate cu mai multi grija.

Valeriu Moisescu se afli la primul contact cu colectivul “teatrului si este
probabil cd acest colectiv joacd pentru prima oarid astfel. Inceputul este bun. Si
dacd In viitor regizorul isi va continua experimentul pe aceeasi linie de ciutare
a unei arte spectaculare complete, gindind cu tot atita fantezie montirile si exe-
cutindu-le cu tot atita grijia, firad indoiald ci Intreg colectivul teatrului va intra
intr-o fazd noui, superioar#i, de activitate. Pentru c¢i un regizor bun poate si tre-
buie si formeze trupa cu care lucreazi, s-o desidvirseasci, 1mm'imi:ndu-1 armonie
si spirit de echipd, si pentru ¢i trupa de la Ploiesti este bogati in posibilititi de
interpretare.

Ana Maria Narti
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