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Scrisd probabil in 1606, in plind pe-
rioadd de creatie a marilor tragedii,
Macbeth este una dintre capodoperele
lui Shakespeare, revelatoare prin ge-
nerosul si profundul ei fond de idei,
strialucitoare prin desidvirsirea formei
sale artistice.

Ca si cronicile sale, ca si Regele
Lear, Macbeth isi are sursa de inspi-
ratie intr-unul dintre cele mai impor-
tante documente ale vremii, ,,Croni-
cile Angliei si ale Scotiei“, de Holin-
shed (1570—1587), lucrare pretuiti si
citatd de Marx pentru multele adevi-
ruri cu privire la istoria Angliei care
se desprind din ea.

Dar, ca si in alte opere ale sale,
faptele relatate in cronicd — si care
se petrec in secolul al XI-lea — sint
reflectate de Shakespeare prin prisma
epocii sale, Pe Shakespeare 1-a atras
legenda lui Macbeth, fiul thanului de
Glamis, pentru revelatoarele ei po-
triviri cu veacul in care traia.

Renasterea — una dintre epocile de
riascruce ale dezvoltirii omenirii —
are chipuri felurite si puternic contras-
tante. Preamdritd de marile ei genii
pentru revolutia pe care a produs-o
in gindirea omeneascd, pentru elibe-
rarea spiritului uman din temnita
prejudecitilor feudale, ea a fost bleste-
matid din pricina neinchipuitelor su-

ferinte pe care oamenii au trebuit sa
le indure si la care i-a supus activi-
tatea tumultucasi a moilor forme de

exploatare, ,mult mai atotcuprinza-
toare si mai inumane“, dupd cum
spunea

In aceasti epoci, in care tinirul ca-
pital, sprijinit de Elisabeta, incepe sa
prospere intr-un ritm din ce in ce
mai accentuat, poporul englez era a-
runcat in bezna unor noi suferinte.
Ogoarele au inceput si se transforme
in pasuni, cdci proaspita industrie
englezid avea mnevoie de linid. Pamin-
turile obstiilor taranesti au fost uzur-
pate cu forta, fapt care i-a ruinat pe
tarani, ficind din ei vagabonzi lipsiti
de adapost si cersetori. Bacon preco-
niza, pentru ca oamenii ,,s4 nu piara
de foame in mijlocul belsugului®, su-
grumarea a trei monstri lacomi : ,ca-
matiria, monopolurile si mania de a
preface cimpurile de cereale in pa-
suni“. Dar acesti monstri reprezentau
tocmai bazele prin care se fixau in
Anglia mnoile relatii de productie capi-
taliste. Incepind cu Henric al VII-lea
si terminind cu Elisabeta si Iacob I,
acesti {Arani fard adipost au fost su-
pusi unor persecuiii iIngrozitoare si
unor pedepse din ce in ce mai aspre
(Holinshed afirmi ¢& numai sub Hen-
ric al VIII-lea au fost executati
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72.000 de oameni). Nici viata muncito-
rilor nu era mai buni: ,Vedem lim-
pede prapastia — scrie Marx — care
desparte secolul al XV-lea de secolul
al XVI-lea. Clasa muncitoare engleza
din secolul de aur a mimerit fara nici
un fel de trecere in secolul de fier*
— si aceasta intr-un izbitor contrast
cu aparenta inflorire a Angliei eli-
sabetane, in care moua  aristocratie,
produs al secolului, si burghezia pros-
perau din plin. Viclesugul, setea de
putere, intrigile, coruptia, sperjurul,
crima deveniserd mijloacele ,,obis-
nuite” pe care le foloseau paturile de
sus ale societitii, si de la ele nu se
diadeau in laturi nici persoanele re-
gale. In insemnarile sale cronologice,
Marx mnoteaza: ,Richard al Il-lea a
fost un rege singeros, singeros a fost
si Eduard al IV-lea, singeros a fost
Henric a] VII-lea, ca si monstruosul
Henric al VIII-lea, si Eduard al VI-
lea, mai urmeazi ultrasingeroasa re-
gina DBess (Elisabeta)“...

Aceste chipuri muliiple, contrastind
atit de puternic, ale veacului sau,
Shakespeare le-a zugravit ca nimeni
altul. In opera lui apare si marea
bucurie de viati specificA Renasterii,
forta titamilor ei, a marilor ei perso-
nalitati ; dar dominant este intotdea-
una nobilul lui dispre{ pentru dorin-
tele josnice si faptele nedemne, si mai
ales o uriasd revoltd in fata raului
social, in fata asupririi si a nedreptatii:
»ocirbit de toate, tihna mortii chem/
Sdtul sd-l1 vdd cersind pe omul pur/
Nemernicia-n purpuri $i-n huzur/ Cre-
dinta — marfd, legea sub blestem/
Onoarea — aur calp, falsificat,/ Virtu-
tea fecioriei tirguitd/ Desdvirgirea
josnic umilitda,/ Cel drept, de forta
schioapd dezarmat/ Si arta sub cdtuse,
amutind/ Sa wvdd prostia dascdl la
cuminti/ Si Adevdrul, semn al slabei
minti,/ Si Binele, slujind ca rob la
rele* (Sonetul 66, trad. I. Frunzetti).

Aceste conditii istorice, aceasta po-
zitie fata de epoca lui determina atit
soarta marilor personaje tragice
shakespeareene, cit si profilul lor etic,
caracterul lor, si, prin aceasta, pozifia
lui Shakespeare fatd de ele, inflaca-
rata lui dragoste fatd de virtute, fata
de eroul care protesteazi si luptd im-
potriva raului social, si dreapta lui
ura pentru cel care-i devine unealta.

Raportatd la aceasti conceptie fi-
lozofica a lui Shakespeare asupra epo-
cii sale, ideea tragediei Macbeth este
minunat de simpld: Macbeth este
eroul care, inzesirat cu o mare for-

td, cu alese insusiri, isi pierde ferici-
rea si, mai ales, isi pierde omenia,
cazind prada, integrindu-se raului so-
cial al epocii sale, adicd incercind sa
dobindeasca puterea si fericirea prin
oprimare, prin nedreptate, prin crima.

Punctul de pornire al tragediei il
constituie insasi dezbaterea clara a-
supra notiunii de om, de omenie. A-
metit si vrajit de noile lui ranguri,
rasplata a vitejiei, Macbeth este in-
cercat de befia unei ambitii nemargi-
nite, care il ispiteste si-1 infricoseaza
in acelasi timp: gindul lui de a de-
veni rege, visurile lui de marire si
putinta de a si le implini prin crima.
E momentul de inceput al vrijitoare-
lor ; acestor imbolduri neomenesti,
Macbeth le gaseste oarecare raspuns
si stavila. El ezitd, si gindul crimei ii
apare monstruos. Dar indemnul pro-
priei sale ambitii il preia lady Mac-
beth. Acestui indemn, Macbeth fi
opune omenia: ,cutez sd fac/ tot ce
e vrednic de-un bdrbat. Nu-i om/ Cel
ce se-ncumetd mai mult”.

Lady Macbeth afirmi conceptia so-
cietiatii din care face parte atunci cind
ii raspunde ci a ,vroi“ si a ,cuteza“
orice inseamna ,a fi om®“. Aceasta
falsi si egoistd conceptie despre ome-
nie pe care o preia Macbeth, crezind
— spre deosebire de Lear, care a pa-
rasit tronul vrind si devind om — ci
nu va putea fi om decit devenind
rege. ,In numele acestei monstruoase
conceptii despre om si despre virtu-
tile lui“, lady Macbeth isi indeamna
barbatul sad savirseasca acele cumplite
fapte din noaptea omorului lui Dun-
can.

In scenele urmitoare, construite cu
o mare simplitate si o exceptionala
economie de mijloace, dar si cu o
uimitoare fortd dramaticid, Shakes-
peare acuzd si demascd [nu numai
faptele lui Macbeth, dar mai ales
conceptia profund inumani in numele
careia ele au fost savirsite. Macbeth
isi pierde increderea in el si-n ceilalti,
isi pierde curajul, isi pierde linistea,
pierde putinta oricdrei buweourii si fsi
atrage ura indreptatita a supusilor
sai, ura poporului.

Aceasta dezbatere eticd asupra mno-
tiunii de om se impleteste armonios
cu o alta: condamnarea viciilor auto-
cratiei si a despotismului monarhic.
In tragedia Macbeth se afirmi pe de-
plin dreptul legitim al poporului de
a se rascula impotriva regilor tirani.
Dezvaluirea, prin spectacol, a semni-
ficatiei tragediei shakespeareene, a
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generoaselor idei pe care le contine,
a profundului umanism care o
teste constituie, fara indoiala, princi-
pala sarcind a teatrului. Este un ade-
var de necontestat faptul c¢i marii
interpreti i regizori shakespeareeni
au fost In acelasi timp comentatori
autorizati, straluciti, ai marelui dra-
maturg, Astizi, cind in patria lui
Shakespeare existd critici care, in fel
si chip, incearci sa ascunda actuali-
tatea profundi a operei lui Shakes-
peare, spectacole ca acelea ale lui
Laurence Olivier le dau o replica vie.
Teatrul sovietic si-a dobindit un
mare prestigiu in ceea ce priveste rea-
lizarea operelor lui Shakespeare prin
profunzimea si strdlucirea cu care au
fost dezvialuite ele in spectacol. In
critica sovieticd, aportul cercetitorilor
a gisit sprijinul cel mai prefios in
modul prin care pe scenele sovietice
au fost realizate personajele lui
Shakespeare, viata si ideile epocii sawe.
Si la noi, astazi, cele mai bune spec-
tacole shakespeareene au constituit
momente importante in infelegerea
justi si profunda a sensurilor operei
marelui dramaturg.

Ceea ce constituie insi, din pécate,

caracteristica spectacolului Teatrului
National ,I. L. Caragiale” este difi-
cultatea cu care spectatorul ajungela
intelegerea tragediei, la sensurile ei
adinci. Punctul de pornire a] acestei
dificultafi il constituie faptul ci regia
(Mihai Berechet) nu si-a fundat efor-
tul de a construi spectacolul pe o
concepiie clari si unitard asupra tex-
tului, ceea ce se resimte in primul
rind in desprinderea momentelor dra-
matice de bazi ale spectacolului de
' semnificatia lui esentiald, si deci in
siricirea lor de valorile artistice. In
mod evident, regizorul a acordat sce-
nelor cu vrijitoarele, de pildi, o pon-
dere exagerati, care diuneazi echi-
librului spectacolului, dar cu ce anu-
me intemfie a facut acest lucru este
foarte greu de spus. Textul rostit de
vrajitoare rasuni cu insistenti — de
parci in €l s-ar afla cheia unui des-
tin care guverneazi evenimentele pie-
sei si soarta personajelor — nu nu-
mai in scenele In care apar vrijitoa-
rele, dar si in alte momente-cheie ale
spectacolului. Metafora poetului ,in-
demnul cel de dincolo de fire“, agra-
vati si luati la propriu, drept destin,
nu numai ci Isi pierde sensul, dar
intunecd celelalte intelesuri foarte

clare si profund realiste, omenesti, ale

In

,schimb, momentele cu
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adevirat esentiale trec estompate, pa-
lide, prin tenebrele care domina spec-
tacolul, asa cum se intimpld cu sce-
nele dintre Macbeth si lady Macbeth.
De intelegerea pozitiei personajelor,
a gindurilor lor din aceste scene ale
actelor I si II depinde, cum am vizut,
semnificatia intregii tragedii. Dar, in
timp ce acel ,sa traiesti, Macbeth*
— ca s§i alte cuvinte ale vrijitoare-
lor — impuiazi pinid la refuz auzul
spectatorului, obsedindu-1 fari alt re-
zultat decit, poate, o anume exaspe-
rare, textul disputei dintre Macbeth
si lady Macbeth, cu un profund con-
tinut filozofic, de o mare subtilitate
psihologicda, exprimat in versuri care
sint printre cele mai frumoase din
intreaga operid shakespeareand, datori-
tad substanfei lor poetice si plasticitatii
expresiei, fie cd nu ajunge, pur si
simplu, pina la spectatori, fie ci nu
poate fi perceput pe deplin, din pri-
cind cad accentul regiei si al interpre-
tdrii nu cade pe el. (De altfel, negli-
jarea formei artistice specifice a ver-
sului shakespearean este o alti ca-
racteristici a regiei. In cursul intre-
gului spectacol a putut fi auzit clar si
pregnant textul doar la pufini dintre
actori : Anca Sahighian, C. Barbules-
cu si Florin Piersic) Tocmai din a-
ceasti pricind se intelege mai greu
ceea ce urmeazd in partea a doua a
spectacolului : procesul de destrimare
a personalitifii eroilor, urifirea virtu-
tilor lor fiziee si morale, ideea funda-
mentald a pierderii omeniei, acel mo-
tiv fundamental al tragediei: ,the
fair is foul, the foul is fair* (,,frumo-
su-i urit, uritu-i frumos“), care arati
ci insusirile de pret ale omului — fru-
musetea, curajul, forta, agerimea spi-
ritului — se vestejesc, se uritesc si
pier dacd sint puse in slujba crimei.
N-a mai aparut limpede nici sensul
tragic al soartei eroilor, faptul ci ei
sint victimele unei orinduiri sociale
care uriteste chipul omului, i dizolva
virtutile. Regia a pus un mare accent
pe savirsirea crimei (vezi ace] mo-
ment, izbutit de altfel, in care Mac-
beth si lady Macbeth isi incruciseaza
miinile rosii de singe), dar nu a acu-
zat tfelurile josnice, nedemne de om
(adicd modul de via{d) in numele ci-
rora este fiptuit omorul. Motivul riu-
luji social de care suferea epoca lui
Shakespeare a lipsit aproape cu totul
din spectacol; de aceea, nici fiorul
tragic m-a putut fi prezemt. Legitura
dintre aceste douid elemente esentiale
ale tragediei a fostclar aritati de Bie-



linski : ,Macbeth al lui Shakespeare
este un rauficator, dar un raufica-
tor cu un suflet profund si puternic,
din care cauzd, in loc de scirba, el
trezeste participare: in el vedeti pe
omul in care e tdinuitd aceeasi posi-
bilitate de victorie si de cidere si
care, in cazul cind ar fi fost indru-
mat intr-altfel, ar fi putut fi un alt
om"“,

Mai clarid a fost in spectacol ideea
condamnirii autocratiei despotice a
singerosilor tirani care-au facut, se-
cole de-a rindul, lasa cum spune poe-
tul, din patria lui, in loc de ,mama®,
un ,mormint®, Dar, §i aici, accentul
pus in final pe apoteoza triumfului lui
Malcolm rupe intrucitva firul condu-
cator al ideii. Shakespeare a {intit
mult mai adinc; pentru el, moartea
tiranului Macbeth nu putea insemna
curmarea riului social, cum, intr-un
fel, sugereazi modul in care a fost
realizat scenic finalul, Ideea condam-
nirii sistemului autocratiei reiese cu
multid fortd in scena de la curtea An-
gliei (de altfel, bine jucati de inter-
preti : Malcolm — Florin Piersic,
Macduff — Emil Liptac, Ross — Con-
stantin Barbulescu). In aceasti scend,
Shakespeare sugereaza cu multd in-

Seenid din actul TIT

geniozitate si for{d dramaticid ideea
ci radacina raului, a mnenorocirilor
ce se abat pe capul tfarii o consti-
tuie posibilitatea continuitdtii tiraniei ;
lui Macbeth ii poate urma un alt ti-
ran, pe linga care ,Macbeth cel negru,
mai alb ca neaua va pdrea”. In aceas-
ti scend, Shakespeare ne arati re-
zervele cu care trebuie primit finalul
piesei, punindu-l pe Malcolm sa spu-
ni: , Dar cind voi fi strivit/ Acestui
despot capul, sub picioare/ Sau i-l
voi fi purtat in virf de spadd,/ De-abia
sirmana tard va-ndura,/ Mai multe
vitii decit inainte/ Mai mari dureri,
pe cdi mai felurite/ Prin cel ce-i va
urma“.* Fireste, In aceasti scena
Malcolm e siret, se preface. Dar nu
numai el, insusi poetul foloseste aici
o adinca si inteleaptad siretenie, cireia
regizorul era dator sd nu-i cada vic-
tima.

Lipsa unei infelegeri clare a textu-
lui s-a resimtit si in munca regizoru-
lui cu interpretii principali. Nu stim
in ce misuri regia s-a preocupat de
patrunderea esentei personajelor cen-
trale ; faptul insid c¢id iIn spectacol ele
n-au fost clar si puternic conturate

* Traducere : 1. Vinea, E.S.P.L.A.
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a avut drept urmare pierderea prile-
jului pentru interprefii principali de
a realiza creatii actoricesti care si
transmitd spectatorilor o mare emo-
tie artistica.

In rolul lui Macbeth, Emil Botta,
creatoru] valoros al lui Mercutio si
al lui Othello, nu si-a putut cristaliza
si finaliza remarcabilele sale calitati
de tragedian, dupi cum n-a izbutit
si-gsi depiseasci unele defectiuni (in
rostirea textului mai ales). El a jucat
anarhic, fird o idee ciliuzitoare, firi
o conceptie unitard asupra rolului si,
paradoxal poate, fird text. Macbeth
mn-a fost, in interpretarea lui Emil
Botta, omul puternic, de o nemarginita
ambitie, dar si cu o viatid sufleteasca
profundi, care se face vinovat ale-
gindaceacaleammelor,ahpse: de
omenie, pe care au urmat-o multe
individualitati puternice ale epocii
elisabetane, cu soarti nu mai pufin
tragici decit a lui. Lipsa unor anume
intentii de care sint animate scenele
importante face ca in profilarea per-
sonajului si existe goluri vidite. De
pild3, in marea scend a ospafului, unii
comentatori au sustinut ci Shakespeare
s-a departat de cronica lui Holin-
shed, care relata ci, odata rege, ,Mac-
beth da dovada de multid marinimie
fati de mobilii sii pentru a le dobindi
favoarea... El mentine dreptartea si pe-
depseste excesele si abuzurile...“ Shakes-
peare m-a omis de loc aceastd mela-
tare a cronicarului, el a sintetizat-o
dramatic in scena ospdfului, al cé;el
subiect trebuie si fie incercarea, neiz-
butiti, de a cistiga de partea lui pe
curteni, de a se dovedi un rege drept
si bum, asa dupi cum o arati foarte
clar Bielinski. Dar aparitia fantomei
lui Banquo este nu numai situati in
centrul scenei (ceea ce reprezintd o
greseald si a regiei), ea este anticipati
de actor si dezvoltati in asa mdsura
incit celelalte intentii se pierd. De
altfel, aceasti tendin{d @ lui Emil
Botta de a anticipa in general soarta

_lui Macbeth, de a releva excesiv po-
ciinta si tortura lui sufleteasci im-
piedici foarte mult dezviluirea chi-
pului scenic al personajului. Inbterpre-
tul pare si fie incid in faza ciutarilor,
in care rolul nu a fost finisat. De
aceea, poate ci primele spectacole nu
sint destul de edificatoare pentru o
apreciere deplind a realizirii acestui
rol. Jar daci Emil Botta n-a izbutit
si facid acest lucru pind acum, faptul
se explici intr-o bund maéasura prin
aceea ci n-a insistat suficient asupra

axarii jocului pe sensurile mari, esen-
fiale, ale textului. Revenind asupra
lor, sint de asteptat unele rezultate
pozitive.

Mai concentratd si mai organizati
este interpretarea actrifei Tanti Cocea
in dificilul siu rol, mai ales in prima
parte a tragediei, in care a reliefat
stipinirea de sine, vointa si energia
infricogsitoare a personajului. Dar de
la aceste date, oarecum exterioare,
ale femeii ambitioase care vrea cu
orice pret si poarte coroana, si pinia
la firea exaltatd, imaginativi, care o
duce pe lady Macbeth la mebunie, mai
este o distan{id pe care actrita n-a
strdbatut-o. Pentru ca patetismul a-
cestei ultime scene si apari mai de-
plin si sid emofioneze, interpreta ar
fi trebuit si desfisoare o gami mai
complexi de mijloace scenice, care si
dea mai multi viati personajului.

Ion Manu, in rolul Portarului, are
toate datele si ajungi la o creatie tot
atit de valoroasi ca aceea a memora-
bilului Gropar pe care l-a realizat in
Hamlet. Dar pentru aceasta i se cere
sd renunfe la o excesivi aglomerare
de efecte, pricinuite uneori si de o
vizibila dibuire a replicilor care, in-
tr—;devﬁr,leaparhn rolului. Hecate si
vrijitoare (Anca Salﬁglusam, Elena
Galaction, Eva Pitrdscanu si Valeria
Gagialov) au prilejuit creatii actori-
cesti interesante si sugestive si nu
este, desigur, vina lor ci s-au impus
poate prea mult atentiei spectatorilor,
in dauna echilibrului intregului spec-
tacol, cu atit mai mult cu cit munca
asupra acestor roluri nu a fost deloc
usoaré.

Sobru dar expresiv a fost Al Ale-
xandrescu-Vrancea in rolul lui Ban-
quo, ca §i Nicu Dimitriu in cele
douid aparifii — Béatrinul si Docto-
rul ; in scena mnebuniei, Nicu Dimi-
muaapérutmsémunmarbormh
prea obiectiv al

Creatii meritorii au mhmt Virgil
Popovici (Duncan), G. Dinciulescu
(Seyton). Mai puiin izbutit, Alfred De-
metriu in mica dar importanta sa sce-
na a povestirii luptei.

De altfel, intreg colectivul de in-
terpreti a ficut dovada unei partici-
péri insufletfite la realizarea spectaco-
lului. Din picate insi la marea ma-
joritate s-a ficut simtitd o rostire de-
fectuoasid a versului shakespearean. Ar
fi totusi medrept a atribui intreaga
vind interpretfilor, care, pare-se, au
facut eforturi serioase si s-au luptat
cu textu] unei traduceri intre altele
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si foarte greu de rostit pe scend. In-
tre altele, pentru ca dificultatea cu
care se recepteazi textul se datoreste
in mare misurd traducerii (A. Vasi-
lescu). Aceasta, pe lingd faptul ca
este lipsitA de poezia si forfa drama-
ticA a textului shakespearean, s-a
dovedit a mu avea nici claritate, mici
cursivitate.
. Regia a fost de asemenea rau inspi-
rati in efortul pe care l-a facut de a
dubla intr-o excesivi masuria textul
lui Shakespeare cu un tfext muzical
§i cu o sonorizare ale ciror sensuri si
valori artistice sint cel putin discuta-
bile, dar al céror efect asupra nervi-
lor spectatorilor este evident.
Frumoase §i sugestive, decorurile
hui Tony Gheorghiu. Dar intre subli-
marea tragicului pe care tind ele sa

o favorizeze, ca o contrapondere deo-
sebit de inspirati a violentelor emo-
tii prin care trece spectatorul singe-
roaselor evenimente, si muzica stri-
dentid precum si lipsa de poezie dra-
maticA In realizarea multor scene
existd o prea mare discrepanti. Con-
traste, fireste, dar pind la ce punct?

Tocmai pentru ci un spectacol shake-
spearean de importanta lui Macbath
este sortit unei serii indelungate, pen-
tru cd publicul nostru il prefuieste
foarte mult pe Shakespeare si pre-
tuieste, de asemenea, fortele artistice
ale Teatrului National ,I. L. Cara-
giale“, socotim ci este de datoria tea-
trului sd remedieze pe parcurs cit
mai multe dintre aspectele nerealiza-
te ale spectacolului,

Florian Nicolau

VICLENIILE LUI SCAPIN de Moliére

Data premierei : 24 martic 1962, Regia :

Marcel Anghelescu.

Scenografia : G. DBedros. Muzica : Paul

Urmuzescu. Distributia : Marian Hudac (Argante) ; Alexandru Hasnag (Geronte) ; Matei Gheorghiu (Octave) ; JI

Damian Crigmaru (Leandre) ;
Victor Moldovan (Scapin) ;

Eliza Plopeanu

In ciuda canoanelor clasicizante ale
lui Boileau, care spunea: ,In sacul lui
ridicol, unde Scapin s-a-nchis/ Nu re-
cunosc poetul ce Mizantropu-a scris,
farsa a invins veacurile si mai ales
pretentiile umei literaturi de curte, ra-

WwWWw.cimec.ro

(Zerbinette) ;
Constantin  Raugchi  (Sylvéstre) ;
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Catita Ispas i Elisabeta Preda (Hyacinthe) ; |

Cristian Babes (Carle).

Nora Serban (Nerine) ;

Constantin  Raujchi

Marian Hudac (Argante),

§i

Viclor Moldovan (Scapin)

De la stinga la dreapta :
(Sylvéstre)

minind aproape de dorinta spectatorilor
de a ride din toatid inima.

Frate bun cu Arlechino si Figaro,
Scapin aduce in scend, printr-un salt
nastrusnie, inteligenta, spirit, fronda
la adresa celor stupizi si absurzi, isi




